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تصدر ( بقلم الأستاذ الدكنور عبد العزيز الدورى عميد كلية 
الآداب والملوم ببغداد ) 3 اديه 5 4و 2 4 
مقدمة ١‏ للح كود اعلا ل حي ا ا 4 ا عد ل 
صور التحف : 
, زف ا 3 ب جه ,15 يك انمه ع ١‏ 
لف 44 
الاج ب بقع ع ا ةا ع ا به 
العادن ال اكد د ا عي ا د د 160 
النسيج 4 اق 12 2 13 جد 7 لوا حي 12 كا 
السجاد 4" 
الزجاج والبلور أله مخرى د م 12 ع فى 06" 
الفسك ل اشر وايشكن. : > م 40 هو - الف 
الرسوم على ابلندران ف جا ابد يع عل ا ا اا 
انلط والتذهيب. . . . و لق د ان 4 
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() 
صفعة 
صور التحف (تابع) : 
النصوير عل الورق وق المنطوطات : 

يقنة 

فى يقر الاملام و لإا اذ يض وي 

مدرسة غداد 1 هك 10 3 ساو 

المدرمة المحنرلية ا قاد اج اله لارام 

المدرمة اتيمور بة م له 4 2 خي» 

المدرمة الصفوية ها ف ام ال تاعس 

و يا اه ا 4 ا هوم 

التصر بر فى المند الاسلامية 40 
التجليد فق 18 ل الا اه ال 50 27 3 إن يري 
الفسيفسا د هو به سن ل اود ها اود و خخ بض 3 


حف أورية مثأثرة بالفنون الإسلامية . . .,  .‏ هوم 
الشروح والتعليقات ف اننضنهاة ‏ ناض تند لطر 'اتقة انون "اه ته اث 0900 
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مسنس نام 


006 
بقم الأستاذ الدكنور عبد العزيز الدورى 
عميد كلية الآداب والعلوم ببغداد 


تبدف المؤسسات الجامعية الى نشر الدراسة العالية » والى القيام بالبحوث 
العلبية » والى حفظ التراث الثقافى وتعهده . وإنه » وإن كانت هذه الأهداف 
طامة » فائها تتأثر ء كلا أو بحزء؟ وبدرجات متفاونة » بالبلد الذى تقوم فيه 
المامعة . وهذا ما ساعد على تحديد رسالة الجامعة فى بلدٍ ما. 

ولذا كان طبيعياً أن تعئى أية مؤسسة جامعية فى بلد عربى بالتراث 
العربى الإسلاى ء وأن جه أكثر البحوث التى تجريبا إلى نوايح تتصل 
بمشا كل البلد وترائه . 

وتمثل اهام كلية الآداب والعلوم بهذا التراث فى تأسيس معهد الآثار 
والحضارة . ليعنى بالحضارة الإسلامية جنب الحضارات القديمة » وليكون 
مقرأ للبحوث العلبية المتعلقة بب) . ونحن نشعر أن الحضارة الإسلامية بحاجة 
إلى جهود متصله وبحوث كثيرة ؛ وخاصة فى حقل الاثار الاسلامية . 

ويسرنا أن نقدم هذه الدراسة التى تكشف عن جانب مهم من الفئون 
الاسلامية مع إشارة خاصة الى العراق ٠‏ ولسنا تقدّمها للتعريف بقيمتها » 


8 اط[ 81 1ن" نات اإكناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


لعج عتمطق ا ذا//:ماطا 0 


مع 


ففضل المؤلف وجهوده المتازة افى خدمة الفنون الإسلامية وآثاره المتعدّدة 
فى هذا الحقل تغنى عن ذلك ؛ ولكنا نقدّمها آملين أن نكون بداية سلسلة 
تنشرها الكلية من بحوث ودراسات لأساتذتها . 


ويسرنى ببذه المناسبة أن أثزه بفضل مهالى وزير المعارف الأستاذ 
خليل كنه لتخصيصه المال اللازم لتشجيع البحث والتأليب » فمّد استطعنا 
بمفضل ذلك أن نبدأ بنشر هذا الاب . فلمعاليه حزيل الشكر والثناء . 


وأود أن أحمل تقديرى للهيئات ولل'ساتذة الذين ساهموا فى تسبيل 
مهمة إنحراج هذا الككّاب وإعارة الصور والألواح » وأخخص بالذكر : 
مديرية الآثار القديمة العامة ببغداد » وجامعة القاهرة » وبحئة التأليف 
والترحمة والنشر بالقاهرة » وجمعية الاثار القبطية بالقاهرة » والمجمع العللى 
المصرى ؛ والمعهد الفرضبى للا ثار الشرقية بالقاهرة » والدكتور بشر فارس » 
والقائمقام الدكتور عبد الرحمن زك ء والدكتور فريد شافعى » والأستاذ 
حسن عبد الوهاب ٠‏ ولنا من موقفهم المشيجع مثل صالح للتعاون العلمى ٠‏ 


خداد فى خذ/ ة رفعنا سر العز بد الر وى 
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وحد الاسلام كلمة العرب وجمع شملهم ©» فقامت على 
اكتاقهم فى العصور الوسطى دولة واسعة الأرجاء » امتدت 
من الهند وآسيا الوسطى شرقا الى الأندلس والغرب الأاقصى 
غربا ومن اقليم القوقاز وصقلية وجبال البرانس شهالا الى 
بحر العرب والمحيط الهندى والسودان جنوبا ٠‏ وافلح العرب 
فى القضاء على سلطان الدولتين الثنين كانتا تسودان فى الشرق 
الأدنى وحوض البحر اللتوسط »؛ فقضوا على الدولة الساسانية 
وتم لهم الاستيلاء على مستعمرات الدولة البزنطية ومناطق 
نفوذها فى هذا الجزء من العالم ٠‏ 

وقامت على يد الشعوب الاسلامية » من عرب ابرانبين 
وترك وغرهم » حضارة امتدت فى ربوع امبراطوربتهم اللترامية 
الاطراف ونشرت أشعتها الى كثر من بلاد العالم ٠‏ والفنون 
الاسلامية مظهر عن أعظم مظاهر تلك الحضارة شانا » ولا غرو 
فان فى لغة الفن ها يشبع حاسة الجمال فى الانسان انى وجد » 
ومن ثم كانت على حد قول بعض العلماء  ١‏ اللغة العالبة 
الوحيدة التى استطاعت البشرية أن تصل آليها )») ٠‏ 


واذا استثنينا الفن الصينى » فان الفنون الاسلامية أوسع 
الفنون انتشارا واطولها عمرا : كان مولدها فى القرن السابع 
المبلادى ©» وظلت تثمو وتترعرع وبلغت عنفوان شبابها فى 
القرنين الثالث عشر والرابع عشر » ثم دب اليها الهرم والضعف 
منف القرن الثامن عشر بعد ان تاثر الفئانون والصناع فى ديار 
الاسلام بمنتجات الفنون الغربية واقبلوا على تقليدها ؛ ولكن 
هنا الاستمداد لم يتمخض فى معظم الحالات الا عن صيغ فنية 
ممسوخة » وضعف فى الوقت نفسه تمسسك >أولئك الفئانين 
والصناع باسالسهم الفنية الوروثة » وضنوا ,انلوقت اللازم 
لاتقانها حين أصبحت السرعة فى الانتاج والاقتصاد فى النفقات 
أساس الحياة الاقتصادية ٠‏ 


وطبيعى أن هبتكرات المعمارى ومناهج الأداء والصنعة 
والسسئن التصوبرية علد الخرافين والنساحجين والمصورين 
وصناع التحف المعدنية والخشبية والزجاجية وفرهم من 
آرباب الصناعات الفنية فى ديار الاسلام لم تكن ذات طراز واحد 
فى القرون الطويلة التى ازدهرت فيها الفنون الاسلامية . 
وطبيعى كذلك أنها لم تكن متناظرة ومتشابهة يماما فى آقاليم 
الامبراطورية الاسلامية كلها ؛ فان الحرف والصئاعات الفنبة 
فلت بعد الفتوح الاسلامية فترة هن الزمن فى يد أهل البلاد 
المفتوحة » وكانت الاساليب الفنية المحلية تتطور فى كل اقليم 
تطورا لا تفقد فيه كل صلتها بماضيها » ولكنها تخضع للتنظيم 
والتاليف اللذين يتطلبهما العهد الجديد وللتيارات الفنية التى 
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ياتى بها وللعناصر الفنية والحضارة التى تأتى هن الأقاليم الاخرى 
فى هذه الامبراطورية التى وحد العرب بين أشتاتها أو التى 
يغرضها العرب الفاتحون على الاقاليم التى خضعت لسسلطانهم ٠‏ 
والخط العربى خر مثال لذلك » فالمعروف أن العرب أفلحوا 
فى أن يغرضوا لغتهم فى معظم البلاد التى تآلفت منها ديار 
الاسلام وآنهم حين لم يفلحوا فى القضاء على اللغات القومية 
بين كل طبقات الشعب فى بعض الملاد التى دانت لهم استطاعوا 
أن بحولوا تلك البلاد الى كتابة لغتها بالخط العربى » وهكذا 
اننشر الخط العربى ف الامبراطورية الاسلابة كلها » واتيح له 
أن بصل فى نحو أربعة قرون الى جمال زخرف لم يصل اليه 
خط آخر فى تاريخ البشرية واصبح عنصرا آساسيا من عناصر 
الزخرفة فى الفنون الاسلامية ٠‏ 


وكفما كانت الخال » فقد نشات من امتزاج العرب باعل 
البلاد التى أخضعوها لسلطانهم ومن تثلمذ الصناع العرب على 
أرباب الصناعات الفنية فى تلك البلاد » مسلمين وغر سلمين » 
ومن الاختلاط بين آهل تلك البلاد المختلفة ومن انتقال الفئانين 
والصناع فى ديار الاسلام » نشآ من هذا كله فئون ممكن اليزها 
عن غيرها من الفنون » ولكنها متبابنة فى جزنياتها تبعا للاقليم 
الأسلامى الذى تنسب اليه والعصر الذى ازدهرت فيه ٠‏ هذه 
هى الطرز أو الأنماط او المدارس الغنية التى قامت فى العالم 
الاسلامى والتى كانت تنطور بتطور العصور وتثائر بالاحداث 
السسباسية والاحتماعبة ٠‏ وكانت الفروق بين هذه الطرز 
الفنية المختلفة أظهر ما تكون فى العمارة » فان فن العمارة اكثر 
الغنون اتصالا بالاقليم الذى بقوم فيه ؛ بيئما كان ادل 
العناصر الفنية وتاثر بعضها ببعض أسهل فى ميدان الفنون 
الزخرفية » سواء آكان ذلك فى ترقين المخطوطات أى تذهيبها 
وتزبينها بالاصباغ البراقة أم فى تزويقها بالنقوش والتصاوير 
ام فى صناعة المنسوجات والسسجاجيد النقيسة ام فى انناج 
الخزف والتحف المعدنية والزجاجية والحثسية والعاجية ام فى 
نحت الصور والزخارف على الحجر والجص أم فى تاليف النقوشض 
والرسوم فى الفسيفساء 0 


وهكذا نرى آن العمائر والتحف الاسلامية لها طابع خاص > 
ونكنها تتمز بعضها عن بعضص وتختلف بحسب الأقاليم 
والعصور الختلفة » فالعماتر تختلف فى مواد البناء وق الرسم 
ونى انواع الأعمده وتبيحاتها والعقود والمآذن والقباب وى 
ضروب المواد التى تكسى بها اجدران والزخارف الهندسية 
والناتية والكتابية التى تزينها » أما التحف فتختلف فى طرق 
صتعتها ومناهج آدائها وأسالبب زخرفتها والآلوان المفضلة 
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فيها والاشكال التى يقبل عليها اقليم دون آخر » فضلا عن أن 
بعص أنواع التحف كانت تزدهر صناعته فى اقليم دون سائر 
الأقاليم الاسلامية بسبب وفرة موادها الأولية فيها أو سسبب 
خبرة طوبلة فى انناجها وأساليب موروثة احتدذيت عهدا 
بعد عهد ٠‏ 


واقدم الطرز الفنية الاسلامية الطراز الآموى » وكانت 
السيادة فيه للأساليب الفنية التى كانت سائدة فى الشام عند 
الفتح العربى » وهى خليط من الأساليب الفنية القدية 
والأساليب الهلنستية والمسيحية الشرقية ( الزنطية ) التى 
انسربت اليها » بحكم الجوار » بعض العناصر الفنية الساسانية ٠‏ 
ثم قام الطراز العباسى عندما آلت الخلافة الى العباسيين ونقلوا 
مفر الحكم الى العراق ٠‏ وتائر هذا الطراز باساليب الفئون التى 
سادت فى ابران والعراق على عهد الدولة الساسانية (١؟؟‏ - 
77 م ) والتى تمتد جذورها الى اصول موروثة عن الغثون 
الأكوربة والكيانية ( الاخميثية ) والغرثية ( اليارنية ) » مع 
تاثر دود من العناصر الهلنستية التى انتشرت فى الشرف 
الأدئى بسبب فتوح الاسكندر وقيام الخضارة الهلنستية فى 
الفرون الثلاثة الاولى قبل الميلاد ٠‏ وقد بلغ الطران العباسى 
أوج عظمته فى مدينة سامراء فى القرن التاسع الميلادى * 
وانتشر منها الى سائر ديار الاسلام » ثم دب اليه الضعف حين 
وهن سالطان الحكومة المركزية العباسية وبدات الأقاليم 
الاسلامية المختلفة فى الاستقلال عنما ء اذ أن قيام الدول 
الستفلة فى أنحاء العالم الاسلامى أدى الى قيام طرز فنية 
مستقلة الى حد كير رغم احتفاظها بعناصر فنية كانت تؤلف 
حلقة الاتصال بينها ٠‏ وكان ظهور هذه الطرز الفنية المستقلة 
فى القرن الحادى عشر الميلادى ٠‏ 


فغى قلب العالم الاسلامى قام الطراز السلجوقى على بد 
السلاجقة الذين قدموا من بلاد ما وراء النهر واتيح لهم ان 
ببسطوا سلطائهم على ايران وان يستولوا على بغداد سنة 
هو١٠‏ » وافلحوا فى تاسبس دولة شهملت ايران والعراق 
والشام وآسيا الصغرى » ولكن هذه الدولة لم تلبث أن 
ترقت وورثتها دويلات صغيرة آقاعها بعض الأمراء والقواد 
السلاحقة » ثم قفضى عليها المفول فى نهاية القرن الثالث عشر ٠‏ 


وقامت فى ايران بعد الطراز السلجوقى طرز قومية ايرانية : 
اولها الطراز الغولى » الذى ازدهر فيها مند وطد المغول آقدامهم 
بود سقوط بغفداد فى يدهم ء الى قيام الدولة الصغوية 
سسمنة ٠ 1١5+‏ وإكان المفول قد أسسسوا فى ابران الدولة 
الابلخانية التى ظلت تحكم فيها الى سئة 11755 ٠‏ وكان 
اتصال المفول بالحخضارة الاسلامية سسا فى تهذيبهم واعتناقهم 
الاسلام » وكانت ادارتهم بعد هولاكو حازمة رشيدة » ومع 
ذلك فقد ظلوا حريصين على الاتصال ببنى عمومتهم من المفول 
فى آسيا الوسطى والصين > ولذا كان الطراز الغنى الاسلامى 
الذى قام على يدهم متائرا بالأساليب الفنية الصينية الى حد 
بعيد ٠‏ بيد آن نمو النظام الاقطاعى فى ابران أدى الى القضاء 
على حكم خلفاء هولاكوء وظلت ابران والعراق نحو خمسين غاما 
بعد سقوط الدولة الايلخانية مقسمة الى دوبلات علية » مثل 


الدولة المظفربة فى فارس وكرمان ( ١1+‏ ب +184 ) ودولة 
الكرت فى شراة ( 1١١10‏ 1945 م ) ودولة اجلاثربين فى 
العراق وغيرها من الدويلات التى بقيت حتى فضى عليها 
تيمورلنك ق نهاية القرن الرابع عشر ٠‏ وكانت الاساليب الفنية 
فى عصر نيمور وخلفائه ذبلا وتطورا من الطراز المغولى ؛ ولكن 
هذا التطور كان عظيما فى بعض عبادين الغئون الاسلامية » 
ولا سيما فى فنون الكتاب ؛ حتى ليمكن أن نحسب الاساليب 
الغنية فى هذه المبادين طرازا قاما براسه فى ابران فى القرن 
الخاسن عر ٠‏ 


ثم قامت الدولة الصفوبة وظلت تحكم ايران من سسنئة 
5 الى سنة 1/2 وازدهر على يدها الطراز الصفوى . 
وكان العصر الذهبى للفنون على عهد هذه الدولة حكم الشاه 
عباس الأكبر ( 1651 11148 ) الذى اتخذ اصفهان 
حاضرة له وشيد فيها المساجد والقصور وسسسائر العمائر 
الجميلة » وأقبل على تشجيع الفن والصناعات الدقيقة وعلى 
الاتصال بالدول الغربية وفتح ابواب بلاده للحضارة الأوربية » 
فبدات التاثيرات الفلية الغربية فى الانسراب الى الغفون 
الابرانية . 


ولكن عوامل الضعف اخذت تدب ف الدولة الصفوبة حتى 
ثار عليها الأفغان فى عهد الشاه حسين ( 1١152‏ ؟؟لا١‏ ) 
وكانوا حتى ذلك التاريخ تابعين لهاءومكن اعتبار هزيمتهم للشاه 
حسين سنة ؟5!؟ واستيلائهم على اصغفهان آذانا بسقوط 
الدولة الصفوبة » ولو أن بعض افرادها ظلوا يحكمون فى 
عازندران نحو عشر سنين + ثم هب القائد الافشارى نادر 
قلى معلنا عزمه على طرد الاففان من ايران وتثبيت عرش 
الصفويين » ولكنه ما لبث أن خلع آخر ملوكهم واغتصب 
العرش لنفسه سسمنة 190 ٠.‏ ولا فقتل نادرشاه سنة ١/417‏ 
وفعت آبران فى فوضى شاملة وانقسمت الى دويلات صفرة» 
نم استطاع كربم خان الزندى سنة 11/5٠‏ أن يمد سلطانه على 
الأقاليم الابرانية كلها ما عدا خرآسان حيث بقى آخر خلفاء 
نادر شاه » ولكن حكم الزنديين لم يدم طويلا فخلفتهم اسرة 
قاجار ( 11/4 181571 ) الثى اضمحلت الفئون الايرانية على 
عهدها وزاد تاثرها بالأساليب الفنية الآوربية ٠‏ 


أما فى الهند فقد كانت الاساليب الفنية السائدة فى الاقاليم 
التى دخلها الاسلام منها ذبلا للطرز الغنية الابرانية ثم قام 
فيها منذ القرن السادس عشر طراز هندى اسلامى يجمع بين 
الخصائص الفنية المحلية والعناصر المستمدة من الطرازين 
المغولى والصفوى ٠‏ 


وفى آسيا الصفرى اصبحت السسيادة للأتراك العثمانيين 
منذ القرن الرابع عشر ثم امتد سلطانهم فى القرن السادس 
عشر حتى وصل الى وأدى نهر الطونة شمالا والى المسراق 
والشام ومصر وثسبه جزيرة العرب وبعض أجزاء شمال 
افربقية ©» وقام على يدهم الطراز التركى العثمانى الذى تآثر 
فى البداية بالأساليب الفنية الايرآنية والذى ظهر تاثبره بعد 
ذلك فى كل الأقاليم التى خضعت للترك + ولكن الطراز انتركى 


8 اه[ 821 ١ن"‏ نات اإكناه ؟ 0لكمراء 5ق لسلا ؟ ١‏ « اناتور "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


المثمانى تاثر فى القرن الثامن عشر ببعض الاساليب الغنية 
فى طراز الباروك وفى طراز الروكوكو الأوربيين *٠‏ 


وقامت فى همصر والمغرب طرز فنية اسلامية عظيمة الشان 
فان الفاطميين فتحوا عصر سنة4”4 واتخذوها مق ر١‏ خلافتهم» 
وقام على يدهم الطراز الفاطمى الذى ازدهر فى مصر والشام 
والذى اهتد تاثره الى جزبرة صقلية ء وكانت الحضارة 
الاسلامية قد امتدت اليها منذ فتحها الاغالبة سثة /11م ٠‏ 
وكان حكم الدولة الأبوبيية فى مصر عمصر انتقال من الطراز 
الفاطمى الى الطراز المملوكى الذى ازدهر فى مصر والشام على 
عهد السلاطين المماليك بين القرنين الثالث عشر والسسادس 
عشر » والذى تدين له القاهرة بمعظم آثارها الاسلامبة . وكا 
فتح العثمانيون مصر سنة /1611 وقضوا على دولة المماليك 
فقدت البلاد استقلالها ورحل عنها او نقل هنها الى استانيول 
كشر من مهرة الصناع فيها ٠‏ وكان العصر التركى فى مصر 
عصر ركود فنى كما كان عصر ركود سياسى ٠‏ 

أما فى المغرب فان الأساليب الفنية القدة ظلت قافة فى 
فجر الاسلام ولم تفقد صلتها بالفن الرومانى ولم تتائر بالطراز 
الأموى آلا تاثئرا بسيطا جدا ع كما لم تنائر بالطراز العباسى الا 
تاثرا بطيئا لا يكاد بظهر ماما قبل القرن العاشر وازدهرت فى 
الاندلسسى الى القرن الحادى عشر اساليب فنية وثيقة الصلة 
بالطراز الاموى حنى ليمكن اعتبارها طرازا اموبا غربيا ٠‏ ثم 
اتيح الأندلس والمفرب أن يتحدا تحت حكم دولة المرابطين 
التى قامت فى المفغرب مندذد بدابة النصف الثانى من القرن 
الحادى عشر ثم ضمت الأندلس الى حكمها سلة .ؤ.| . 
ولما سقط المرابطون سنة 1١11‏ خلفتهم فى حكم الكغرب دولة 
الموحدين » وقدمت سلطانها الى الأندلس أايضا وظلت تجاهد 
المسيحيين فيها الى سنة 0؟؟! حين تم النصر لهم وصار 
نفوذ المسلمين فى اسبانيا مقصورا على مملكة غرناطة التى كان 
يحكمها بنو نصر والتى سفطت سنة 1445 فانتهى بسقوطها 
حكم المسلمين فى الأندلس ٠‏ 
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وكان المرابطون واللوحدون حلقة اتصال بين الاندلس 
والمغرب » فكان الجند من المغاربة يرحلون الى الأندلس لقتال 
المسيحيين بينها كان الفنانون وأصحاب الصناعات الدقيقة 
من اهل الأندلس يرحلون الى بلاد المغرب ويحملون اليبهسا 
الاساليب الفنية التى ازدهرت فى بلادهم ٠‏ وهكذا قام الطراز 
الاسبانى المغربى على بد الموحدين فى القرن الثانى عشر وبلغ 
اوج عظمته فى غرناطة فى القرن الرابع عشر ٠‏ وكانت الزعامة 
فى هذا الطراز للأندلس ومراكش . واحتفظت مراكش الى 
الفصر الخاضر بكثر من الأساليب الفنية فى هذا الطراز ٠‏ 
بينما دبت الأساليب الفنية التركية والأوربية الى بلاد الجزائر 
عنف القرن السادس عشر » واستطاعت تونس أن تقاوم هذه 
الاساليب فنرة طويلة من الزهن وان تحتفظ فى آثارها الفنية 


بالطابع المغربى ٠‏ 


وكان الطراز الاسسانى المغربى مصدر الالهام والاستمداد 
للأساليب الفنية التى ازدهرت على يد المدجنين وهم اللسلمون 
الذين كانوا بدخلون فى طاعة التسيحيين بعد نجاح هؤلاء فى 
استرداد أى اقليم اسبانى من يد المسلمين ٠‏ 


وصفوة القول أن تاربخ الطرز الفنية التى آشرنا اليها يؤلف 
تاربخ الغن الاسلامى منذ نشاته فالقرن السابع اكيلادى الىان 
غزته الأساليب الفنية الأوربية فى القرن الثامن عشر وقد راينا 
أن هذه الطرز تنسب الى شتى الدول التى بسطت سلطانها 
على أنحاء العالم الاسلامى أو الى بعض الاقاليم الاسلاهية 
نفسها » لكن علينا أن نذكر دائما أنه اذا كان من الممكن ان 
نعرف التاريخ الذى بدات فيه آى دولة أو زال سلطانها فانئا 
لامستطيع ان نعرف على وجه التحديد تاربخ قيام آى طراز 
فنى أو تاريخ انتهائه » وذلك لان هذه الطرز تتطور فينشا 
بعضها من بعض » فالفصل بينها وضعى واصطلاحى الى جد 
كبير ٠‏ والحق آنها تتصل ويؤئر بعضها فى بعض » والطراز 
الذى ينسب الى دولة من الدولة لا تتبين مهالمه اما آلا بعد 
قيام هذه الدولة بفترة من الزمن ٠‏ 
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وقد اختلف علماء الآثار الاسلامية فى تحديد نصيب كل 
فن من الفتون القديمة فى بئاء الفن الاسلامى الجديد » فذهب 
فربق الى أن الغئون الهلنسئنية والبزنطية التى كانت سائدة فى 
البحر الابيض اللتوسط عند ظهور الابلام هى التى امدت 
الغن الاسلامى بمعظم عناصره ء بيتما_قال آخرون ‏ وعلى 
رأمسهم جوزيف سثر يجوفسبكى ل لك 
بان قوام الفن الاسلامى اساليب فنية كانت تسود الهضبة 
الابرانية عند ما هب المسلمون لفتح العالم العروف فى فجرن 
الاسلام ٠‏ وفى رأينا ان نظربة الفربق الأول صحيحة فيما 
بخص الطرز الفنية الاسلامية فى حوض البحر التوسط ء بينها 
حي يي يي اللي اي اب وبيس وان 

٠ ممى‎ 


وكيفما كانت الخال فان المسلمين ورثوا فى الفتون الصناعية 
أو التطبيقية خر ها حذقته الأمم التى خضعت لسلطانهم أو 
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الشعوب التى اعتنقت الاسلام » فقد سار الى الفنانين السلمين 
ها عرفه الساسانيون من أسرار صناعة النسج الفاخر والتحف 
الفضية والذهبية وما اشتهر عند القبائل الرحل من اساليب 
نسج السجاد والاكلمة وما اتقنته الشعوب التركية فى آسيا 
الوسطى من صناعة التحف المعدنية وما نبغ فيه أهل الشام 
من صناعة الزجاج والخزف وما برز فيه قبل مصر من حفر 
الزخارف على الخشب ٠‏ 

داذا كان العرب لم يحملوا معهم الى البلاد التى فتحوها 
أساليب فنية خاصة بهم » فقد كانت سياستهم الحكيمة فى 
استخدام الفئانين الوطئيين خبر عون على النهضة بالغن ٠‏ 
اضف الى ذلك آن تشجيع الفنانين والصناع من اهل الذمة 
وهمن آقبلوا على اغتناق الاسلام » ساعد على اختصار مرحلة 
الانتقال وعلى تطور الأساليب الفنية القدية لترضى تعاليم 
المسلمين وأواقهم » ويسر للعرب انفسهم تعلم الصسناعات 
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الفنية . والمعروف أن الاغريق عند ها امتد سلطانهم علموا 
آهل البلاد التى فتحوها كثيرا من الأساليب الفتية الاغريقية » 
ولكن تعاون هؤلاء مع الاغربق أدى الى انحطاط الفن الاغريقى 
وسقوطه » بينما أدى مثل هذا التعاون بين العرب واهل 
الأقاليم التى خضعت لهم الى قيام الفن الاسلامى رازدهاره ٠‏ 


وأول مميزات الفنون الاسلامية كراهية تضوير الكائنات 
الخية ٠‏ ومما يتصل بهذه الكراهية ويسير معها جنبا الى جنب 
أن العلاقة دين الدين الاسلامى وفئون الاسلام لبست وثيقة » 
فالاسلام لم يستخدم الفن فى الطقوس الدينية أو نشر العقيدة 
الاسلاعية كما استخدمته الآدبان الأخرى »© ولا سيما دبانة 
قدماء المصربين والديانة القدفة فى وادى الرافدين ثم الوذية 
والمسسببحية الكانوليكية . والمعروف أن الفن بولد فى معظم 
الخالات نى شدمة الدبن » فتماتمل الآلهة وعسورها وأماكن 
أنعادة وادواتها كانثك أهم عمظاهر الغن هنذ البنابة » والغن 
المسميدى قدلا ساد فيه زهاء آلف وخسهمانة سئة تصسوير 
الأحداث ااختلفة فى تاربخ المسيحية وسسرة آبطالها ٠‏ ولم ببدا 
"تدحت والتصوير بأؤربا فى التجرر من سلطان السيحية وى 
الاقبال على إنعنابة بالطبيعة ومظاهرها والانسان ومشاعره الا 
انتداء من صر النهفة فى ابطاليا فى القرن الخامس عشر ٠‏ 


وقد قيل أن الفن ‏ دلا سيما فى منتحائه العليا ب تعسر 
عن ذكرة دينية ى الانسسان أو بوساطة الانسسان © وأن الدين 
والثن توامان منذ الداية . ولكن هذا كله لا بصدق على القن 
الاسلامى . فا ان الساحد عن اهم مظاهر العمارة الاسلامية 
واكن شانها فى الاسلام لم يصل الى الشان العظيم الذى كان 
للمعابد عند قدماء المصريين والاغربق والبوذيين أو الذى كان 
للكئانس فى السبحية ٠‏ فالمسام يصلى انى شاء ؛ وليبس 
الس.اجد ما للكنانس والمعايد من جو خاص ٠‏ والمساجد لاتفم 
شسينا من التمائيل الدبنية أو اللوحات الفنية النى نسجل 
احداث التاريخ الاسلامى + والمحراب فى المسجد حنية تبين 
أتجاء الكصة ولبس فيه أى صورة أو تثال » والامام في الصلاة 
لابرتدى ا لاس ذات الألوان المتعددة والزخارف الغاخرة ولا 
يساك هو وأعوانه بالمباخر والأآدوات الدينية التى يتجلى فيها 
مال الفن ودقة الصناعة . ولا ربب فى أن هذا كله نائىء عن 
طبيدة الاسلام وعن كراهية التصوبر وتجنب الترف فى 
المجتمع الاسلامى فى فجر الاسلام ٠‏ 


واسبنا نريد هنا آن نعرض لتنفصيل الحديت عن موقف 
الاسلام من التصوير والنحت » وحسينا ان نشم الى أن 
القران الكريم لميات فبيه. ما يحرم تصوير الكاننات النهية أو 
عمل قاثيلها » وان كان القول بتحريم التصوبر فى الاسسلام 
ونيق الصلة ببعض الآيات القرآنية النى تنسب التصوير الى 
الله عز وجل ( سورة ؟ آية * » وسورة / آبة 1١‏ ©» وسورة 
)٠‏ آية 14 » وسورة 04 آبة 14 ) فان هذه الآبات الكريمة 
اتتى تذكر أن الله تعالى هو الخااق والمصور لا يمكن انكار صلتها 
بفكرة الثفور من مضاناة خلقه تعالى » وتلك هى الفكرة 
الواضحة فى الأحاديث النبوية التى رواها اعلام المحدثين والتى 
تنص على نحريم التصوير » وهذه الاحاديث عند أهل السنة 
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وعند الشيعة على السواء » مصدر ماف الفقه الاسلامى عن 
تحربم النحث والتصوبر ٠‏ ولكن كثرا من الجدل الفقهى 
والعلمى قد ثار حول هذا التحريم منذ فجر الاسلام الى وقتنا 
هذا » فقد اختلف الفقهاء منذ المداية ى تفسر تلك الاحاديث 
وتحديد المقصود بالتحريم » بل لقد ذهب ابو على الفارسى » 
من فقهاء انقرن الرابع الهجرى ( ٠١‏ م ) الى أن تحريم 
التصوير مقيد فلا بنصرف الا الى من ( صور الله نتصوير 
الأجسام » فمن صنع غير ذلك ١‏ لم يستحق الغضب من الله 
والود عند السلمين ) ٠‏ وفضلا عن هنا فان فربقا عن 
المستشرقين يذهب الى أن النبى لم يكره التصوير ولم ينه 
عنه وان هذه الكراهبة نشات بين الفقهاء فى القرن الثامن 
المبلادى وآن الأحاديث المنسوبة اليه ( صلعم ) ى تحريم 
النصوير موضوعة ولا تعبر الا عن الرأى السائد بين الفقهاء فى 
العصر الذى جمع فيه الحديث ودون ٠‏ 


ولى رأينا أن كراهية التصوير فى الاسلام ترجع الى عصر 
النبى وآن اساسها الخحرص على الابتعاد.عن الوثنية وعبسادة 
الاصنام فضلا عن النفور من مضاهاة خلق الله وعن كراهية 
الثرف والأمور الكمالبة قى ذلك العصر الذدى ساد فبه الزهد 
والنقشف والهاد فى سسل الله ٠.‏ وقد أدى اختنلاف الفقهاء 
ى تحديد القصود بالتحريم الى أن قال بعض اعلام المفكرين 
المسلمين فى الفصر الحديث - كالشيخ محمد عبده ‏ بان تحريم 
التصوير لم يكن مطاقا وأن الصور والتمائيل عباحة متى آمن 
جانب العيادة والتمظيم الذين اختص الله بهما » وهو أمر 
طبيعى بين المسلمين الآن بعد أن توطدت آركان الاسسلام 
ورسخت دعانمه ولم يعد ثمة خطر من الوثنية التى كان النبى 
( صلعم ) يخثى على ضعاف النفوس من العودة اليها ٠‏ 


وكيفما كانت الخال فان المسلمين فى العصور الوسطى لم 
بنصرفوا عن تصوير الكائناث الحية انصرافا تاما » ويشهد 
تاريخ الغنون الاسلامية بازدهار فن التصوير فى كثير من 
الأقاليم التى كانت لها تقاليد فنية قديّة فى النحث والتصوير 
مثل ايران » وق البلاد التى 'نائرت بابران فى هذا الصدد آو 
خضعت فى بعض فتنرات التاربخ الاسلامى لسلطانها الثقاقى 
والفنى كالعراق والهند وتركيا.ومع ذلك كله فان القول بتحريم 
التصوير أو كراهيته فى الاسلام مضافا اليه طبيعة القنون 
التى ورثها الفن الاسلامى وقام على أسسها » كل ذلك كان له 
تآثير بعيد المدى فى جوهز الغتون الاسلامية ٠‏ 


> ولعل أولى مظاهر هذا التاثر ان الفنون الاسلامية لم تظور 
فيها عبقرية النحات » فالتماثيل اللجسمة نادرة عند المسلمين» 
وفضلا عن ذلك فان تصوير اللوحات الفنية المستقلة كما 


- عرفه الغربيون غير هالوف فى دبار الاسلام قبل اختلاطها 8 


بالآمم الأوربية وتائرها ببعض أساليبها الفنية ٠‏ وانما ازدهر 
عند المسلمين ‏ ولا سيها فى وادى الرافدين وابران والهند 
وتركيا ‏ توضيح المخطوطات بالتصاوير . ولكن قل ان 
آصاب المصور نجاحا كبيرا فى نقل الطبيعة ومحاكاتها والتعير 
عن آجوائها فى تلك التصاوير » كما آنه لم يصب قسطا واقرآ 
من النجاح حين اتخذ من رسوم الحيوان والنبات عناصر 
زخرفية فى سائر ميادين الفنون الاسلامية ٠‏ 
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وانصرف الفنانون المسلمون الى اتقان أنواع همن 
الزخرقة بعبسدة عن تجسيم الطبيعة الحية أو تصويرها » 
فابدعوا فى الرسوم الهندسية واتخنوا من العناصر الثباتية 
زخَارف جردوها عن أصولها الطميعية وأسرفوا فى استعمالها 
حتى أصمح بعض آنواعها بعرف عند الفربيين باسم (أرابسيك)» 
آى الزخارف العربية أو رسوم الرقش العربى ٠‏ وكذلك على 
الفئانون المسلمون بتحسين الخط » واتخذوا من الكتابة ب ولا 
سيما الخط الكوق ‏ ضروبا من الزخارف اصبحت من أظهر 
مميزات الفئون الاسلامية . 

وهكذا نرى أن الفنون الاسلامية لم تعرف فى تصوبر 
الكائنات الحية تلورا طبيعيا وسيرا فى سسييل الاثقان وحسن 
تقليد الطييقة ٠.‏ فظل اللصورون المسلمون حامدين ومقيدين 
باساليبهم القدية » برمزون الى الطبيعة وكانهم لا يجسرون 
على تقليدها تقليدا آمينا » خشية آن بكون فى ذلك اكاة 
لقدرة الخائق عز وجل ؛ فلم يصل معظمهم الى المرحلة التى 
عرّفها التصوبر الابطالى على يد جيوتو مون » حين خف 
تابر الغن البزنطى وبدا المصور الابطالى فى العنابة بالطبيعة 
والبعد عن التكلف »© وعمل على احترام التطور والتتريح » 
وأصاب توفيقا نسبيا فى التعبير عن العواطف ٠‏ 

فالحق أن أوضح ما نلاحظه فى التصاوبر الاسلامية بوجه عام 
أن قوانين المنظون غير مخترمة » وأن التصوبرة مكونة فى مستوى 
واحد » وآن الغنان لا يعنى برسم أجزاء الجسم رسما يحترع فيه 
الطلبيعة وعام التشر يح » ولا يوفق فى توزبع الضوء وبيان الظل » 
واما يقرط فى توزبع الألوان التى تكسب الصورة حياة اخرى 
وبريقا بديما وطابعا زخرفيا فتبدو كانها نحفة من الفسيفساء 
ولا يكون فيها سابن أو تدرج أو توزيع . كل ذلك جعل 
التصاوبر الاسلاهمية لا تبدو خخسمة الا فى النادر » وذلك لآن 
الفنان لم يستطع أن يكسسبها عمقا الى جانب طولها وعرضها » 
ولم يفلح قى أن يكسب مناظرها شيا من الحركة واحياة ٠‏ 

ومن نتائج القول بتحريم التصوير فى الاسلام أن 
طفى على الصور الاسلامية سحر خاص وخيال واسع وثروة 
زخرفية عظيمة ؛ ولكن أعوزها التكوين الباعث على التفكر 
والألوان المملوءة بالمعانى والمفزى فى بيان نعيم الحياة وآلامها ؛ 
فغلب عليها الطابع الزخرق وبزنها اللوحات الغنية الأوربية 
فى النضوج والقسرة على التعبر عن الجمال الروحى فى آلحياة 
والطّعة وعلى تصوبر التضحيات البشرية فى سسيل الدين 
والوطن والمثل العليا ٠‏ وحسبك لتقهم هذا الفرق الكبير بين 
التصوير الآسلامى والتصوير الغربى أن تجول فى قاعاتث 
معرض اللوحات الفنية الغربية وان ترى كيف يستطيع الفئان 
العبقرى آن يبعث الى أعماق نفسك الشعور بحنان الأمومة 
أو بعظم التضحية فى سبيل المبدا أو بهوال العواصف فى البر 
أو البحر أو بجمال الطبيعة عند الفروب أو بغير ذلك من الوان 
العواطف والاثفمالات ٠‏ انك تتبين حينئذ أن الصورين فى ديار 
الاسلام لم يصوروا الكائنات الحية وائما كانوا بتخذون منها 
موضوعات زخرفية ٠‏ 

*. وأدى ذلك الى ان ذانية الفنان لا تظهر في الفتون الاسلامية » 
فان هذا الفئان لم يعبر عن مشاعره ولم يصور الطبيعة 
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باسلوب خاص مره عن غيره زملائله الغلانن ٠‏ أجل ؛ اننا 
قد نشعر آن بعضهم أصابوا جانبا كبيرا من المهارة فى اتثقان 
الرسم والزخرفة ؛ ولكن قل ان نكشف أنهم ابتدعوا شيئا 
جديدا أو أعطونا شيا من صميم نفسهم ومن روحهم والوسطف 
الذى يعيشون فيه والبيئة التى تائروا بها والتجارب التى 
مرت بهم فى الحاة ٠‏ ولذا لا نرى للفنان عند المسلمين الشان 
العظيم الذى كان لافنان فى الفرب + بل أن الفئانين المسلمين 
لم يفنئنوا في معظم الأحبان ممنتجاتهم من ناحية اجدة والابداع » 
فلم بعنوا بنسجيل اسماتهم على التحف الا فى الأقل النادر ٠‏ 
ولذا كانت معظم التحف بجهولة الصانع ولم يكن فى طبيعتها 
ها يبعث الشوق الى معرفته » بل اننا حين نعجب بهذه التحف 
فنما نكر فى ساتميها أو نعثر يهنا علئ ما ينم من اولك 
الصناع © وانما نستطيع إن نعرف اللد الذى تنسب اله 
الصورة أو التحفة » فضلا عن العصر الذى ترجع آله » ولسس 
غرسا اذن أن كانت تراجم الفنانين فى الاسلام نادرة » على 
الرغم من كثرة التراجم النى جمعت لغبرهم من الطوائف . 
فقد نعرف اسم فئان ق دبار الاسلام ولكنا لا نحجد عنه فى كتنب 
الطضقات عا بعسئئنا على دراسة نشساطه الغنى وتقهم بلته 
والعوامل الثى آثرت فى فنه . 

ولا ربب فى أن السبب الأساسى فى اختفاء شخصية الفئان 
ف الاسلام هو كراهية تصوير الكائنات الحية » لأن هذا التصوبر 

هو المبدان الذى ممكن أن بتلهر فيه اختلاف شخصية الفتانين 
وآساليبهم الفنية » بيد أن بعض مؤرخى الفنون فسروا اختفاء 
شخصبة الفنان فى الاسلام بغلية البداوة قى العالم الاسلامي 
والوا ان معيشة البدو لا يبنون فيها على الماضى ولا بحفلون 
بالمستقبل ولا يكاد تناز فيها تخلوق عن مخلوق آخر » وائما العزة 
لله ولا مغر لكل امرىء مما قدر له ٠‏ ولكنا لا نقر هنا التفمسر » 
وحسبنا اعتراضا عليه أن البداوة لم تغلب على الحياة فى العالم 
الاسلامى فى العصور الوسطى » فقد ازدهرت فيه عدن يذت 
فى حضصارتها المدن الأوربية المدروفة فى ذلك الوقث ٠‏ وفغملا 
عن ذلك فان البداوة لا تنفى اميل الى الفخر بالانتاج الشسخصى 


ؤمن نتائج القول بتخريم التصوير فى الاسلام أن 
اتصرف الفنانون المسلمون عن استعمال الزخارف البارزة » 
فغلبت على الفنون الاسلامية زخارف مسطحة أو ذات بروز 
قليل . وذلك لآن الزخارف الظاهرة البروز قوامها فى معظم 
الخالات رسوم الكائئات الحية على نحو ما نرى فى وجهات 
المعابد اليونانية ٠‏ 


ومن نتالجه أيضا أن أصبحت الفئون الاسلامية ممثلة فى 
الزخارف ومنتجات الفئون الزخرفية أو التطبيقية » فنجد فى 
فنون الغفرب عمارة وتصويرا كبيرا ونحتا . وتتجلى فى 
التصوير الكبر والنحت فكرة الفن للفن »© ولكنا لا نجد فى 
الفنون الاسلامية الا العمارة ثم الفئون الزخرفية مستعملة فى 
تزويق المخطوطات بالتصاوير والرسوم وى حاجيسات 
الانسان 'المنسوجات والخزف والزجاج والاوانى المعدنية 
وها الى ذلك ٠‏ وطبيعى أن يكون للفئون التطبيقية أو الزخرفية 
شسان عظيم فى فنون الاسلام »2 لآن الزخرفة طابع 
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الغنون الاسلامية كلما » ولآن هذه الفنون 
التطبيقية لا يناقسها نحت أو تصوبر ؛ بل نراها تفزو ميدان 
العمارة نفسه © حين تطغى الرسوم الحصية او لوحات 
القاشانى على جدران البناء فتبدو كانها عنصر رئيسى فيه 
وتحول الفكر عن سائر ممزاته الفنية العمارية . 


وقد حدث فى كثر من الاحيان أن كان الفنان فى ديار 
الاسلام يتانق وسدع فى اختيار أشكال الآنية والتحف التى 
تستخدم فى الخحاجيات اليومية » فيتخذ المبخرة أو الابريق 
الخزنى أو غطاء الاناء على هيئة حيوان أو طائر » ولكنه ام يقصد 
تمثال الحيوان أو الطائر لذاته » ولم يعن بصدق ماكاة الطبيعة 
فيه فضلا عن أنه عمل على تغطيته بالرسوعم والنقوش ٠‏ 


وللفتانين المسلمين أساليب خاصة فى استعمال الألوان ٠‏ 
فهى عندهم لا تتدرج ولا تتجمع حول مركز مشترله » ولكن 
فيها من التباين والتنافر والشذوذ ما لا نراه فى الفنون الأوريية 
آلا بعد أن طفت عليها التياراته الحديثة ؛ وكثير من هذه 
الدارس الجديدة فيها متاثر بالأاساليب الفنية الشرقية 
بوجه عام ٠‏ 

واخق آن حدة الآلوان فى المننجات الفنية الاسلامية تشنعرنا 
بالتقابل بين الضوء والظلمة » ولكننا لا نظفر بالتدرج والغنى 
فى تنويع درجات الألوان ٠‏ فالفئان فى ديار الاسلام فد يصل 
فى صوره ونحنه ألى استعمال آلوان رئيسية تعد على اصابع 
آليد الواحدة او اليدين ؛ ولكنه قلما يجاوز هذا الحد ليصيب 
توفيقا بينا فى اظهار عدد كبر من الألوان بدرجاتها امختلفة 
والفروق الدقيقة بينها ٠‏ بيد ان مهرة الغنيين المسلمين نجحوا 
فىتخفيف الشذوذ والتنافر فى الألوان نتصفر المساحات الملونة 
وتكرارها » فنرى حينئذ كيف تتجاور الألوان غير اللتقارية 
فى هدوء ويهاء » بعد أن خفف من حدتها وضعها فى أشكال 
هندسية صفغيرة أو وحدات موزعة فى مساحات كيرة ذات 
الوان اخرى ٠‏ 

ومن خصائص الغتون الاسلامية »ولاسيما فى معظم تصاوير 
اللخطوطات » أن الوحدة والتماسك غر تامين فى التصاوير 
وأن الاشتراك بين الاشياء الثانوبة فيها غر طبيعى أو منطقى ء 
مما يجعل التصويرة تبدو كانها قطعة من الفسيفسساء 
أو الزخرفة,الطهمة . فالخطوط متداخلة » والألوان متنافرة » 


غ(ن) 


وبعض الأشكال يحجب البعض الآخر او يخترقها أو بنشا 
منها » ومنظر اخديقة الفناء يجاوره منظر الصحراء القاحلة » 
وبين الناظر الطبيعية الجميلة تجد مستطيلات صغفيرة تضم 
زخارف كتابية دقيقة » والرسوم الهندسية تتصل بالزخارف 
التبائيسة . 


وقد اسرف الفتانون المسلهون فى استعمال الزخارف حتى 
أكسبوا منتجاتهم الفنية صنة ظاهرة : هى كراهية العراغ » 
أو الغزع من الغراغ أ260؟ 110:07 كما يعبرون عنها باللاتبنية 
ذلك أن الغنان فى ديار الاسلام يعمل على تغطية المساحات 
والسطوح وينفر من تركها بدون زبنة أو زخرفة » ولا بؤمن 
باختصار الزخرفة أو السغى وراء اظهارها بابتجاد « حرم )) 
لها ٠.‏ والحق أن هذا الميل لا يزال قائما فى المجتمع الاسلاهى 
حتى اليوم ٠‏ وحسبك شاهدا أن ترى فى السيوت الشرقية 
كيف تزدحم جدران القاعات بالصور ازدحاما بجحف بحق 
كل واحدة منها ء اذ أن كثيرا من الناس لا يدركون أن الصورة 
النى تعلق على الخانط بعيدة عن غيرها بعدا كاقيا » تبدو 
عخاسسنها ودزيد رونقها وتكون خط انظار الشاهدين ٠‏ 


وطبيعى أن كراهية الفراغ عند الفنانين اللسلمين دعثهم الى 
الاقبال على تكرار الزخارف تكرارا وصفه بعق الغربيين بانه 
تكرارن ( لا نهائى ») وآرادوا آن بلنمسوا له التفسبرات فى روح 
الدين الاسلامى وطبيعة الصحراء التى نشا فيها المرب ؛ ولكن 
الحق أن مثل هذه التفسسرات لا حل لها » فان الموضوعات 
الزخرفية فى الغئون الاخرى تتكرر الى حد ما ٠‏ والسبب فى 
افراط الفنون الاسلامية فى هذا الميدان هو طبيعتها الزخرفية » 
ثم نفور آلفنيين اللسلمين من المساحات العارية عن الزخرفة ٠‏ 
ذلك فصلا عن أن الفنان المسلم لم بعن بتركر الزخرفة خول 
موضوع رليسى ؛ ولكنه جعل قوامها سلسلة فتصلة من 
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وين لسدد حتفا 

بقى أن نشسر الى طموح الفئان أو الصاتع فى الاسلام الى 
الكمال الفنى واستهانته بالزمن واجهود اللازمين نى هذا 
السبيل ٠‏ ولا عجب » فان المعبار الأساسى فى الحكم على معظم 
الآثار الغنية الاسلامية هو النظر دون الفكر » فليس عريبا أن 
تعمل فئون الاسلام على آن تكسب فى ميدان الزخرفة ما فانها 
بعضه فى ميدان التاليف ٠‏ 


- 


وقد بدات العئاية بالآثار الاسلامية بين الغربيين هنذ القرن 
الثامن عشر » فتم تآليف مجموعات من المسكوكات الاسلامية 
واقبل المستشرقون على دراستها وقراءة الكتابات المنقوشة 
عليها ثم اتجه بعضهم الى قراءة الكتابات التاريخية على العمائر 
واتتحف واتجه آخرون من القرن التاسع عشر آلى دراسة 
العمائر الاسلامية ولا سيما فى الاندلس ٠‏ ؤكان للعلماء الذين 
راققوا الحملة الفرنسية على مصر فضل كبير فى رسم الآثار 
الاسلامية في وادى النيل ٠‏ وخلفهم علماء آخرون انصرفوا الى 
دراسة العمائر الاسلامية فى مصر وايران وتركيا . وعليت 
طائفة اخسرى من الستشرفين بدراسة الأوراق البردية 


الاسلامية . وكان للمستشرق السوبسرى العظيم ماكس قان 
برثم السبق فى ننظيم دراسة الكتاباث التاريخية الاسلامية » 
فقد زار بلاد الشرق الاسلامى ورجع منها محصول وافر من 
المواد والوثائق العلمية اللازمة اؤلف كبر يضم وصف العمائر 
الاسلامية فى الشرق الأآدنى وما عليها من كتابات مقرونة بشروح 
تاريخية وفنية وافرة . واستعان ماكس قان برثم فى هنا 
العمل الجليل بنخبة من خرة زملائه وتلاميذه . وقد اتيح 
لتلاميذ هذا المستشرق الجليل آن يحققوا هدفه فى جمع 
النصوص العربية المكثوبة على العمائر والتحف فى أنحاء العالم 
كله » ونهض بأعساء هذه الهمة ا مستشرقون فيبت وكوعهب 
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وسوفاجيه فعملوا على نشر 7 السجل التاريجى للكتابات 
العربية )) الذى ظهر الجزء الأول منه سنة ١؟19‏ ثم نعاقيت 
اجزاؤه حتى ظهر هنها الى اليوم اربعة عشر جزءا » يضم كل 
منها اربعمائة كتابة مرتبة ترئيبا تاربخيا وموصوفة وصظا 
موجزا وفى ذيل كل منها بيان الراجع المختلفة التى تحدثت 
عنها أو عن التحفة أو البناء المكنوبة عليه . وكان هذا الممل 
اجل خدهة أسديت الى علوم الآثار الاسلامية غلى الاطلاق ٠‏ 


وقد شهد النعيف الأول من القرن الحالى نشر مئات 
الكتب والقالات فى تاريخ العمارة والفنون الزخرفية الاسلاميةء 
وجلها باللفات الاوربية المختلفة ولا سيما الألمانية والانكليزية 
والايطالية والفرنية . ومعظم هذه البحوث تتجه الى العمارة 
او آلى ميدان من ميادين الغئون الزخرفية فى القنون الاسلامية 
عامة أو فى اقليم معين من دبار الاسلام أو الى دراسة ار معيبن 
أو عصر بنانه أو ما الى ذلك من الجرئيات ٠‏ 


أما الكتنب التى ظهرت فى الفنون الاسلامية عامة فان فى 

مقدمتها الؤلفات الآتية : 

متاعءذ[) عمعلات؟ معاستد سلف ععل عمممعا عزط : عمان1 .11 .1 
10110 


وهو كتاب نفيس ولا يما فيما يخس تاربخ العمارة 
الاسلامية فى مضر والشسام وشرق العالم الاسلامى » لأنه لايكاد 
بعرض للعمائر فى الطران الاندلسى المفربى ٠‏ آما القنون 
الزخرفية فان حديثه عنها موجز الى حد كبير ٠‏ 
بلااتضسادا؟ ك) نسسأ خلس أعيتن اسلزتنسلق ؛ ناكمجزاط .خا ,8 
1907 سوط 


وهو كناب أساسى فى دراسة الفئون الاسلامية وقد ظهرت 
ضفبه» الأولى فى جرء واحد سنة 15.1 بوصقها القسم 
اخاص بالفنون الزخرفية الاسلامية من كناب فى جزئين عن 
الفن الاسلافي غامة . وكتب القسسم الناص بالعمارة والاستاذ 
سالادان بعنوان : 
بقكساوناتطومة 'ط! .سمسلتدحسه امكل أوناسوكة ؛ مالملدة .15 
07 ننوو1 


وفى سنة 1411 آعاد هبيجون طبع القسم الخاص بالفنون 
الزخرفية فى جزئين كببرين ( )4١‏ و .”4 صفحة 1715 
شيكلا ) ٠‏ وغلى الرغم >من ان صفحات هذه الطعة ضعف 
صفحات الطبعة الآولى فان المؤلف لم يلم فيها باطراف 
الموضوع الماما وافيا » فضلا عن أن الأشكال المرسومة فيها غير 
واضحة ٠‏ أما القم الخاص بالعمارة فى هذه الطبعة الثانبة 
فقد قام بكتابته فى جزنين الاستاذ جورج هارسيه بعنوان 
قيلت ,مستسها' ؛ سمسلهمسنت غؤبم'ك امسمكلة : متمبوسلط .قي 
1827 ,قاعو8 ,قمصصاه؟ 8 ,ل(علامة ,ومعدمه18 ,عمسه1]ة ,وم 


وهو مثال من البحت العلمى الدقيق » ولكن المؤلف ‏ على 
الرغم هن التزامه الابجاز غير المخل ‏ لم يدرس فى هذين 
الجزءين الا العمائر فى اكغرب والاندلس . وهكذا ظل للجزه 
الذى كتبه سالادان فى الطبعة الاولى بعضي الشان فى دراسة 
العمارة الاسلامية عامة ‏ اذ لم بظهر بعده كناب شامل فى هذا 
الليدان ٠‏ 
سسماه] 3 أفقسكا مزط ب رمز .15 اصد عامة1 6 .13 .3 
.(1925 ,ستاعيظ) 


ا( ١‏ نام |10 ] كما را ١ ١100715‏ ؛ 


ويبتاز هذا الكتاب بصوره التى تقع فى زهاء اربعماثة لوحة 
شرحت أشكالها فى نهابة الكتاب شرحا مفيدا » على ما فيه 
من ابجاز واخطاء ٠‏ أما المقدمة التى كتبها المؤلفان ى نحو 
انين صفحة فانها تعنى بتاربخالعمارة ولا تظفر فيها الفنون 
الزخرفية آلا بعرض موجز ٠‏ 
(1925 ,دتلعهة) امممام ملكا عمطممتصيداء 1‏ أمصطك1 .1 .4 


وهو هن اهم الكتب الأساسية فى دراسة الفنون الزخرفية 
الاسلامية » فان فيه عرضا دقيقا لهذه الفنون على الرغم من 
ابحازه » كما أنه هذيل بفصل عن ججموعات الآثار الاسلامية 
فى المتاحف والمجموعات الفنية الخاصة . 
اعف سملمستخطساط أه عاممطةممظ كك : اإتصحصزك ١1ل‏ .5 
,10443 ,بعاده”7 جوع ) 


ظلهرت الطبعة الأولى من هذا الكثاب مسنة 199٠‏ بعنوان 
مقاعق ع "تأسمعه17 مملعص صسمذه1]ة أو عأموطلدمة 4 


لم غلهرت الطبعة الثانية سنة 11464 مزبدة ومنقحة ٠‏ 
وقد عدل [(لؤلف عنوان الكتاب فى هذه الثانية فجعله يشير 
الى الفن الاسلامى عامة بعد أن كان يشر فى الطبعة الأولى 
الى الغنون الزخرفية الاسلامية . ولسنا ندرى سبب هذا 
التعديل مع أن الكتاب فى طبعتيه لا يعرض الا للفنون الزخرفية» 
وليست فيه أى دراسة للعمارة الاسلامية , وكبنما تانت 
الخال فانه كناب أاساسى ؛ لأنه مثال طيب فى دقة البحث 
العلمى فنسلا عن وضوح صوره وآنه الكتاب الشامل الوحيد 
باللفة الانكليزية قى هذا الميدان ٠‏ 


وقد ترحجم هذا الكناب الى اللغة العربية السيد أحمد محمد 
عسى » كساب 7 هوؤّسسسية فرانكلين للطاعة والنشر . 
وعلى الرغم من الجهد الشكور الذى بذله الترجم فى هذا 
بحيث اصبح هن العسير ان يعتمد عليها بسيب مافيها من 
(( مخالفات الأصل أو انحراقات عنه » سواه فى باب العلم أو 
فى باب الفهم » ١‏ »على حد قول الدكتور بشر فارس ف النقد 
الذى كته عن هذه الترجمة والذى ختمه بقوله  :‏ وختاما 
آملنا آن نخدم مؤسسة فراتكلين الثقافة العربية الناشئة فى 
تنه وتثبت فلا تلقى الينا ممنشوراتها القاء المتهاون التسرع »+ 
مستبر8 وطاسط صن أمسكل دناموزسهاءة مز( + إعمباة ع1 12 .8 


2 ,791 لصو بعأاطوتطعومجو كز عمل بأممطةمم5 نعميع 
.1329 ملعتا ,(لة-369 .م اأمدموكط ملمعتناممبدوء موسق 


ويمتاز هذا الكتاب النفيس بانه يسلك طربقة جديدة فى 
دراسة الفنون الاسلامية » فان الكتنب التى اسلفنا الاثشسارة 
اليها تعقد ابوابا لدراسة العمارة » حيبن تعرض لها » وابوابا 
اخرى لدراسة ميادين الفنون الزخرفية المختلفة من فنون 
كتاب وخزف ونسج وسجاد وتحف ممدنية وخشبية وعاجية 
وزجاجية وحجربة » وهذه طربقة تذكر ما كانت الملتاحف 
تسير عليه فى تنظيم معروضاتها فى القرن التاسع عشر وى 
صدر القرن الحالى ٠.‏ ويعيب هذا المنهج فى دراسة الفلون آنه 

)١(‏ الدكتور بشر الارس 1 فق التصوبر الاسلاميى ء نظرات فى مؤلفات 
(بجلة اشرق سروت » لموز ‏ خرين الأول 68؟! » ص الآمازه) ضرااهة 
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لاينتهى الى دراية مكينة بالروح والأساليب والخصائص التى 
تسود فى عصر أو فى طراز بعينه ولا بصيب كل التوفيق فى 
توضيح الطرز المختلفة وتقسيمها مع التفريق بين خصاتصها 
والموازنة بيئها » وان كان هو المنهج السليم فى تفصيل التطور 
الذى يمر به كل هيدان من ميادين الفن . اما المنهج فى هذا 
الكتاب فقوامه دراسة الطرز الفنية الاسلامية واحدا بعفد 
الآخر وهدفه تغصيل خصائصها فى دقة وتثبت . ولا عجب 
أن يكون التوفيق حليف المؤلف فى هنا الميدان » وهو عمدة 
الراسخين فى دراسة الغئون الاسلامية . 
.(1946 بتأموط) سماعا؟! عل أحف ,1 : قتتوجدكا .4 .؟ 

وهو كناب دقيق لعالم حجة فى هذا المبدان قدم فيه 
دراسات وافية للطرز الفنية الاسلامية واحدا بعد الآخر فى 
منهج واضح وعرض واستخلاص سليمين ٠‏ 

م - زكى محمد حسن : قتون الاسلام » القاهرة ١95/‏ 

أما هذا الكتاب فهو الوحيد الذى كتب ف اللغة العربية. وقد 
حاولنا فيه الالمام باطراف الوضوع فعقدنا فيه فصولا للكلام 
على العمائر فى الطرز الاسلامية واحدا بعد الآخر وفصولا 
اخرى لدراسة ميادين الفنون الزخرفية كلها ء ولكن بعض 
المحوث فى هذا الكتاب لاتزال مقئضسة رغم أن عدد صفحاته 
بلغ ٠‏ صفحة ء ولا عجب قان معالجة الفنون الاسلامية كلها 
ب ممن عمارة وفنون زخرفية ‏ فى مثل هذه الصفحات وى 
التفصيل الذى ذطمئن اليه مطلب صعب . هذا فصلا عن 
أن صور الكتناب ”ب وعدذها آلاه ‏ لست واضحة . 


وأملنا أن نحذو حذد ميجون فنميد طبع كتابئا فى حزئين 
كسرين بعد أن نسسندرك فيه ما يلزم على هدى نتنائج التنقيبات 
والسحوث الأثربة التى تلاحقت منذ ظهور الطبعة الأولى ٠‏ 

د 1 د 


ولنا نستطيع فى هذا المقام احصاء المؤلفات التى خرجثت 
فى موضوعات الفئون الاسلامية كلها :فلطالب هذا آن يسترشد 

عوتاط]8 وطعوزاتيعا ؛ اعسطناخا بط اسه صسمساءوزة .الآ .1 
1 ,سماءة عمل وا) 1914-1995 ,أعصكا مطأعمتمماه1 عغتطسرفع 
139-248 .م 


(ع) 


عتسهلما عه برطرووو1اطة18 لمدمصمة ؛يءرداذة .لله .آ .2 
1935-1921 ,سعلممدعل ,13 .أه؟) ربردامسطععة سه أدة 

صسمامآ مذ جمنامند"1 أه '«زطادسيره131:!1 ؛للهوكدوه:0 .) 4 .3.11 
.(1953 ,مجته0) 


1 لبت المراجع ونقد الكتب فى الأعداد المختلفة من خلة 
قتلمامةة0 حمق 3 ومتسدله] وقم © ولا سيما ثبت 
المراجع الثى ظهرت عن الفئون الاسلاهمية فى فترة الخرب 
العالمية الثانية (25111-571 خامم بمونسماعآة محف 


ه ‏ ثبت المراجع فى المؤلفات الشاملة التى ظهرت عن 
الفنون الاسلامية والتى أشرنا اليها فى هذه المقدعة . ولعل 
آوفاها الثبت الذى جاء فى كناب الاستاذ دماند والثبت الدى 
خثمنا به كنابنا ‏ فئون الاسلام » ٠‏ وكان المننظر أن تكون 
المشابهة كبرة بين هذين الثبتين » ولكن الملاحظ أن عمد 
المراجع فى ثبت الدكتور دماند 180 وف ثبتنا /الا؟ وآن عدد 
المراجع التى انفرد بذكرها الدكتور دئاند ولم ترد فى ثبتنا 
4 وان عدد المراجع التى انفردنا بذكرها ولم ترد فى ثبت 
الدكتور دئاند 59 ٠‏ وليس السبب فى هذا الخلاف الكبير بين 
الثبتين اهمال احدنا لبعض المراجع استهانة بها أو جهلا . 
ولكن السبب ان كلا منا نتجه فى ثبت المراجع ألى ذكر البحوث 
التى آفاد منها فى فصول كتابه ٠‏ والثابث أن فى كتابئا فصولا 
عن العمارة الاسلامية وعن الفسسفساء وعن أثر الفشون 
الاسلامية فى الغرب ء وكتاب الدكتور دياند لا بعرض لهذه 
الموضوعات اطلاقا ٠‏ بينما يضم كتابه فصلين عن الفن المسيحى 
الشرقى مصر والشام والعراق وعن فن الغرثيين واتساسانيين» 
وهى موضوعات لم نعرض لها فى كتابنا ٠‏ ومع هذا الخلاف بين 
الثبتين فان الدكتور أحمد فكرى شط به القلم فى التصدير 
الذى قدم به الترجة الذى قام بها السيد اجد عمد عيسى 
لكتاب دعاند فكتب فى معرض الاشادة بقيمة هذا الكتاب 
النقبس أن الدكتور زكى حسن اانقل قائمة عراجعه باكملها»» 
فى كنابه ١‏ فنون الاسلام )» !!. وكان يشغى للكاتب > قبل أن 
بزلق الى مثل هذه السقطة » أن يوازن بين الثبتين موازنة 
دفيقة .. ولا بشفع له فى اغفال هذه الموازنة العددية » عمدا 
أو سهوا ؛ انه غير مختص فى الفنون الزخرفية الاسلامية وليس 
له فيها كناب ولا مقال ٠‏ 


0-8 


والكتاب الذى نقدعه اليوم الى الكتبة العربية موقوف 
على مطلب حديد : فقد عرضنا فيه ألغا واربعة وثمانين صورة 
لبعض ما نعرقه من بدائع التحف قى ميدان الفتون الزخرفية 
الاسلامية » وقمنا بتنظيمها كسب مادتها وطرازها الفثى » ثم 
تناولناها ‏ فى باب الشروح والتعليقات بالنعت الواقى من 
جهة طريقة صنعها وأساليبها الزخرقية وموضوعاتها والمراجع 
التى كتبت عنها وما الى ذلك هما يتصل بالتمريف الشامل 
بخصائصها الغنية » مصححين بعض آراء قد غلبت على اذهان 
الباحثين السابقين ٠‏ وهدفنا أن بكون فى الكتة العرسة مؤلف 
فى الغنون الاسلامية بسترشد به الدارس فى تطميق ما بفيده 
هن الكتب العامة ويستمين به فى توسيع اطلاعه فى هذا الحقل 
الكبر من الحضارة الاسلامية . 


واملنا آن يكون هذا ( الأطلس )) توطئة لأطلس فى تاربخ 


!| | ]نا )|10 ]كما اا ١10085‏ ” 


العمارة الاسلامية » نسال الله ان يوفقنا الى اخراحه فى 
د 2/6 

ويسهعادنا أن نشيد بفضل ععالى الأاسستاذ خليل كلة »ع 
وزبر المعارف ثم المالبة » فى تعضيد مشروع هذ الكتاب 
وتددم المال اللازم لطبعه » وآن نقدم أصدق الشكر الى معالى 
الدكثور تاجى الأصيل مدير الآثار العام لا قدم لنا من عون 
فى دراسة التحف المحفوظة فى متاحف العراق وفى الحصول 
على صورها » وأن نذكر باحمد والثناء سهادة الدكتور 
عبد العزيز الدورى عميد كلية الآداب والعلوم لاستجابته 
المشكورة وجهوده الكريمة فى تسهبل مهمتنا فى اعداد الكتاب 


واخراجه 
أكلية الآداب والعلوم زكى محمد حسن 
بقداد 
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استدراك 


حدث سهوا فى صفحة ؟١1؟‏ آن حاء رقم الشكل 858/ بدلا 
من 88 » فاضطررنا الى تعريف الأشكال ‏ ابتداء من هذه 
الصفحة الى الشكل الثانى فى صفحة 18"؟ ‏ بالأرقام 54/ا م 
وذدلام و.ء٠زم‏ ... وهكذا الى شكل لأحخ م ٠‏ 

فترجو القارىء أن يذكر ان الأثمكال هن 18 م الى 
مم 7 يلى كل منها الرقم الاأصيل مباشرة » وانما تتكرر كلها 
دفعة واحدة بن شكلى ؤم ( فى صفحة ١11‏ ) و 44م 
( فى صفحة 4ا1؟ ) . 


8 اط[ 81 1ن" نات اإكناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


001.60 1005./او010ع3طعنضق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


السو رز الا قيتكال 


8 اط[ 81 "١‏ انان اإحااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


شكل 0 . س من خخزاف ذى عللاء أخضر 
وزخارف بارزة 0 من الطراز 
الفاسى صم والمراق فى القرئين 
الشامن والتاسع بعد الميلاد ٠‏ 
فى متحف بر لبن 


شكل ؟ - سحن من خرف ذى طلاء ذهبى براق ورزخارف بارزة . من الطراز العبابى بمصر والعراق 
فى القرتين اشامن واكتاسع بعد اليلاد . فى مجموعة نييه “لاأسيزلا ,ط0) 


شكل 5 جزء من صحن خرف ذى طلاء 
احمير واخقر وبتفقضحجى . 
من الطرار العبابى بمصر 
والمراق فى القبرنين النسامن 
والتاسع بعد الميلا. . كان 
فى مجموعمة فوكيه ‏ عبانهو] 
ثم فى مجموعة هوميرج برعبرا روه 1 
بباريسن ٠‏ 


حزف من الطراز العبابى فى القرنين الثامن والتاسع بعد الميلاد 
ا 


8 اط[ 81 ١ن‏ نات اإحاااه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « اناتور "11 0 
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شكل 4 صححتن من الحزق ذن الزخخارف 
الحفررة تحت الدهان والمرقتة 
بالالوان اللختلغفة على نمل خرف 
١‏ تانج » الصيتى . من الطراز 
العباسى بالمراق ومصر وابران 
ف القرئين القامن. والتاسع 
بعد البلاد . فى متدف الفسن 
الاإبلامى بالقاعهرة 0 


شكل 60 صحرو من اخرف المر قن بيخطلوط خشراء وحراء وبتنفسجية على مط خرف ١‏ نانج » الصيتى . من الطرار العساسى 
بالمراق ومصر وابران فى القرنين الشسامن والتاسم بعد اليلاد . فى ذار الآقار العربية بغداد 


شكل 5" _ى صحن من الخرف ذي الرخارف 
المحفورة تحت الدهان والمرقشة 
باللونين الاخضر والاصغر على مط 
لخحرف ‏ تالح 6 الصتتى . 
من الطراز العباسى بالعراق ومصر 
وابران فى القرئين الثامن والناسع 
بعد الميلاد . كان فى مجموعة فنييه 


«ماويرا !1 0 1 


حزف عبامى من القرنين الثامن والتاسع بعد المبلاد » على تحط تحزف وات » الصينى 


”3 
|<10 ااا ]لاا سام ] للكنا لا 75 لها | م ؛ <0 اناوه" عه 0 


شكل. !1 ب صحن فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 


شكل ؟ ب صحن فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


1 


تزف ذو طلاء زبدى الاون وزخارف منقوشة باللونين الأزرق والأخضر » من الطراز العبابى 


آآ# ا 


001.60 1005ط.لا010ع3طعنق ع أمنق! ذاأ//: ما 


شكل ٠‏ - صحن ق متحف الاجنفاس 
لكماتنادء لسسطءجي لاا عيوتم . 


شكل 1١‏ صحن فى مجموعة شريف صبرى بالقاغرة 


شكل ؟ 1‏ سحن فى متحف القن الاسلامى 
, بالقاهرة . 


وي 1١‏ وزخارف منقوشة باللونين الأزرق والأخضر » من الطراز العيامى 
بالعراق وإبران فى القرنين الثاسع والعاشر بعد الميلاد 
١‏ 


8 اط[ 81 "١‏ نات اإكنااه ؟ كارا ١1081‏ ؟ : طا نانول "11 0 


00.6010 61005./او00امعقطع 3ع تماقا ذاأ//: مما 


شكل ؟١‏ - قدر فى معهد الفن بشيكاغو . 


شكل  ]1‏ صحن ل مجموعة شريف صبيرى بالقاهرة 


شكل ه| ‏ قدر فى معتخف الفن الاسلامى 
بالقاهرة. 


خحزف ذو بريق معدلى » من الطراز العبامى بالعراق فى القرن التاسع الميلادى 


سخ 101-09[ ١|‏ ناا 0ن« ؟ ره 5ق لملا ؟ : «انانول "11 0 


001.60 1005./ا0100ع3طعنق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


شكل ١١‏ محن من المراق فى القرن 
التاأسسع المبلادى ٠‏ تتحشى 
الغن الاسلامى بالفاعرة . 


شكل !ا ب ضكرن من مصر أو المراق 
فى القرن التاسع . متحف الفن 
الاسلامى فى القاهرة . 


شكال 1 سه صَبعيد من المراق فى القفرن 
التاسعء بمتحف الثروبوليثئان 
فى نيويورك . 


شكل .» ضحن من الصراق فى القرن 
الاسم . متحف الفن الاسلامى 
فى القاهرة . 


حرضا ذو بربق معدنى من الطراز العبابى ,مصر والعراق فى القرنين الناسع والعاشر بعد الميلاد 
1" 


١10101 1110| ]لام‎ |) || 0 


00.6010 61005./ا00امع قطع )3ع تماقا ذاأ//: مما 


شكل 1 ل صحن ف متحف الغن الاسلامى بالقاعرة شكل .1" لب صكحن 8 متحف الفن الاسلامى بالثاهرة 


وق م ا سي ل الفن الاسلامى بالقاهرة شكل م8 سحن نى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


حزف ذو بريق معدلى » من الطراز العبابى بإيران فى القرنين التاسع والعاشر بعد الميلاد 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 174ل سحن ف متخيف الفن الاسلامى 
بالقاهرة . 


عزف ذو بربيق معدلى ؛ من الطراز العبامى بإيران فى القرئين التاسع والعاشر بعد الميلاد 


8 اه[ 181 1ن" نات اإنااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


00.010 1005ط./او010ع3طع طق ع أمطاق! ذأ//: ما 


شكل 54 بلاطات: من القاثاتى 3 البرنق الممدنى فى غقد الحراب بالمجد الجامع فى القيزوان 


البريق المعدنى فى عقد المحراب ذى البريق المسفنى 
بالجد الجامع فى القروان . من سامراء .فى متحف برلين. 


قاشانى ذو بريق معدنى من الطراز العبامى بالعراق فى القرن الناسع الميلادى 


0 01 " 0011110 ١ 6 | 010395 (١6101 011 0|| ]لا‎ 10| 1١ |] 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 
| 

شكل 1 ب صحن من خرف ذى زخارف 

كو فية مرسومة لحث الدهان 

باللون الآأسود على مهاد عاجى 

اللون . من سمركئد فى القرن 


الشاسع أو العاشر , فى متحفه 
اللو قر ببار يسن ٠‏ 


شكل ؟؟ - صحن من خرف ذى زخارف شكل 4+؟ ب صحن من خرف ذى زخارف 
سوداء وحمراء مربومة تحت سوذاء مرسومة نج تّالدهان. 
الدهان . هن تيسابور من ممرقتد فى القرن التاسع 
فى القرن التاسع او الماشر . 'و السسافر . فى نتحف 
فى متحف المتروبؤليتان المتروبوليثان بدشويورك . 
بنيو بورك . 


شكل 75 ب صسحن من خزف ذى طلاء 
اصفر ذاكن ورسوم بيضاء 
فوق الدهان . من سهرقند 
فى القرن الناسم أو الماشر ‏ 
فى مجموعة شريف صبرى 
بالقاهرة . 


عزف ذو زخارف حت الدهان وفوقه ؛ من الطراز العباسى فى بلاد ما وراء النهر فى القرنين التاسع والعاشر بعد الميلاد 
١ 1‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طع انق ع أمطق! ذاأ//: ما 


شكل 1“* ب صحن من خرف ذى زخارف 
مرسومة تحت الدهان » 
اسسسوداء وخضراء وجصراء 
وصغراء . هن همدبئنة سارى 
جنوبى بحرقزوين ؛ فى القرن 
العاشر . بمتحف الفن الاسلامى 
فى القاهرة 8 


شكل 7؟ ‏ صحن هن خرف ذى زخارف مرسومة تحت الدهان ؛ سوداء وصفراء وخضراء . 
من نيسسابور في القرن التاسم و المحاكن :1 متحف الثروبوليتان فى نيوبورك ٠‏ 


شكل م؟ ‏ سحن من خزف ذى زخارف 
مرسومة حت الدهان:سوداء 
وخضراء وجراء ومفراء . 
من هدبئنة سارى فى القسرن 
العاقر , متحف الفن الاسلامى 
فى القاهرة . 


عزف ذو زخارف تحت الدهان » من الطراز العباءمى فى إيران وبلاد ما وراء النهر فى القرنين التاسع والعاشر بعد الميلاد 
١١‏ 


0 01*10 : ١ |0000 85 21110 1010| 00] (١| |< 


001.0 51005 ./او0ام0ع3طعنق ع أمنق! ذاأ//: مط 


شكل .غ:-:قدر من ادرف الفاطمن ذى شكل  )|‏ قدر من الخرف الفاطمى ذى 
البريق اللممدلى.... فى. متحف البربق الممدلى . قى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ الفن الاسلامى بالقاعرة . 


حزف ذو بريق معدنى هن الطراز الفاطمى يمصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
26 


اط[ 81 ا" انان اناه لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0١‏ 


م0 .01م 1005ط./او0ام0ع3طعنضقع أمنق!ذاأ//:ماطا 


قنكل4:س.صيحن :من ,الفزق:القاطبى:ذى 
البريق الفلدنى ٠.‏ فى محف 
الغن الاسلامى بالقاهرة . 


اليريق العدتى . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ةَ 


فنكل 48 _ صتيعن فك ااتحقاف الفاظفى أذاق 
البريق الممدثى . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة , 


النريق اسان :“اق معكتات 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


حزف ذو بريق معدلى من الطراز الفاطمى بمومر فى القرئين الحادى عشر والثالى عثير بعد الميلاد 
ا[ 


8 اه[ 821 1ن" انان اإكاااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


3 ممع .01م كوه اط .لوه امع 3 طع عق ع انق اذ ا// :7-18 


شكل 5غ - صحن من الحزف الفاطمى ذى 
الريق المغدنى . فى متحف 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


اررق السدى 1ق معمك 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


شكل 148 صحن من الخرف الفاطمى ذى 
البردق الممدذنى . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


التوق المتدن: د ىتحف 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


حزف ذو بريق معدنى من الطراز الفاطمى تمصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد المبلاد 
14 


8 اه[ 121 1ن" انان اإكاااه ؟ مره 85 لملا ؟ : « اناتور "11 0 


001.60 1005./ا010ع3طع انق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مط 


الفن الاسلامى بالقاهرة . 


البريق الملنئ . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


شكل ؟#ه ‏ محن سن الرف القاملهى ذى 
البريق العدنى 5 5 متحفب 
الفن الاسلامى بالقاهرة .. 


الكليبثي» خبة الآثار الفبلة ) 


شكل 7ه ب عن من الخرف الغاطمى ذى 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 
حزف ذو برريق معدلى من الطراز الفاطمى ,صر فى القرئين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
١‏ 


001.60 1005ط.ل/ا010ع3طعنق ع أممنق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل )هم صحن من الحزف الغاطفى ذى 
البريق الملمدلى ؛. فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهر : . 


البريق الممدئى . فى متخف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


البريق الممدنى . فى متحف 
الغن الاسلامى بالقاهرة . 


عزف ذو بريق معدلى من الطراز الفاطمى بمصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
لكا 


».0م 1005ط./او10ام0ع3طعنضق ع أمطاق ا ذاأ//: مط 


الفن الاسلامى بالقاعرة . 
شكل4ه. صحن من الخرف الثاطمى فى 

البريق المعمذتى وسلية مض 

«( ضعهحك 04 . فى جمموعة كلكيان 


شكل ++ - محن من احرف الغاطمى ذى 
اربق العدنى + فى مجموعة 
كونت عيزنا) بمخدبلة لبون 


فى لرقسسا. 


شكل "١|‏ صحن هن الخزقف الناطءى ذق 
البريق الممدئفى . فى عمتحف 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


عزف ذو بريق معدلى من الطراز الفاطمى يمصر فى القرنين الحادى عشر والثان عشر بمد الميلاد 
١1/‏ 


8 اه[ 821 ١ن‏ انان اإكثاه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


ع ا ع0 31 3012| 15//: مخاطا 


شكا 1 ب حصيرزه من صسحخن من اليم فنا 
الفاطمى ذى الربق المعدنى . 
فى جموعه اراكيل توبار 


٠ بباريسى‎ 


شكل +" قدر من آقزرف الفاطمى ذى 
البربيق الملمدئنى . فى متحف 
اللوقر بباريس ٠‏ 


شكل 4" حجزعء من صحن من الحزرف 
الفاطمى ذى البريق المغدنى . 
فى متحف الفى الاستلامن ( الكليئيه حمية الآ*ر القجلية ) 
لحر : شكل 5+ ب صحن من الخحرف القاظمن ذى 
البريق الممدنى . فى متحف 
الغن الاسلامى بالقاهرة . 


حزف ذو بريق معدلى من الطراز الفاطمى ,صر فى القرنين الخادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
1 


».01م 005اط.لاوهامع3] عاقء أمطاق| 15//: مخاطا 


شكل 75 فدر من الحزف الفاطمى ذى الزخارف المحفورة تحت الدهاآن ٠‏ فى متحف القن الاسلامى بالقاهرة 


شكل 5107 خدر من الخزف الفاطمى ذى تكل 54 قدر من خرف ابيض ذى 
1 8 ايا 
الزخارقا المحفورة تخت نغقوش حُشراء وررقاه , 


ممبنع مفير بحيو الغقسرن 
١‏ 

لبربطائى . الثانى عثير . فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة . 


حزف ذو نقوش نحت الدهان ونقوش باللونين الأزرق والأخضرء من الطراز الفاطمى بحص رف القرن الثانى عش رالميلادى 
5 


8 اه[ 81 ١ن‏ انان اإكنااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "1 0 


رامع .01م 5و610.لاوه0امعوطاء 3ع ألو ذأ//: مط 


شكل 55" اتاء من فخار فير هدهون وذى شكل .لام جرة من فخسار غير مدهون 
. فى متحف وذئى زخارف بارزة . فى ذار 


زخارف بارزه 


ر 


برلين ٠‏ الآثار المربية ‏ ببفداد . 


1 3 015 مجدده 


- 


سد 


دص 
برسم 


شكل إلا جزهء من اناء فخارى غيرمدهون وذى زحخارف بارزة 
لى متحف القضر العيابى ببقداد . 


فار غير مدهون ؛ من العراق يبن القرنين الحادى عثمر والثالث عشر بعد الميلاد 


».001 61005./او010ع3طاء )3ع أممقاذأ//: متاح 


شكل الا جرة من فخار فير غفدهون ظ 
وذى تزخارف بارزة . 
اكنيايه للف . شكل. +7 ب قظمة من فنخان أخير مدهون 
وذى زخارف بارزة . 
فى متحف برلين . 


شكل 6لا قطعة من فخار غير مدهون 
وذى زخارف بارزة . 
فى متحف برلين . 


شكل هلا جرة من فخار غير مدبهون 
وذى زخارف بيارزرة , 
فى ذار الآثار العربية بغداد 


نفار غير مدهون : هن العراق بين القرنين الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
1" 


8 اه[ 821 1ن نات اإكثااه ؟ لمارا 85 لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: مط 


ف كلا الجرء العلوى من حب ( زير ) فخارى غر مدهون وذى 


زخارف باررة , فى متحف برلين ٠.‏ 


شكل 1 زمزمية من الفخار غبر المدهون ذات زخارف بارزة ٠‏ فى “ذأى 
الآئار العربية بقفاد . 


عفار غير مدهون ‏ من العراق بين القرنين الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
1 


8 اه[ 81 ١ن"‏ نات اإكنااه ؟ لمارا 85 لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 51005./ا0106ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل 8لا جرة من فخار نمم مدعهون شكل  !/١‏ جرة من فخار غم مدهون 
وذى زخارف بارزة . فى دار وذى زحارف بارزة . فى دلر 
الآثار المرية بقداد . الآثار العربية بغناد . 

شكل ,لم جرة من فخار غير مدهون شكل ١م‏ جرة من فخار قر مدهون 
وذى زخار نف بارزم ٠‏ قل دار وذى زخارفب بارزهة + كل ذار 


الآئار العربية ببغداد , الآثار العربية بمُداد . 


شار غير مدهون » من العراق بين القرنين الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
لف 


8 اط[ 11 ١ن"‏ نات اإكناه أ كارا 5ق لسلا ؟ : «اناتو "11 0 


00.6010 61005./او0امع قطع 3ع أماقا ذاأ//: متا 


شكل الم س جرء عن بلاطة من القشانى ذى البريق المعدنى »6 من بلاد 
الجزيرة فى القفرن العساشر أو الحادى عثير . فق متحف 
ترلين ٠‏ 


شكل عم 
بلاطلتان من القاشانى ذدى البربق 


355 
فى القسرن الماشر أو الخادى عشر . فى متحف برلين 


الممدنى ؛ من بلاد الجزيرة ( الرقة ) 
قاشانى ( كاشى 


جر يق معدي من يلاه الخزيرة ( الرقة ) فى اله ين العاشر والحادى عشر بعد الميلاد 
312 000 


.01م 1005ط./ا010ع3طعنضقع أمنق! ذاأ//: مط 


شكل هلم صحن من الخرف ذى البردق المعدلى ؛ من بلاد الجريرة ( الرفة ) فى القرن الشمالتك غثر . فى متحف برئلن 


شكل 1الم ‏ قدر من الخزرف ذى المربق 


الممدنى , من بلاد الجزيرة البارزة . من بلاد الجزيرة 


شكل 0م قدر من الخزف ذى الزخارف 


( الرغة ) فى العّرن الكثانى عشثر 


(الرقة ) فى المرن الحادى 
او اثالث عشر . فى متحف 


ععمثر , مرخ جمرعة دوسيه 
المتروبوليتان بنيويورك 1 اممونز] ,ل 


حزف من بلاد الحزبرة ( الرقة ) بين المرن الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 


و1" 


بومعياومكدوهاؤ.لاوهامع دا لقع أمطة |ذأ//: مادا 


شكل غلم كربى ١‏ طاولة ) من الخحزف 
ذى الزخارف الباررة . 
من بلاد الجريرة ١‏ الرقة ) 
في اقفرن التالك عثير 2 


شكز 1 صحن من خرف ذى زخارف زرقاء تحت الدهان ‏ من بلاد الجريرة (الرقة) 
فى المرن الثالى عثر او الثالث عثر . ممتحفا برلين . 


شكل ١.‏ صحن من خرف ذى زعارف 
سوذاء تحت دهان ازرق 
فيروزى . من بلاد الجزبرة 
فى القرن الحادى عشر او الثانى 
هكر بالتعف الربطائى . 


حزف ذو زخارف تحت الدهان من بلاد الحزبرة ( الرقة ) بين القرن الحادى عشر والثالث عشر بعد المهلاد 
ا 1 


[١ 8‏ 01 ل اناةة اإنل« أ لمارا 05ل0ن ا ١‏ ) : «اماا و" 1ن( 


001.60 1005ط./او010ع3طعنضق ع أمناق! ذاأ//: مط 
ال تت تت تت ا 00 لاُلُلُلُلُظ ع ىؤْؤْ09ل لتر _:: اٌُليهييييي 2 


شكل ١|4ة ‏ ضحن من خرف ذى زخارف زرقاء وسوذاء نحث طلاء ابيض رمادى . من بلاد الجزربرة | الرقة ) 
ا فى القرن الثانى عثر أو الثالثك عثشر . فى مشحف كلية الآداب بجاممة القاهرة . 


شكل 145 قدر من خرف ذى رارف 
تحت الدهان .من بلاد الجزيرة 
أو الشام نى القرن الثالث 
تر . فى متحف برلين 0 


عزف ذو زخارف نحت الدهان من بلاد الحزيرة فى القرنين الثالى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
ذا 


8 اط[ 81 ١ن‏ نات اإكناه ؟ كارا 5ق لسلا ؟ : «انانو "11 0 


0ام».01م0905اط.لاوهام0ع3ا 1ق اماق | ذأ//: مكحا 


من ابران فى القرن الحادى عشر او الثانى عشر . فى متحف كلينة الآداب بجاممة الثاهرة 


, شكل 5+4 صحن من الخزرف ذى شكل 160 صحن من الخرف ذى 
: الزخارف. الحروزة. من اران الزخارف المحزوزة.من ابران 
فى القرن الغفافر او الحتادى فى القرن العاخر أو الحنادى 

عشر . فى متجف اللمين عشر . في مجموعة كلكليان . 


الإسلامى بالقاهرة ٠‏ 


حرف ذو زخازف محزوزة » من إيران بين القرنين العاشر والثانى عشر بعد المهلاد 


لوكا 


.36010/51005001 طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل ”51 صحن من الخزفف ذى 
الزخارف المحقورة.من: ابران 
فى القرن الحادى عشر أو الثانى 
عثر . من مجموعة بلسيلوم 
بالقاهرة . 


فشكل لواحن مدن الوق أذ الرغارقف المخرورة والتعيدة الآلواق:- :من ايران فى القسرن 
الحادى عشر او الثائى عشر . فى متحف الفن الابلامى بالقاهرة ٠‏ 


شكل 154 صحن من الخرف ذى 
الزخارف المحزوزة والتعددة 
الألوان . من ابران فى القرن 
الحادى عشر او الثانى عثشر . 
قن تنكف الفنين الامسسلامن 
بالقاهرة 8 


حزف ذو زخارف محزوزة أو فورة » من إيران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
15 


8 اه[ 81 1ن انان اإكناه أ لمر 5ق لسلا ؟ : «اناتو "11 0 


شكل ١5‏ ب سحن من الحزف ذى 
الزخارف المحفورة.من ابران 
فى القرن الحادى عثير أو الثانى 
عشر . فى متحفا الفن 
الاسلامى بالقاهرة 


شكل ١٠١.‏ غطاء قير من الخزف ذى الرخارف المحقورة . من ابران فى القرن الحادى عثر او الثالى عثير . 


فى متحف المترويوليتان بنيويورك 


شكل ١ا.!‏ - عهحن من الخلزرف ذى 
الزخحازات الشفسووة . 
من ايران فى القرن الحادى 
عثر أو الثانتى عثر . 
فى مجموعمة شريفا صبرىق 
بالقاغرة . 


حزف ذو زخارف محفورة » من إيران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 


ا 
8 اط[ 81 1ن انان اإكنااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


.01م 1005ط./او0ام0ع3طع 3ع أمناق!ذاأ//: ماطا 


| كنيف اال اليد 7 اوضع وا ادا 
١1 041 ١ 1 0‏ 0 


فكل ؟.١-‏ ا سحن من الخغرف ذى 
الزخارف المحفورة 
من ابران فى القرن الحادى 
فشر أو الثالى هشر . 


شكل ؟*.| ب صحن من الخرف ذى 

|ظ الزخارف المحفورة 
من ابران فى القرن الحادى 
عكر أن انال عفر . 
فى متثحفا كلية الآداب 
بجامعمة القاهرة . 


تحزف ذو زخارف محفورة » من إران فى القرئين الحادى عشر والاال عششير بعد الميلاد 
"١‏ 


001.60 1005./ا010ع3طع طق ع أمنق ١‏ ذاأ//: مط 


فكل 1.6 ب صحن من الخرف ذى 
الزخارف المحقورة 
مين أبران فى المسرتَ 
الحادى عشر أو الثانى عشر. 
فى متحف كلة الآداب 
بحامعة القاهرة . 


شكل ه26.١1.‏ ضحن من الخرف ذى 
الزرخارف الحقورة 
مين ابران فى القسرن 
الحادى عثير أو الثانى عشير .ء 
فى متحف كلية الآذاب 
بجامعة القاهرة . 


حرف ذو زخارف محفورة » من إران فى القرنن الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
زا 


! ممع .0م 05ه0اط.لاو0امعقطء 3ع أمناق! ذأ//: مختاا 


شكل 7797| جع مغن من الخرف ذى الرخارف المحغررة والمتمعددة 
الألران ٠‏ ف متحف كلية الآداب بجايمة القاهرة . 


عزف ذو زخارف حفررة ومتعددة الألوان 0 من إيران فى القرن الحادى عفر أو الثائن عشر بعد الميلاد 
57 


8 اط[ 80١‏ ل انان 0/1 ؟ كارا 35لم لا ؟ ١:‏ انو "11 0١‏ 


| 


0 ملوك.أ0م5و0اط.لاوهامع لاع نوع أحموا!ذأ//:مغاط 


شكل م1 - محاين من الحزرف ذى 
الزخار فب الحفورة وااتعدده 
الألوان . مخ اران ئ القفرن 
الخحادى فر أو الثانى عطس . 


5 محقم مكيغلاند 


شكل ١١6‏ حت ضحين من الخفرف ذى الزخارف الحغورة والتعددة الالوان. , هن ائران 
فى القرن الخادى مشر او الثائى مشر. فى احدى المجموعات الخامة 


معن .لح اناء'مى الخراف اذى الزخارف 
3 الحقورة وذات الثقفوب 
المملووة بطلاء قضفاف . 
من ابسران فى القسرن الثانى 
عشر . ” بمتحفت فكتورنا 

والبرت بلندثن ٠‏ 


عزف ذو زخارف محفورة ومتعددة الألوان وحزف ذو قوب مملوءة بطلاء شفاف ٠‏ 
من إيران فى القرن الحادى عثر والثالى عشر بعد الميلاد 


8 م11 ١‏ إنات اإننااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «ا لانو "11 0 


.01م 1005ط./او10م0ع3طعنق ع أممنق! ذاأ//: مااطا 


شكل 1١١‏ -ابريق من الجزف الأبيض على مط الخرف اليئى فى عصر آسيرة 8 تانج » . 
من ابران فى القرتٍ الماشر . بمتحف برلين 


شكل ؟١١1-‏ هححن من الخسزف الأنيض شكل ١|‏ ابربق من الخرف الاآبيمن 
ذى الزخارف اللحفورة . على مل اقرف الصيئئ 
من اران فى القرزن الماشر فى عصر اسيرة « تانج 6 , 
او الحادى عشر . فى متحخف من ابران فى الغرن العاشر . 
القن الاسلامى بالقاهرة . فى متحت الفسين الاسلامى 
بالقاهرة . 


حزف ذو زخارف محفورة وتحزف أبيض على مط بورسيلين عصر « تائم » من إيران 
فى القرنين العاشر والحادى عشر بعد الميلاد 
و" 


8 اط[ 81 نات ناه كار 85 لملا ؟ ١‏ «ا انو "0-11 0 


».01م 61005./ا00١امعظطع‏ )تع تماقا ذاأ//: ما 


شكل ١١1‏ تخثال من الخقزف ذى 
الزلمخارف. التبنازرة . 


)9 متحف الفسن الاسلامى 


بالقاهرة ., 


ابزيق من احرف الا 


سا يا 


خضرابيئ 
الرخارت الارزة.بى متسب 


الفن الاسلامى بالقاحر « , 


تحرف ذو زخارف بارزة ؛ من إيران فى القرنين الثالى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
ذا 


ا ا ا ا 


مله».1أ0م61005.لاوهامعقطع 3ع أمناقا! ذا//: ما 


شكل 1١1‏ عمابربق من الخر ف ذىئى الدهان 


الأخضر والرخارف اللاررة, 


ق معتخىف المسن الإسلامى 


بالقاعرة . 


شكل ١19/‏ ب حامل مسرجة ؛ على شكل 
ابرق ؛ حن الحزرف ذى 
الزخارف المارزة:فى متصسف 


العن الاسلامى بالفاهر » ٠‏ 


خزف ذو زخارف بارزة » من إيران فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
خا 


8 اط[ 1821 نات 0ه ؟ مره 85 لملا ؟ ١‏ «ا انو "11 0 


».01م 61005.لاو0امعقطع 3ع أمماوقا! ذا//: ماما 


تزف ذو زخارف مفرغة المهاد اف انزسننناة ؟ من اران ف القرنين النان عضر والثالث 3 بعال الميلاد 
124 


8 اط[ 1[ نات 10 أ كارا :8 لملا ؟ ١‏ «انا نو "11 0 


ماه».أ0م61005.لاوهامع قطع 3ع أماقا! ذأ//: مخاط 


شكل 2155 فحن مى الحرف ذى 
الرخارف اللوداء تحت 
للا ازرق > أ متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة 


شكل ١١9‏ _.صحن من خرفه ذى زخرفة 
آدعية بورداء تحت الطلاء 
وعلى هبئة التسبح أو رسم 
والترط التلل.: "4ق مسحت 
فكتوربا واليرت بلثدن . 


فكل )؟١| ‏ صحن من خرف ذى زجرنة 
بودناء تحت الطلاء 7 


فى متسيف الفن الاسدلامى 
بالقاهرة 5 


عزف ذو زخارف سوداء تحت الدهان » من إيرات ىق القرن الثالث عشر اميلادى 
0 


8 اط[ 181 نات اه ؟ لمارا 85 لملا ؟ ١‏ «ا انو "011 0 


228 ما0ع.01م 005اط.لاو100امع3 طعنقع أمطق اذ اأ//: ما 


شكل 170 - ضحن من اخزف اذى البريق 

2 الممدتى ٠‏ تبسن جموعة 
برانجوين قى متحف فكتوريا 
والبرث بلندن ٠‏ 


شكل 125 + محن من الخرف ذى البريق 
المعدنى . فق متحف برلين : 


فكل 1107 صحن من الخزفف ذى البرئق 
المعدنئ : فى متحف نرلين : 


| عزف ذو بريق معدن » من إيران فى القرن الثاى عشر الميلادى 
5 


0 011" 8010 ١ ؟‎ |0085 ١107] 3110| نا‎ | (816١ || 8 ظ‎ 


00.6010 510605./ا01001ع3ا دع اماق |ذأ//:مكاطا 


شكل 6ر١١‏ ب عصسخن من الخرف ذى البريق 
الاسلامى بالقاهرة . 


شكل 155 سحن من ألخرف ذى التربق 
المسكان ف" معان القن 
الاسلامى بالقاهرة . 


شكل ١+...‏ ب عجن من الخزف ذئى البربق 
ليحي عن غيتؤمة والدر 
هاوزر 


شكل ١١‏ صحن عن الخرف ذى البريق 
الم عدئى فى. متخف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 


عزف .ذو بريق معدلى من إيران + ف القرن الثانى عشر الميلاجى 
4.3 


8 || |1 ]نام |1110 10م ا 1075| ؟ ١‏ 0001 "0011 


ملهع.01م 5و0 اط.لاوهامع اع قء لم١‏ ذأ//: مخاحا 


72-6 


7 دوه 4 هب بحم 2 2 0 


اد 


شك 11 - سحن من الخرف ذى البربق الممدنى مورحم من ستة ,5 ه ( .١(؟(‏ م ) 
من مجمرعه لو مور قوب لرس كو دون نروردين | 


شكل ١75+‏ 9 منحن من الخرف ذى السربيق 
المفدنى ٠‏ فينع القرن 


الثانى شمر أو الثالك عثر . الثالث هثم ٠‏ ق متيحف [آآير 
فى متحف الفن الابلافى الاسلامى بالقاهرة ,. 


عزف ذو بريق معدنى من إبران فى القرئين الثانى عشر والثالث عشر يعد الميلاد 
13 


م0 .01م 1005 .لامع 3طعنق ع أممق!ذاأ//: مط 


كل 5-177 جرة من الخزف ذى البريق الممدلى . مور من سثة 
الممادلى 5 مجموعة شر دف 


/[,” هد (.١؟١ام).ؤومشثحهف‏ 
منجرى بالقفهنة-- المثروبوليتان بنيوبورك . 


حرف ذو بريق معدن » من إيران فى المرن الثالث عشر الميلادى 


13 


59 01.©»000مك5وهام.لاوهامعوطاء 3ع أمم و١‏ ذأ//: مانا 


شكل ١+‏ ابريق من الخرف ذى البريق الممدنى . فى متحف اللمن الإسلامى بالقاهرة 


+1 صب من اخرك ذى البريق شكل  1١4[‏ مجن من الخزرف ذى البريق 
الممدنى . فى متحف الفسن الممداى . فى مجموعة شريف 
الاسلامى بالقاهرة , صبرى بالقاهرة , 


عزف ذو بريق معدنى ء من إيران فى القرن الثالث عشر الميلادى 


ملوع.01م 005اط.لاومامعقطع 3ع أمنقا ذأ//: ما 


شكل ؟16 ب قثال اد من الخترف ذى البريق المعدثى.قى محف برلين 


شكل ١6+‏ - تمقال من الخحرقف ذى البريق شكل  !41‏ سابريق من الخرف ذى البريق 
الممادتى . فى متحف الفسن الملمدني على هيلة تيى . 
الاسلامى بالقاهرة . من مجموعة مالوسيان بالقاهرة 


عزف ذو راق معدلى ١‏ نّ إيان قْ القرن الثالث عشر الميلادى 
:5 


8ط[ 1101| الا انان ال ؛ كارا للملا ) : ااا "11 0 


».01م 51005 .لاو0امع3طعن3 ع أمنق! ذاأ//: ما 


شقل +11 خمرعة من بلافاك القاشلى لكل 21413 بلالة بى التتنسانى ذى 
ذنى ريق العدلى عن القون البريق اشتلن ‏ فى لببوعية 
الثالك حلم وبمشيا بارع 
من ملظ هر ع اندم مغ 
ل متسقف الوك ارسق - 


خريف عصسرى باقاجرة _ 


شغل ١)‏ 8 بزمة منالتادن دن البرق الغدنى . مؤرخغة عن سلة نم |اا'اع؛.ؤححب اللن الآملاعن بالتاعرة 


#اشال شربريق محل غ من إبران ى الفرن امالك عشر البلادى 
153 


م0 .01م 51005 ./او0امع3طعنق ع أمم قا ذاأ//: مط 


مح اتج سيو عوجر 


1 41 ه الداخلى من محراب من القائانى مؤرخ من سّتة 177 ه 1153م ) 
كان ف جامع .قم وعلنه انم على بن محمل ابي “طاهر . فول فى متحف برلين 


هجهل فشكل ١١‏ 

بلاءلة من القفاشانى ذىالسربيق 
الفدتى والزخارف الباززه 5 
خة من سستهةه 1 هه 


. 
عور 
1١‏ م 00 متحف الف 
ف م 


ل 
الاسلافى بالقاهرة 5 

شكل .هآ عه 
بلاطة من القافائن ذىالبربق 
المغداى والر خارف الارز* 
من قاشان فى القرن الرابععثر 
فى متحف القن الاسسلامى 
بالقاعرة . 


قاشان ذو بق بعد ن » من إبران ف الفربن النالث عثر والرابع عشر رمد الميلاد 
/37: 


لي 


ما0ع.01م 005اط.لاو0امعقطءع 3ع أمق ١‏ ذاأ//: مخاطا 


حتكل ١ه١ ‏ عصراياءهن. القاثانتى (, 
الرتق الملمدنى والر حارم 
0 الارزة ؛ مؤرخ عن عسخة 
7 2 115115511 م ) وعليبه 
5 ضائفه الحسىى بن عربثاة. 


في متخفب برلين + 


ككل 4188 - زاب من الفاضاق ذى 
الرتق الممدتى فى مشهد 
الآمام على فى التجف : 
من أبران فى القرن الثالك عشر 
المتلادي . 


قاشالى ذو بريق مهدلنى ء من إبران فى القرن الثالث عشر الميلادى 


001.601 61005./او0امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: ما 


شكل ١6+‏ جزء علوى من محراب من القائاتى ذى البريق الملمينى . من ابران 
فى القرن اشالث عشر . فى مشهد الامام على فى اللجف 


شكل ١66‏ جزء من محراب من القاثانى ذى البريق الممدنى . من ايران فى القرن 
الثالث عشر او الرابع عشر ,فى متحف كلية الآداب بجاهمة القاهرة 


فاشانى ذو بريق معدنى » من إيران فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


5:5 


ماهءع.0م 005اط.لاو0امع3طءع 3ع اماق ا ذاأ//: مخاطا 


شكل هه١‏ راب من الفسيفساء الخرنية 
مؤرخ هن سنة 5" س 
1[ م ) , بجامع صاحب 
كقافى.قونية . فى الطرال 
السلجوقن بآسيا الصفرى . 


فقن اع افيف سن اق د 
الخرفية. .. من ايران فى التترن 
الرابع عثير . فى متحنب 
المنروبوليتان بتيويووك . 


فسيفساء حزفية من آميا الصغرى وإيران فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


8 اه[ 81 ١ن‏ انان اإكنااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.0 1005ط./ا10م0ع3طعنق ع أممق ا ذاأ//: ماطا 


فوق الدهان ومتمددة 
الالوان 8 من ابران فى الفرت 
الثالثك عثر . فى عتحف كللية 
الآداب بحجامعة القاعرة . 


فكل م6١‏ كاس من حرف ذى لقوكن فول الدهان مذهبة ومتمددة الآلؤان . 
من ابران فى الفرن الثالث:عشر . فى متحف اللوقفز يباريين 


شكل 1١651‏ ضحن من خرف ذى نقوشى 
فوق الدهان مذعية ومتعددة 
الالوان ٠‏ من ابران فى القرن 
الثانى هشر أو الثالث هثر . 
فى مجموعة كلكيان , 


حزف ذو زخارف ذوق الدهان وذات ألوان متعددة » من إيران فى القرن الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
اه 


001.0 1005ط./او10م0ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 7 به فضينر عبن خراب ذى زخار ف 
متسهدددة الالوان ومرسومةه 
فوف الدهان . فى متحف 


الفن الاملامى بالقاهرة 


شكل حب بلاطة من القاشانىن ذى الزخارف اليارزه والمتعددة 
الالوان . فى متحف القن الاسلامى بالقاهرة 


شكل 1١1١‏ فدر من خرف ذنى زخارف 
مرتومة السوق الفحداق 
ومتعندة الألوان وبارزة . 
فق متحت" الدج الآسلاتئ 
بالقاهرة . 


عزف ذو زخارف فوق الدهان وذات ألوان متعددة . من إيران فى القرن الثالث عشر الميلادى 


1 


00.6010 61005./ا00امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: ماما 


شكل ١17”‏ صحكن من خرف ذى زخارف 
فوق الدهان وذات الوان 
متسهدذة : فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة . 


شكل 1] سس صخن من المحزف ذى 
الزخارف المذهبة والمرسومة 
نوق الدهان . فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة . 


شكل ١5‏ صحن من خزف ذئ ز خارف 
نوق الدهان وذات الوان 
متعددة ) مؤرخ عن بسنة 
/17" ه (.؟115م) . فىمجموعة 
شريف صبرى بالقاهرة . 


شكل 1755 ب صحن من الخزف ذى الزخارف المتمهدة الالوان 
والمرسومة قوق الدهاتن . فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة . 


حزف ذو زخارف فوق الدهان وذات ألوان متعدّدة . من إيران فى القرن الثالث عشر الميلادى 


؟ّه 


001.0 1005ط./او010ع3طع طق ع أمناق ا ذاأ//: مااطا 


مكل ١197‏ تمثال طائر من الخزرف ذى 
الدذهان الأزرق والزخارف 
السوداء ٠.‏ سير القرن 
الثالث عثير ؛, فى متحف الفن 
الاسسلامى بالقاهرة ٠.‏ 


شكل ١4‏ - انريق من الخزف ذى الدهان 
الازوق. والزخازف: السوذاء 
وله سطح خارجى مسرم ٠‏ 
موؤرخ من سنة 5"ه سم 
(/1519 م ) . فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة . 


شكل 1١55‏ _ابريق من الخزف ذى الدهان 
الأزرق: والزيخارفن الحسبوداء 
وله بطح خارجى مخرم 3 
مؤرخ من بسكة "اه 
( 16؟] م ) , فى متحفا 
المترويوليتان بليوبورك ٠‏ 


حزف ذو دهان أزرق وزخارف سوداء ولبعضه سطح خارجى مخرم » من إيران فى القرنين الثانى عثير والثالث عشر بعد الميلاد 
65 


8 اط[ 821 1ن نات اإكنااه ؟ لمر 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005./ا010ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


.اا تمثال فارس من الحرف ذى 
الدهان الازرق واللقوشس 

ن ايران فى القرن 

و اثالث عثر 

فى متحف كية الآداب بحاممعة 


21 اهرة 7 


نوهل :"د 
الثان ١‏ 


ار 


شكل الا١ ‏ حجن من الحزف ذى 
النفرش الموداه والررقاه . 
من آيرانفىالقرن التالتمثر , 


ىق متحف برلين . 


فكل 14 محن من الخزف اذى 
النقوش الوذاء والررقاء 
من ايران فىالقرن الثالكعكر. 
من مجسوعة كليملت عدس 
بالقاهرة . 


عزف ذو نقوشس سوذاء وزرقاء ع من ران فى القرن الثاا عشر والثالث عشر 


6ه 


م الحرف ذى الر خارف المرسومة : 


فشكل 6لا - محن 
من مجموعه بومرر قو بولوس 9 


مكل ه/ا! - صمحن من الخرفا ذى 
الزخارف المرسومة تحت 
الدهان . من مجموعة اوسكار 


رفاليسل 


زف ذو زخارف مرسرمة مت الدهان » من سلطائباد بإران فى القرن الرابع عشر المبلادى 


8ط[ أن ال انان المساه ؟ كارا 5ق لملا : طلنالو "1 ١‏ 


001.60 10/1005 0ع3طع انق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ماطا 


شكل 1١‏ قدر من الخرف ذى الزخارف المرسومة تحت الدهان . فى متحف 
فكتوريا والبرت بلندن 


شكل /1/17 ب صحن فن الخزف ذى الزخارف المرسومة تحت الدذهان . 
فى عتحف كلية الآداب بجامعة القاهرة . 


عزف ذو زخارف مرسومة نحت الدهان ؛ من ساطانباد فى القرن الرابع عشر الميلادى 
/أه 


8 اه[ 821 1ن انان اإكناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ ١‏ « اناتور "011 0 


00.6010 61005./او00امع قطع تع تماقا ذاأ//: ماما 


2 ظ عرععويع 


> بن 
١ 6 ”‏ 


1 شكل 11/4 رمم القطعة العورة فى شكل 

ا ا عفظغافآ اليها تطعة 
1 اخرئ تكملها فى متحقف بناكئ 
ا 0" 


6ه 


ل كت ال اه 1د د : عو لاق لاوم 
( الشبعيه لجسة الآثار القبطية ) اي 
شكل ١/8‏ | 1 0111 7 

جزء من صحن من الخرف ع ل نزاوي 1 

ذى الرخارف المرسومة تحت 
الدهان . من هصر فى القرن 
الثالك مثر . فى متحف الغن 
الاسلامى بالقاهرة ,. 


تحزف ذو زخارف مرسومة نحت الدهان » من مصر فى القرن الثالث عشر الميلادى 
ب/ة 


001.601 61005./او00امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: مما 


شكل اما مشكة من الملزف 
ذى الرخارف المرسومهة 
تحصحصت الدسان 5 2 متحقب 
المتروبوليتان بتبوبورك . 


شكل 141 تدر من الخرف ذى الزخارف المرسومة تحت الذهان . ف المتحف السزيطالى 


شكل الما ب تدر من الخرف ذى الرخار فب 
المرسومة تحت الدهان . 
لقمجموعة الكوتية دوبها 
بباريسن 


9 
3 


خزف ذو زخارف مرسومة تحت الدهان ؛ من الطراز الماوى بمصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 


5ه 


8 اه[ 81 1ن" انان اإكثاه ؟ 0لكمارء 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


001.0 1005ط./او10ام0ع3طع طق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


فخل 46 2 قشر من احرف دى الزخار:.. 
المرىوعة نعيت الذهار . 
في متحفاه برلين ٠‏ 


مكل 17 - قئاة مسن وف حي خارف 
مرسيرعة نجنا اللهان ٠.‏ 
من اشام قل أنقرت 
الرابع خشر. في منحف برلين 


حزفف ذو زغارف مى-ومة تحت النهان » من الطراز الاوك فى مصر والشام فى القرن الرابع عششر الميلادى 
1 


8 اط[ 81 ١ن"‏ نات اإكنااه ؟ كارا 5ق لسلا ؟ : «اناتو "11 0 


00.60 1005./او010ع3طع طق ع أمناق! ذأ//: مط 


شكل ل/اإلم١‏ - حزه من اناء خرقى ل 
زخارف بر سومة لبحسسة 
الدهان . من مصر فى المسرن 
الرابع عشر . فى متحفا القن 
الأس.لامى بالقاهرة , 


ا 
1 101 ا 


عزف ذو زخارف مرسومة تحت الدهان ؛ ءن العاراز انملوك ,مصر فى القرنين الرابع عشر واللخامس عشر بعد الميلاد 


11 


001.60 10/1005 0ع3طع انق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل ١84‏ كاسن من الفخار المطلى بالميثا. 


فى متحففب مر لين 0 


سكل .14 اناه من الفخار المطلى بالمينا . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


فشكل ١51‏ كاس من الفخار المطلى بالمينا 
فى متحدفم الفن الأبسلامى 
بالغفاهرة . 


عفار مطلى بالمينا وذو زخارف محزوزة من الطراز الملوى يمصر بين القرنين الثالث عشر واللخحامس عشر بعد الميلاد 
1 


8 اه[ 81 0١‏ نات اإكنااه ؟ مره 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنضق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل ؟ 11 أناه من الفخاز المطلى بالميتا 4 
ف عتيموك النج الاسيلاس 
بالقاهرة 7 


شكل ١5‏ اناء من الفخار المطلى بالمينا . 
فى المتضف البر نطائي . 


شكل ١55‏ اناء من الفخار المطلى بالمينا ٠‏ 
فى مجموعه كلكيان ٠‏ 


يكل 5؟! ‏ اناه من الفحار المطلى بالمينا ٠»‏ 


ني متحف الفن الابلامي نالقاه 5. 
ب ا 32 


فار مطلى بالبنا وذو زخارف محزوزة » من الطراز الملوكى ,عصر بين الفرنين الثالث مشر والحامس عشر بعد الميلاد 


5 


8 اه[ 81 1ن نات ا/نثاه ؟ مره 5ق لملا ؟ ١‏ « اناتور "11 0 


و ينا 
١ : 05‏ 11 اللا 26 
ادا | 1 5 


شكل 115 


فى متحف الغن الإسلامى بالقاهرة 5 | . 


شكل 1١117‏ 
في مجموعه كامل الب باإعاهر 5 0 


قطع من الفخار المطلى بالينا من عمل الخقزاف شيرف 
بالقاهرة 


١١8 شكل‎ 


فى متحها الغفن الإسلامى بالعاهر < :1 


فار مطلى بالمبنا وذو زخارف #زوزة ؛ من الطراز الملوى صر بين القرنين الثالث عشر واللحامس عشر بعد المولاد 
1 


.36010/10050501 طع طق ع أماق | ذأ//: ماطا 


1 2 لازا 1 1 لماه 
0 1 1777 1 3 1 


| 


شكل ١54‏ وشكل ..؟ ‏ اجزاء من ححون من الفخار المطلى بالميتا وذى الزخارف 
الحزوزة : وعليها اشمرة (رلوك) مختلفة من اشمرة الامراه وكبار الموظفين فى عصر 
المماليك . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


1 


1 إلا‎ ١ 
5 قله‎ 2 


8 214 5ن : كص ١‏ " 


ا 


شكل ١‏ مسارج وتحف مقرة من الفخار المطللى والخز ف :1 من مصر في المصور 
الوسعلى. فى متحف الفن الأبلامى بالقاهرة 


فار مطلى بالمبنا وذو زخارف محزوزة » من مصر فى عصر الماليك ببن القرزن «ثالث عشر 
والحامس عشر »©» ومسارج ونحف من الفخار وائليزف المصرى من العصرر الوسطى 5 


56 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل ؟.؟ , ١‏ شابيك قلل 4 من مصر فى المصور الوسطى . فى متحف كلية 
الآدذاب بحاممة القاهرة 


شكل 86.؟" 


شكل 7.؟ شكل ).؟ 
« شبابيك قلل » ممتحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


عفار غير مطلى » من مصر فى العصور الوسطى 
515 


8 اط[ 11 1ن انان اإننااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنقء أمطاق ا ذأ//: مط 


شكل 3.؟ ‏ صحن من لخزف ذى البريق شكل "١.17‏ عد تسن من لخدو ارون 


شكل 8.؟ ‏ صسحن من الخحزف ذى الزخارف التمددة الالوآن . 
من صاعة باترئا من اعمال لئسية فالقرن الرابع عشر. 


شكل 8؟.؟ ‏ عجن من الخرف ذى المريق شكل 1١.‏ سحين من الخرف ذى 


الفدنى . من صتاعة ملقة الرخارف المتعددة الالوان . 
فى القفرن الرايع هشر . من صناعة باترنا فى القفرن 
فى متنحف برلين . الرابع عشير . 


عزف أندلسى من ملقة ومن باترنا ء فى القرن الرابع عشير الميلادى 
5 


8 اه[ 821 ١ن‏ نات اإكاااه ؟ كارا 85 لملا ؟ : «اناتو "011 0 


.01م 1005ط./او010ع3طع طق ع أمنق! ذاأ//: ما 


0] 


شكل "١‏ قدر من الخرف ذى الربق المعدنى من مسناعة ملقة 
بالاندلس فى القرن الرابععشر فى متحف بلومر . 


َ< 
كي ار كر كدلب 2 ع - 


شكل وات اتتلاعن احرف ذى البريق للصدانى مق مسنافة متوغة فى الفسيرن 


عزف ذو بريق «»دنى » من الأندلس فى القرن اللحامس عشر الميلادى 
5 


00.00 1005./ا010ع3طع طق ع أماق ا ذأ//: مط 


شكل 1١17”‏ صحن من الخرف ذى البربق 
المعدئى . من ضاعة مثيثئة 
فى القتون الاين عدر 
فى مشحف فكتوريا واشرت 
بلننن . 


شكل 11[؟ ل صحن هن الخرف ذى اربق العدلى , من صتاعة متيشة 
03 القرن الخامسنى ممثراء 9 متطها تككلورنا والسررات 


فشكل فز سحن من اخواق ذى المرئق 
اممدنى من صتاعة مئليشة 
فى القرن الخامس عثر . 
فى المتحف البريطانى ٠‏ 


عزف ذو بريق معدنى من الأندلس ف القرن الحامس عشر اايلادى 


53 


8 اه[ 81 ١ن‏ انان اإكاااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «انانو "011 0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


0-2 


شكل 11 


١١17 شكل‎ 


١/8 شكل‎ 


فشكل 15؟ 


اربعة صحون من الخرف ذى البريق المعدنى من صناعة مثيشة 
فى القرن الخامس عثير , فى متحف مدربد 
حزف ذو بريق معدلى من الأندلس ف القرن الحامس عشر الميلادى 
٠‏ 


8 اط[ 81 1ن نات اإننااه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « انو "011 0 


00.6010 61005./او0امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: ماما 


شكل .»؟ وشكل ١؟؟ ‏ قئيئتان هن الخزف الابرائى الممنوع تقليدا البورسيلين الصيتى ٠‏ 
من القرن السابع عشر . فى متحف برلين 


شفخل ؟59"؟ - فنبنة من الحرزف ذى 
الزخارف الزرقاه امأرسومة 
نحث الدهان . من ابران 
فى القفرى: االقفامى هدر 
او السادس عشير . فى متحف 
المتروبوليتان بتيويورك . 


عزف إبرانى ذو زخارف زرقاء حت الدهان من لقرن االحامس عشر والسادس عشر بعد ايلاد . 
وحزف على مط البورسيلين الصينى » من إران فى القرن السابع عشر 
ف 


8 اه[ 81 "١‏ نات اإكناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


شكل 7 ب شحين 0 متحف الفن 
الاسلامى بالقاعرة 


شكل +؟؟ - محن فى متحف برلين مؤّرخ من ستة الأا١أ‏ ه١١‏ ؟5هاما 


فكل ه؟؟ ‏ صحن فى متحف برلين مؤرح 
من سلة لالاء| ه (م؟13 م) 


عزف على تمط البورسيلين الصينى » من إبران فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 
ف 


8 اه[ 81 ان" انان اإكنااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنقء أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل 15551 صسحن فى متحف كلية الآدإب بجامعة القاهرة 


حزف على عط البورسيلين الصينى » من إيران بين القرنين السادس عشر والثامن عشسر بعد الميلاد 


لذ 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


شكل ب ؟ ب صحتن فى متخف القن 


الابلامى بالفشاغعر ا" 


شكل اخرلا اثاء ق متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة . 


شكل صحن فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة . 


عزف ذو بريق معدن » من الطراز الصفوى بإيران فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 


0000 


00.6010 61005./او0امع قطع 3ع أماقا ذاأ//: ماما 


شكل 7*1؟ ‏ بلاطة من القافانى المتعدد الآلوان . 
فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


شكل 5775 بلاطات من القاثشانى المتعدد الألوان . 


هلي متصحفقه وكتي ريا وأ ات دلنف 
ز لظ لإااسر - 


فاشانى متعدد الألوان » من الطراز الصفوى بإيران فى القرن السابع عشر الميلادى 


و/ 


8 اه[ 821 ١ن"‏ نات اإحنااسه ؟ لمارا 5ق لسلا ؟ : « انو "11 0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


شكل ؟7؟؟ ‏ قدر من اللزف ذى البربيق 
اللفسشان < يم تردق 
السابع عثر . فى متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة. 


1 


01108 


شكل غ+؟؟ ‏ صضحن منالخرفذىالرخارف 
المتعددة الآلوان والمرسومة 
تحت الدهان . من صناعة 
كوبجى فق اليم داقستان 
بلاد القوقاز . من القفرن 
اللابع مشر . فى متحجف 
كلية الآذاب بجامعة القاهرة 


عزف صفوى ذو بريق معدلى » وحزف ذو زخارف تحت الدهان من كويحى فى القرن السابع عشر الميلادى 
07 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 11 ةا سكين من الفرن ا أبعم عمسم , 
1 متططفبه المترء مق ليتسا 


ترعررك , 


عزف ذو زحخارف متعدّدة الألوان ومرسومة تحت الدهان ءن كويحى : 
ين القرنين الحامس عشر والسابع عشر البلادى 
//ا 


8 اه[ 81 1ن" نات اإكثاه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « اناتور "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طع انق ع أمطاق ا ذاأ//: مط 


سكل 52 وشكل 001 ب صحسان فى متحف برلين 


حزف ذو زخارف متعددة الالوان » من إزنيق بآسيا الصغرى فى القرن السادس عشر الميلادى 


,/8 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل ”47؟ _ صحن هن ارنيق بآميا المغرىءهلى متحف فكتوزيا والبرت بلندن 


شكل 44؟ ‏ صحن من الشنوع االمنسوب الى دمشق , فى متحف 
كنية الآداب بحاممة القاهرة 


عزف ذو زخارف متعددة الألوان من آسيا العبغرى ودمشق فى القرن السادس عشر الميلادى 
٠‏ 1 


8 اط[ 81 ١ن‏ انان اإكنااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : « انو "011 (١‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طع انق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


شكل ه1؟ ‏ اناء فى متحف الغن الابلامى 
بالفاعرة , 


شكل *14؟ ‏ اناء فى متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة 


حزف ذو زخارف متعددة الألوان » من إزئيق يآسيا الصغرى فى الفرن السادس عشر الميلادى 


17 


001.60 1005ط./ا0106ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


هفكل /141؟ ب صحن فى متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة 8 


شكل /1؟ - صحن فى متحف كللية الآداب 
بجامعة القاهرة . 


عزف ذو زخارف «:عددة الألوان » من آسيا الصغرى فى القرين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 
4 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


شكل 144؟ ‏ ابربق من ازيِق فى آسيا 
الصفرى ٠‏ 


ل 
1 ٍ 
ادها ,1 

١ 


01110 1 


// 32 5 ١ 
د 44111645 بي ]يغ‎ 


ارد 12 
ونا * ن وان وبو عع بوع 177 ' ' 


شكل ١0؟ ‏ ابريق من النوع الوب الى دمشق . فى متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة . 


ظ 

ظ 
عزف ذو زذارف متعددة الألوان » من آسيا الصغرى والشام فى القرزن السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد ظ 
45 


001.600 1005./ا010ع3طاع طق ع أماق | ذأ//: مط 


شكل وه؟ ب ابريق من اللنوعغ المنسوب الى دمشق . فى متحف اكسفورد 


شكل 1ه؟ ‏ صحن من الشوع المتسنوب شكل 517) ب صحن من التوع الملسسوب 
الى دمشق . 5 الى دمشق . 


عزف ذو زخارف متعددة الألوان ؛ من صناعة آسيا الصغرى ودمشق فى القرن السادس عثر الميلاى 
[ذذا 


8 اط[ 81 1ن انان اإكناه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : « انو "011 0 


.01م 1005./ا010ع3طعنضق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل بره ؟- بلاطات من القاشانى .من الشام فى القرن الخاسس عشر . بمتحف فكتورنا والبرت 


2 


21 


فاشانى ذو زخارف متعددة الألوان » من صناعة سور يا وآسيا الصغرى فى القرنين الخامس عشر والسادس عشر بعد الميلاد 
و عن 


1 


' 1 


مله»ع.1005001ط.لاو10م0ع3طعنضقء تماقا ذاأ//: مط 


شكل 1؟ ‏ بلاطات منالقانانى هن ازئيق 
نآسيا الصغرى ٠‏ فى متخف 
الفنون الزخرفية بباريس . 


شكل 51؟ ‏ بلاطات من القاشائىمن النوع 
الويه ان احعفيتق ١,‏ 
فى متحف القتون الزخرية 


٠ بباريس‎ 


شكل 7١١‏ _ بلاطاتمن العاضانىق مجموعة 


قاشانى ذو زذارف متعددة الألوان » من صناعة آسيا الصغرى ودءشق فى القرن السادس عثير الميلادى 
ه/ 


8 اه[ 81 ١ن‏ انان اإكثااه أ لمارا 85 لملا ؟ : « انو "011 0 


1 


مطهع.01م1005ط.لاوه0امع هطع 3ع نمق ذاأ//: ما 


ب وري 1 


فكل ١571‏ ساوح من الفاشانى .من مناعة 
جمفد اللامى فق دمتسيىق 


) نش فا د رمز‎ 0101011 1 ١ 


7 ايم 2 
5 7 ذ-١‏ 7 "ان" 5" 
9_7 ا 7 ١‏ 1 ىق متحقفب الفن الامسسلامى 
2-008 1ل / 4 باشناهرة . 


شكل 218 - لوح من بلاطات القاشاتى ذى 
الز خارف المرسوفمة تحت 
الدهان . من النوع الم.وب 011 
انق فى اترن الل 00 

إلى 03 عدر او 
النادس عثير الجلادى و ينم 


50 


كابلا 7 77 )ا )0 
فق متحف الفترن الزخرفية 1 4 ' 95 س7 35 ا 1 م4 
46 , 1 1 بهي “7 1 ا ١‏ 
13 << 


سارت 


له 


فاشانى من الطراز الترى العثانى فى القرين السادس عشر والثامن عشر بعد الميلاد 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: ما 


يه يي ” 
ةا هذ روه امات اتسب ليوا " ...سضه . 0 


الاسلامى بالقاهرة , 


شكل 55 ابريق فى متحكف لفن 


شكل 14 ٠س‏ أنساء ل التحف البر نطاتى 
بلدن , 


سحتان ىق متحف القن الاسلامى بالقاهرة شكل إب»؟ 


عزفا من صناعة كوئاهية بآسيا الصغرى فى القرن الثامن مثير الميلادى 


/ام/ 


4/ 


باب 


خشى من الطراز الأموى » من العراق فى النصف الثانى من اله 


ن الا 


من الميللادى 


المرسوم في شكل 1/1 


شكل 597 سه رسم مقصل لجرء هن الباب 


بناكى باثينا ٠‏ 


فى تكريت وبرجع الى بدابة 


001.60 10/1005 0ع 3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


001.601 1005./او010ع3طع طق ع أمطاق! ذأ//: ماطا 


شكل !1 قطمعفة ختثيب من تكريت . 
من آخخر القفرن النسامن 
او بدابة الناسع . فى متحف 
المثرويوليتان بشيوبورك , 


شكل 1 رمم مغصل لبزء من آليات 
المرسوم فى شكل ؟/ا؟ 


01 
5 4 


خشب من الطراز الأمرى ؛ من العراق ف يه لنالى من القرن الثامن وى بناية القرن اناسع المياادى 


4 


001.601 1005ط./او010ع3طع طق ع أمطاق! ذأ//: ماطا 


شكل 1717؟ ‏ جزه من مثبر وجدف لكر بث. 
من نهابة القرن التامن 
او بدانة اتتا ٠‏ نثتهفا 
المتروبوليتان فى تيويورك . 


شغلق 1ت اكطدة نتن عشب الى تحاف 
محفورة وجدت فى تكررلث . 
من تهابة القرن الثامن 
أو بدابة التاسع.فى ذار لآثار 
المربية ببغداد . 


شكل .م/؟ 


شكل ١1/8‏ وشكل .م؟ ‏ رسمان مغصلان 
لحشوتين من المثسر المأرسوم 
فى شكل /ا/ا؟ 


شكل .م" ( عن دجاتد ) 


خحشب من الطراز يي : من العراق فى نباية القرن الثامن أو بداية التاسع الميلادى » 
قبل أن اسشكل_الطراز العبارى خصانصه الفنية 


3 


8 اه[ 81 ١ن"‏ انان اإكناه أ لمارا 5ق لسلا ؟ : «اناتو "11 0١‏ 


و . 


ية الة 


رن الثامن أو بداية التاسع الميلادى 


جكا 


55 


41 - مثير 


خامم بدئى عقة بالغم وان 2 


.21005 001.600 


597 


001.60 10/1005 0ع3طع انق ع أمناق ا ذاأ//: مط 


شكل مم؟ 
حثوات من هتر جام سيدى عقلة 
بالقيروان 


شكل ف/ل؟ ‏ قطمة من الحتب ذى الزخارف المحفورة . من نهابة القرن الشامن 
أو بنابة التاسمع . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


شكل ١1‏ قطعة من الخشب ذى الرخارف المحفورة 5 من نماأبة القرن الثسامن 
أو بدابة التاسع . فى ذار الآثار العربية ببغداد 


خشب من الطراز الأموى ؛ من العراق فى نباية القرن الثامن أو بداية التاسع الميلادى 


١2 
|! 
1 
| 


8 


2 كل 0 . الأحط 
© 7 3 57 رحد رقياب 1372 قدي 5-55 
1 يحم 


001.60 1005./ا010ع3طعنقء أمطاق! ذاأ//: مط 


شكن :د قطعة ماج اللقحسية كن 
الرخارف الحفورة .من عضر 
القرن الثامن .. فى متحف 
الغن الاسلامى بالقاهرة . 


سكل ١5و؟ ‏ قطمة من الخحشب ذئ 
الزخارقف المحغورة ٠‏ من مكحم 
فى القرن السابع ع ق مثشف 
القن الابلاعى بالقاهرة , ا 


شكل 5 ه قطمة من الخشب ذى الزخارف المحفورة . من مصر فى القرن السسايم 
'و الثامن . فى متحقف الفن الاسسلافى بالقاهرة 


شكل +55 قطعة من الخسب ذى الرخارف المحفورة . من مصر فى القرن الثامن 5 
فى متحف الفن الاسلامى بالثاعرة 


خشب من الطراز الأموى . من مصر فى القرنين السابع والثامن بعد الميلاد 
579 


8 اه[ 821 1ن" نات اإكنااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


0 


حم 01م005اط.لاو0ام0عقطء 3ع نمق ذأ//:مااطا 


. ككل 551 قطمعة عبن الحختب ذى الزخارف المحنى رة . فى متكهه الفن الاسلامى بالعاهرة 


كيك جه ا" 8 
ىم اخ“ « 4 


شخل 5؟؟» قطعة عن ١‏ لحشب ذى الرخشار ف ١اخفغور:‏ . في متحف المتروبر لعان نبشسوبورك 


مسا 


بحيب ا يبد 


"١ 7/ 
4 


4 > 0. - 


عل باوة؟ _ حلة جه ِة لوف أعمدة ق رواى القلة نامع عفرو بن السافر 


من تحر اسلة 11؟ ه1 10م م) 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


شكل 1؟؟ 


تطمدان من الخحتسنذى الرخارف المحفرر:*. 


من لابه القرن التسامن أو بقاية التاسع 8 
فى متحف الكن الاسلامى بالقاهرة , 


خشب من مصر فى تواية القرن الثامن و بدابة التاسع بمد الميلاد 


5 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل 4/؟؟ 


155 


تلمتان من الحتسبدذى الزخارف المحفورة. 
من نهائة القرن التامن او بفاية الناسم 3 


فى متحف المن الآملامى بالقاهرة ٠‏ 


خشب من مصر فى 'هاية القرن اثامن و بدابة التاسع وعد الميلاد 


53 


11 


كن يا ا لضا ني 


ووو اسيم و مبعمب كم 


٠‏ ومسي مسي 6م © كيم فس و و بصن معدا وم تسيو جم 26م سد وان عيب 


بي - ج ص70 


فى 


لباك 
١ 0١‏ 


9 


. 
6 


كر 7 6.4 # ل 39# 
2 هم ع 
1-١ - 3‏ 5ع 


١7 


ار بضييب 


00.010 51005./ا 360100 


عاقعأمطاقا 5ا// 


ماخط 


عع ؤعوعود اط ودادعو0 لقع ووه اع 00 


شكل 7.1 . إ فى متحف الفسن الاملافى بالقاهرة ) وشكز 
لوحان من الخشب مزخرفان بطربقة القيفاء. 


1 أق متحف كلية الآداب بجامعة القاهزة ) 
من مصر فى القرن التاسيع . 


خشب ذو زخارف بالفسيفساء ٠‏ من مصر فى القرن التاسع 


53/ 


00.6010 61005./ا100امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: مما 


شكل 7.؟ ‏ خشصب مرخرف بطريقة المسجون وقطع العظام . من مصر فى القسرن التاسم او الماشر . 


+أإجو تسد نجس تس جيم برجمو 5لا ا ا 


عي 


: 
ا‎ 
0 
0 
١ 
3 
1 
١ 
١ 
١ 
11 
14 


شكل 7.7 شكل /.؟ شكل ١.5‏ 
ثلالة الواحم من |[ 7السهية ذدى الز خار ف المحفورة 6 حن كوه أطراف العوار 2 الحايلة لقف اللاطة 
ال سعلى 3 المجد الاقصى 3-7 المقدس »؛ من نحو سثة "1 ه [ .لهب م 


خشب ذو زخارف بطريقة المعجون وقطع العظام من مصر فى القرن التاسع والعاشر 
خشب ذوزخارف حفورة ع2 من الطراز الأموى بالشام ف المرن الثامن الميلادى 


31/4 


113 


خشضصب 


ذو زخارف محمورة » من الطراز الأموى بالشام فى القرن الثامن الميلادى 


المقف سر 


من كسوة اطراق العوارشى الحاملة لق قاللاطة الوسهلى فى الملسجه الأقصضى ببيت 


3- 


) ه زءالام‎ ١17 من لحو سئة‎ ٠. 


اوحان من الخثشب ذى الرخارف المحفورة : 


57 


شكل ١١؟‏ 


وتسم حت فكسة بجح عم عانم لف جا 


0 3 9 
-. ذ- #» 2# 


0-0 للستت 5-5" سوسم جس تل77 0-7 ور لريب جر ري 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمناق ا ذاأ//: مط 


001.60 1005ط./ا0106ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 7١١‏ اوح من الخشبذى الرجخارف 
المحفررة ٠‏ من سمامراء 5 
ل دار الآثار المرية يبفتاد. 


باب حى من سسسامراء . 
فى دار الآنار العربية بغداد 


شكل ١4‏ باب من الحشبذى الزخارف 
المحنورة . بن سامرآاء ٠.‏ 
ل م86حما المترويويتان 


بنيو بورك ٠.‏ 


خشب ذو زخارف مخغورة ») من الطراز العياء.رى ف ساعراء ق القّرن التاسع الميلادى 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


+١5 شكل‎ 


تلانة الواح من ختب ذى زخارف 
متقوثة بالخحفر المائل .فى متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة . 


شكل 1١1؟‏ 


"1١17 شكل‎ 


حشب ذو زخارف بالحفر المائل ؛ من الطراز العبامى ,يمصر فى نهاية القن التاسع وفى القرن العاشر الميلادى 
6١١‏ 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


شكل ١1؟ ‏ حشسوة من الحشب ذى الرخارف المتقوشضة بالحفر 
المائل , من نهايةه الغرن التاسع أو بقاية ألم شر . فى مندك 


الفن الأملاض بالعاهرة . 


شكل .”7 'ى لوح من الخشسبذى الزخار ف 
التقوشفة دالهفر المائل . 
من القرن العاشر . فى متحف 


الفن الاسلامن بالقاعرة ٠.‏ 


00.6010 61005./او0امعقطع تع تماقا ذاأ//: متا 


شكل 65+ 6 حسشوة من خثب ذئى 
زلحارف بالحقر الماثل : 


فى قربئة ابردان من اعمال 
متكا فى الت وكحتان الغربية: 
من القّرن العاشر . 


شكل #“ ح عمود من الحشب ذى 
الزخار ف المنقرفة بالخفسر 
المائل» فى قرسةكرت من اعمال 
مثشنا فى التركستان الغربية. 
من الفرن العماثشر أو 
الحادى عثر . 


خشب ذو كابة زتحرفبة أو نفوش با اضر الئل » من '(عراق ومن التركستان لغربية فى القن العاشر والحادى عشر 


ا 


8 اط[ 821 ا انان إن« ؛ للكمزوه 16 لسلا )ا ؛ اا 1 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


فشكل وام درسم مقحل لرحّرنة ؛ حثوة حخخشضية من نابة فسر مجيهوذ الغزئنوى 


فرغل فق قلمة (كدا واد جح لتوات الثالية لوفاة محمود الغرنوى مسنة .”.ام 


١١و‎ 


فى ايران .هن سثة 55 هه( 7 
عشب فو زننا 


رف محفور 


» من إيران فى القرن 


الحادى عشر الميلادي 


من اعمال نطنز 


ة با 


شكل 4/؟؟! . حتب من مثبر خشبى فى مسجد 
قليم ١‏ 


ن بقربة ابياله شكل 
٠لعا).ء.‏ 


اليه 


4ه الجنب الآخر من المثبر المشار 


فى د 


4 


ْ عير 


قلعة أجرا بالهند وبرجع 


شكل 77ت رسم مغصل لزخارف باب خشيى من قبر محمود الفزنوئ فول فى 


الى القرن الحادى عشر 


6 
1 2 


00.6010 51005./ا 360100 


عاق أمطاة |5// 


مخاط 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: مط 


شيكل.. + . منبر خقبسى من الجد 
الخحامم فى الممانادية 
من اواء المومل . سوؤرخ 
من منة ران ه (7ه١١!‏ *غ): 
فى دار الآثار العرية بغداد . 


شكل ١8؟‏ ب الجتنب الآخر للمتبر المرسوم 
شكل .++ 


عشب ذو زخارف منقوشة بالحفر ال1-ائل من العراق فى القرن الثانى عشير الميلادى 


8 اط[ 81 ان انان اإكنااه ؟ 0لكماراء 85 لملا ؟ : «اناتو "11 (١‏ 


3 


.36010/10050001 طاع طق ع أمطاق ا ذأ//: ما 


[ عن قريد شانعى ) 
شكل ١5‏ حجاب عن الحشب فى كتثيسة 
ابئ مقار بواذى اللطرون فى مسر 
من العرن الماشر 


7116 7 7 


خحشب ذو زخارف ممفورة 3 من مصر فى القرن العاشر 


001.60 1005./ا0106ع3طعنق ع أمناق! ذاأ//: ما 


فشكل 7+6 باب خشسبى بأسم الخحليفة الفاطمئ الحاكم بامر الله . من سئة ..1 هم 
٠.١. (‏ م) . فى متحف الفن الاسلامي بالقاهرة 


001.60 1005./ا010ع3طعنضق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


3 35 
ّ جد 
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شكل ه725 ب حلوة من خثبا ذى 
زخارف محفورة . من محر 
فى القرن العائر . كانت 


0 


1 
3 
١ 
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ال‎ 
1 
1 
1 


ا 


فى سوق المادبات بالقاهرة 


فل لات وخارف. بالحقر الفافل عال العدى الروابط االففسية 
احاتم الحاكم 1 القاهعرة . من سئة 5998 ه[ز؟..ام) 


شكل /“" 7ب حشوة حثبية من الغرن 
الحادى عثر . فى متحف آالفن 


الاسلامى بالقاهرة . 


1 + عو" 28 5 لخ ا 3" ملل 


١ 


8 اه[ 81 1ن" نات اإكناه أ 0لكمارء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


1١1٠ 


001.60 10/1005 0ع3طع انق ع أمناق! ذاأ//: ماطا 


شكل 5 7 حشوة من الخثشب فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاعر : . 


شسكل 11" حشوة من الخلب فى متحف 
الغن الاسلامئن بالقاهرة . 


أخشاب ذات زخارف محفورة ‏ من الطراز الفاطمى يمصر فى القرن الحادى عشر الميلادى 


001.60 1005./ا0106ع3طع انق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


ا ع 12 لسرم 


ا شع وله 2 جه 12 2203 


شكل +)؟ 
الواج خشببية عثر عليها فى مارستان قلاوون ومحفوظة فىمتحف الفن الاسلامى بالقاعرة 


شكل 9/114 ب لوح من الخشب ثى التحف القبعلى بالقاهرة 


أخشاب ذات زخارف مفورة » من الطراز الفاطمى بمصر فى القرن الحادى عشر الميلادى 
١1١١‏ 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنقء أمناق ا ذاأ//: ما 


١ -_-_- :‏ . 9 سين 
1 


شضكل ه4١‏ وشكل 5*]؟ ‏ حخشوات 
من ختلب ذى زخار ف 
خفورة.فى متحف كلّبةالآداب 


بخامعة القاهرة ٠.‏ 


هه فشكل 67ب سباج من الخشب فى كئيسة 
ابى سيفين بحى محر القدممة 
فى القاهرة . من (! 7 
الحادى عثر . 


أخشاب ذات زخارف محفورة » من الطراز الفاطمى بمصر فى القرن الحادى عشر الميلادى 


001.601 1005ط./او010ع3طعنضقء أمطاق! ذأ//: ما 


شكل 56+ ربنم مقحنل أركن .علوي 
من الاب قى حجاك. كيبة 
المت بربارة بالملتحف القطى 


١11 


١15 


اعبس 6ن امو قهري كي بل «١‏ وكيس ب يدعي مشبي 


ومو مويسم ميم ببسم به 2 ع صب و تمر متي مسيم جبوع6 جسع يحسحيو جيف جح وم مع مسيم لدم 
فا اع 2ض د زيتكف ين هي ان وي شال اح و ا تت د ١‏ 


7- 
به . 
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7 3 ا ا 
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“لبي ف4اي2ا 


00.60 1005./او010ع3طعنق ع أماق ١‏ ذأ//: ما 


00.60 1005./ا010ع3طع طق ع أماق | ذأ//: ماطا 


شكل ؟ه6؟ ‏ مثر خسن عليه كتانة بام الخليفة المتنصر الفاطمى ووزبره بدر الجمالى سلنة 46 ه [51.١-؟؟.!‏ ماء 
صدع اشهد الحسين فى عسقلان ثم تقل الى برع الخليل فى فلسطين 
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ا ١‏ 
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شكل وه؟ - حشوة من الخقلب ذى 
١‏ الزخارف المحقفورة. من معصر 
فى الفون الحادى عثير : 

او الناتى هَثَرَ , 


خشب ذو زخارف محغورة ؛ من الطراز الفاطمى يمصر وصقلية فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
١١6‏ 


ل 


قيقر لبه كيم جا ب كس طحوي كوكم 2 د وكبو باو 6و ضيه 


0 لدم‎ ١ 
رياد صا لدان 7ج الل ا د ا لي‎ 
و متم و مجن رشبم ميو صوص كع حسه و اكدكر -- وهم اج‎ 


3 

ع و٠‏ يرجم ص 2+3 بجعم 

يي لصا اكد 7 ان د 
عع متسس © اكتسسيد كتج سس اوه اليس 


001.60 1005ط./او010ع3طعنضق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


00.00 1005./ا010ع3طعنق ع أمطاق | ذأ//: ما 
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(١ 
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شكل 8م؟ ‏ محراب خثشسبى كان فى الجامم الازغير ومؤرخمن سنة4ة1أوم 
رغ 5# 1 351 م ) - فى متبعفب الى الاسسيلامى بالقفاهرة 


على عينة خراآبة + صم إن ن 
العاشر او الحادي عثر . 
521 عصويا الفن الاسلامى 


بالقفهرة , 


خشب ذو زخارف محفورة ؛ من الطراز الفاطمى فى مصر بين القرئين العاشر والثانى عشر بعد المبلاه 
١ ١1/‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طع 3ع أمناق! ذاأ//: ما 


شضشعل خغراب ختيى فن عتلهدذ 
الليدة نفية بالقاهرة ؛ 
من بين عامى 6719 و ١مأم'‏ ته 
1 1١11م‏ 57 متداقب 
الفن الاملامى بالقاهرة . 
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شكل ١‏ معبرة.من الخشب فى الجامم 
الاثمر بالقاهرة ( 15ت مس 0 
11 م). 


( الكليئيه مسن عبد الرهاب ) 


خشب ذوزخارف محفورة » من الطراز الفاطمى يمصر فى القرن الثانى عشر الميلادى 


١16 


001.60 1005./ا010ع3طعنضق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 
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شكل 755 , حثوة من الحكنب ذى الزخخار ف المحفورة 


خحشب ذو زخارف محفورة » من الطراز الفاطمى ,عصر فى القرن الثانى عشر الميلادى 


11 


00.60 1005./ا010ع3طعنق ع أماق | ذأ//: ما 


شكل 771 - وسم مغصل للجزء العلوى من ظظلهر هثبر السيدة رقية المشار اليب 
فى شكل 1١‏ 


شكل 554 حشوة من الخشب ذى الزخارف الحفررة ) من لحو منتصف 
العرن الثانى عشر . فى متحف برلين 


خشب ذو زخارف تحفورة ٠‏ من الطراز الفاطمى صر فى القرن الثانى عشر الميلادى 


١١١ 


001.0 1005ط./ا010ع3طعنضقء أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل 715 ارم مقصضل جرء مي مصراع ناب من جامم الضالم حطلا نم بالقاهرة 0 
من منتصهف القرن الثانى مقر داق متحف الفن الاسسلامى بالقاهرة 


خحشب ذو زخارف حفورة »؛ من الطراز الفاطعى يعصر فى القرن الثاى عشر اليلادى 


001.60 10/1005 0ع3طعنضق ع أمنق ١‏ ذاأ//: مط 


#شكل :لام ب مثبر نغشبىق الجاممالاقضى؛ 
صدم فى حلب بآمر نور الدين 
محمرد زتكى .بسثكة ماه 
(ل54"| | غ) ٠‏ 


شكل ١/؟‏ 
تابوت عحتثينى من إناية 
المصر الآيوين فى عحرّ . 
كان فى: الضهد الحسميتئن 
بالقاهرة ونقل معته الى متحف 
الفن الاملامى فى المدئنة 


اا 


17 1/7 / و‎ /,# ١ 0 8 

7 ,يم‎ 001 7 0 ١ 

, . م 17 0 # ررم 7# 0 
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خشب ذو زخارف محفورة » من مصر والشام فى التصيف الثانى من القرن الثانى عشر الميلادى 


11 


00.60 1005 /او010ع3طع طق ع أماق ا ذأ//: ما 


سس سل 7/0044 
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٠‏ شكل 10لا 
ٍ رممان مغقملان لبعقن احراء التابرت 3 | 
المتار اليه فى شكل 1/ا؟ راع 


- لمحم" سيوزه ف ل‎ ٠ 
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/ 
||| كل 06ت جنيب من تانيوت خشببى للامر عضن الفايق 
|| العلب . من سّيكة ١ه[‏ 15؟1 م). فى متحف 

فكتوريا والبرت بلندن 


! خشب ذو زخارف محفورة » من مصر فى أوائر القرن الثانى عشر وبداية القرن الثالث عشر بعد الميلاد 
1 


١11 


د حثفوات خثبية 
خشب ذوزخا 


ذارف 0-3 


من ابوت الامام 


الشافعى بالقاهرة. مؤ 
فورة » هن مصر فى النصيف الثالى 


3 


رخ من مئة 4لأه ه [//1١اما)‏ 


القرن الثالى عششر الميلادى 


00.6010 5610605./ا100امع3طعاة3ء اماق 5// 


ماخط 


15 


بص مقط متي عم لترز عن حجر كيت ه48 7 


ويهق كجه حور جع © فرج # وكيس جاع يي ضيب 


]ال جل مس ا - ىك رسام قداو 


001.60 1005./ا010ع3طعنضق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


001.60 1005./ا010ع3طع طق ع أمنق ا ذاأ//: ما 


2. 


| 
1 


حت مس سه 


شكل 715 رمسم مفصل لجزء من باب جامعع الثبى جرجيسن بالموصل . من القرن 
الثالثك عشر . فى ذا الآثار الغربية ببغداة 


شكل .م؟ ‏ حشوة من خشب ذى زخارف مثقوفة بالحفر البارز ؛ من حلب 
فى القرن الرابع عشر ٠‏ فى متحف بيرلين 


خشب ذو زخارف هورة » من العراق والشام فى القرنين الثالث عشر والرابع عشسر بعد الميلاد 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


قكل اعزات انابوات خشسى كان على شردم 
| ك بح اقصاك الله العانفو كك 
فق ايه شاد - عن القرن 
الرابع 0-6 فى داز الآنيا 
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1 ا 0 0 


المربية بيقداد . 


شخل 7 عه مصراع من باب الضر يم 
فى جامع الامام باهر بالموصل . 
فى افون التالت عشر 
او الرابع عشر . فق دار الآبار 
العربية ببغداد . 


و مار , 
الس سي 
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دكل ++ رسم مفضل لدب من الثابوت المسار اليه نى. شكل 7/1 


,4 خشب فو زخارف محفورة من العرانى فى القرنين الثانى ءشير والرابع عشر بعد الميلاد 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ماطا 


بار - مصراع من نباب القريم 
فى جامع الأمام باه ربالموصل. 
عن الترن! المتالقة عكر 
او الرابع مشر . فى ذار الآثار 
العربية ببققادة . 


كز 


5 


شكل ٠1‏ رسم مفصل لجنب من التابوث المشار اليه فى شكل ١81‏ 
خشب ذو زخارف محفورة من العراق فى القرتين الثالى عشير والرابع عشر بعد الميلاد 


15 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنضق ع أمناق! ذاأ//: ما 
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شكل 74864 - باب خثبى من آسيا الصغرى فى القرن الدالك عثر . فى متحف اسعائبول 


خحشب ذو زخارف #فورة » من الطراز السلجوق بآسيا ااصغرى فى القرن الثالث عشر الميلاى 


احررلا 


00.0 1005./ا010ع3طعنق ع أماق ا 5أ//: ما 


اللجوقى : أصله من قو ليه 
فى الفون النالك غشر . 2 71 / اه 

فى. متحف برلين . شكل 8107* ب باب خقبى من الطراز السلجوقى » 
||| اسله من احد مساجد انقرة . من القرن الشالك 


شكل ١1/؟ ‏ كرسى مصحف من خثلب 


شكل 4م باب خشبى من آسيا الصغرى فى القرن الرابع عشر الثالث عشر . فى متحف 
ىم متحف استائبول برلين ٠‏ 


دشب ذو زخارف محفورة » من الطراز الساجوق بآسيا الصغرى فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر بعد المولاد 


للا 


١7١ 


مخحشب ذو زعذاراف محفورة )؛ من يران وبلاد 7 


وراء النهر فى القرن الرايع عشر الميلادى 


من هشر الملحخد 
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عن مللة ]إلا هاا مع). 


أمسسد الجامم 5 نين 


مكل 


0 عد حلوات من معمير 


2 لس د 


|| [ امييقت 6 سويد متايه نا 


شكل 81+ زخارف مغضلة ى 


ناموت 


الرابيع عثير . 


فى سمر قتف . من نيابه !١‏ 
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م ناب ق معدا ششسأة 


<251<>323<4؟ 


001.01 51005./ا 5360100 


عاق أمطاة |5// 


ماخاط 
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٠. جح‎ 
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ذو زخارذ 


خارف 


محفورة 


أو م مدومة 


فوق 


اللذكيه ٠‏ من التركستان والمند و إيران بين القرنين االخامس عشر والسابع عشر 


بعد الميللاد 


فشكل لاة؟ ‏ باب من مديئة 
خوننه بفرغانة . من القرن 
لاسن اففر 

المتروبوليتا 


نَ 


ج> سيب 6 : 
الاي اسار سوج 


ا يورك 5 


يا شكل 78 ب 
مؤرخ من ستة ١55‏ ه( ءؤة| م ). 


رسم مفصل للجرء الغلوى من باب من العصر الصقوى فى ايران ٠‏ 
ق متحف برلين 


سحا ا 


المتروبوليثان شيوبورك ٠.‏ 


الام 


السادس عشر او بدابة 
علم 
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فى متخف 


القرن 


ف 


اعفهان وبرجعم الى ثهابة 


من قصرجهل بحون 


باللا كيه . 


شكل 


7 ب باب سين 


شكل 85؟ ‏ باب خشبى عن مجد مدني 


كشمم . من تك ١5145‏ . 


ته ىل 


.7 26 
ني و#وخمعذ 1 


001.010 51005./ا 5360100 


عاق أمطاة |5// 


ماخاط 


11 


ديعل ++ - 


شكل ..]- باب خكسى كان فى مندرسة الظاهر ترقوق 
فى الفاعرة ., وعى مؤرخة من سنة ؛إيق/اه ( 5م؟١‏ م 
ولكن الراجم ان عقا الباب من الفرن الثالث عشر. وغو الآن 
المبلادى . فى التحف القطى بالقاهرة فى متحف كلية الآداب: بجامعة القاهرة 


خشب من دصعبر فى القرن الثالث عشر الميلادى 


فى خرّاناة كتب خكسية هن مضر إن القرن:التلاث معز 


001.60 10/1005 0ع 3طع 3ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


11 5 


00 
عحسبي 


من مصر فى القرن اهامس عشير الميلادى 


متجره 


شكل  )4.١‏ متير مدرسة الاشرف بارسباى بالقاعرة 


م 
5 


ينه الال ه ()؟111[ م 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


001.60 1005./ا010ع3طعنضق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: ما 


شكل 2.5 
سلطان خناه المفسيد بالقاهرا 
مسنة .يمه ( ولا؟١‏ م ). 
فى المتحف البريطانى. , 


( الكليثيه لسن عبد الوهاب ) 


فشكل 6 جدود تفل لوقك العبر 
فى عمجد اب الملا فىالعاعر 5, 
فده تصن حسحتة وققمام 


اهلمةاغا. 


2421 


+- ( الكليتبه لسن عبد الوهاب) 


شب من الطراز امملوى صر فى القرنين الخامس عشر والسادس عشر بعد الميلاد و١‏ 


00.60 1005./او010ع3طع طق ع أماق! ذأ//: ما 


شكل 1 2 ل« اخريى أبن لحني , 
من. الطراز المنلوكى .متف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


) الكبشيه لان عبد لهاب‎ ١ 
شكل لمم.ة رسم مفصل المثبر المنقول‎ 


مجد فر شومل الى ميحد الظاهر 


نَ 
يرسيس النفقدارى بالقاهرة . من العغرت 


اغا مدن ان 8ت هن © 
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شكل  ).8‏ اقاطوع» من ختب خروط 
( مشربية ) من الطراز المماوكى قى مصر .لق متحف الفن الاسلافى بالقاهرة 


خشب من الطراز الملوى يمصر بين القرن الرابع عشر والسادوس عشر بعد الميلاد 


1 


001.60 1005ط.ل/ا0106ع3طعنضق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


-( الكانب» لسن ابد الرهاب ) 


شكل ٠ت‏ الربفة ١‏ الطلييب )"المتسرى 
اشير ميحد عبد الباقى 
جوريجى بالاسكنتدرية 
من سئة 111/١‏ هللاه/1ام). 


عن سثة ؟178. | ه (1"51ع). 
ىق متحف الفن الاسلامى 
بالماهرة . 


فيكلَ؟1) + الريمة اليمرعى كنيو 


كلية الآداب بجامعة العاهرة, 


خشب من مصر بين الفرنين الحادس عشر والثامن عشير بعد الميلاد 


١؟1/‎ 


10 


ل ا 


+ حارجب اكير اك حي كو 7 
جسسسوري ببس يشير تسم حومسم 51 مويسم 
و ١‏ سس كي ج يي مو جيع لوح متسسي ردم ل و ]و كيم 


جنك ب ينيكب مس د 


دم 


« 


6ع جيهي 


لك )ناا اداييس بي 
ات ف عرسن بدوسا 


عبس هسل بي يمسبيه ابرع - 19 يت 


».00 51005./ا 360100 


عاق أمطاة |5// 


مخاط 


21 ١ 
غ645‎ 
برفدية‎ 


خشب ذو زخارف » من الطراز الأندلبى المغربى يمراكش .فى القرن الثالى عشر الميلادى 


0 < ل ل ات ا 


20 


ذو زخارف » من الطراز الأندلسى ا مغرنى ,عراكش فى القرن الثانى عشر الميلادى 


شكل 4197؟ ب رسم مفصل لحقوات ق مثبر جامع القصبة فى مراكثىن 


| 0 
مات جك 


.0م 610605./ا100امعقطعر3ء الاق 5// 


مخاط 


001.010 1005./ا010ع3طع طق ع أماق | ذأ//: مط 


2 5 ا 
0 ا 00 
شكل 41 اناب لحخشيى هن الالدلسن 
قاقتحرن الرابع عصين د 
فى عتحف برلين 


فى كاندرائية طرطوضة باسبانيا 


خشب من أسبانيا بين القرنين الثانى عشر واللحامس عشر بعد الميلاد 
١+١‏ 


001.60 1005./ا0106ع3طع انق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


لكل 117 فال ل اه العساءت 
سم الأتعدلىئ او الحرال 
ل أله العمات نسم 


1 آنا 1١‏ 
آنه من اليد با الى 
ثشارلمان من هارون الرشمد: 


ف الكحبة الاهلية بازيم 


شكل ؟؟) د علبة من العاج : من الاثابلسى 
1 الغر 08 العاث, و ل ممتحاب 


ميشرلك, . 


- شكل +875 علة اسطواية معن العاج 
عحلمث الخليقة لأنيدلى 
الحكم الاين لهديها لروحبه 
مبشة #م؟ ه ١ذ 1١0)‏ م ). 
املها مين تاتدرانية زامررا 
ومحفوظة الآن فى متحممدريد 


شكل 1598 ريم مقصل جزء من يخزرفة 
العلةه المصسصورة ف الشكل 
الابق 


تف عاجية من الأندلس فى القرن العاشر الميلادى 
١55‏ 


001.60 10/1005 0ع 3طعنق ع أمنق ا ذاأ//: ما 


كلق - علة من العاج مؤرخة 
من مستة 686" ها زة..| م). 
فى كاندراية ببلولة . 


من سئة )١1/‏ لل م]. 
ف معن ترعقن .باناتيا - 


اسلها من كاتدرائية بلنسية 
وشعفوفلة الآن فى متحف الآثار 


تدرو مك ع 


شكل ١41؛ ‏ رسم مفصل لوجه من العلبة المصورة فى الشكل السابق . 
تحف عاجية من الأندلس فى القرن الحادى عشر الميلادى 


١ 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمطاق! ذأ//: ما 


شكل 17١‏ علبة من الخشب المطمم 
بالماج ٠‏ من عغلية فى القر 
الثالك عر .فى الكابلا الاتينا 
عديتة بارمر , ش 


35 


شكل 1197 علة من العام ذات نفوشضش 
مرسومة . من حقفية 
فى الغقرن الثسالث عثير . 
فق احدى المجحموعات الخامسة 
ببارنين ٠‏ 


تحف عاجية من صقلية بن القرنين الثائن عشر واللابع عشر بعد الميلاد 
1١55‏ 


8ط[ 11 ا" نان لحاس أ مره 0 لملا  )‏ طاو "ا 


001.60 1005./ا010ع3طع انق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


( السكليئيه لحعرة الآثار الفبعلية ) 
, : شكل 0؟) ‏ حشوؤة من العاج من مصر 
شكل 1754 علبة من العاج . من الاندلس فى القرن الرابع عشر . فى عصر المماليك: . فى متحف 
من مجموعة هرارى الفن الاسلامى بالقاهرة , 


شكل !15 ب حشضوة من صندوق عاجى . 


شكل 495 - علبة من الفناج المخرم , من صسناعة ايران. في القفرن 
مين صثلاعة مضر فى عضير الساد سعثر ا والابعمثر . 
المماليك.ى المتحف النربطاتى فى متحف بتاكى بالينا . 


تحف عاجية من الأندلس ومصر وإيران بين القرنين الرابع عشر والسابع عشر بعد الميلاد 


00.6010 61005./او0امعقطع 3ع أمناقا ذاأ//: ماما 


شكل 45 صينية من البرونر ذى الزخارف المحفورة , من لهابة 
العضر الساساتى أو من القن البابع على التمط 
السماسانى ٠.‏ لق متحف برا 


و ذي 1 


1 


عر 
1 
ع 
0 
١‏ 


9 


م 


حي 


شكل .41 ابريق مين البرونز ينسب الى الخليفسة الاموى مروان شكل 44١‏ ريم مفصضل لجزءامن زخرافة 
الثاثى . من العراق او ايران فى القرن السابع . فى متحف الابريق المرسوم فى التسكل 
الغن الاسلامى بالقامرة 3 السابق 1 


من معدنية من العراق وإيران فى القرن السابع المبلادى 
1.5 


001.60 1005./ا010ع3طع انق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


شكل 115 شكل )4 
اشرطة عن الروئّز المزخرف قوق الروابط المنسية 71 المشمن الأوبط بقة العخرفق فبدثة اقفن , عن بكة لاه( "4١‏ >” م( 


شكل 4114 
مبخرة من البروثر على هيبة 
بعلة . من العراق او آبرآن 
قالقسرن السابغ او الثاين » 
على اللمط السانبالى 


منحفب الارمتياجبق ليبنغراد 


تكل ه)) ‏ مبتخرة من البروتز على هيلةارزة » ممن عرال أو انران شكل 213 
ق القفرن السابع أو الثامن اعلى الثم_هل البساسانى ٠‏ أناء ذو زخار فب على النمعل الاسافى ٠‏ من العراق 
فى متحف برلين ٠.‏ او ابزان فى القفرن التامسم . من مجموعة ستروججانوف 


تحف معدنية من العراق وإبران بين القرنين السابع والتاسع بعد الميلاد 
١2‏ 


001.60 1005ط./ا0106ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل 148 تمثال ظبى هن البروتز ذى 
ال خارف المحفور:ة. من متصمر 
ق العصر الغاطفى .٠ق‏ متكفب 

القن الانلامى بالثاهرة . 


ار دم اا لدف 7 كم و 


شكل 1417 تمثال عقاب من البرونر ذى 
الزخارف المجغورة .هن عصر 
لق الغصر الغاطمى .فى متحف 
با بابطاليا . 


فشكل 4)) تقال مسنيدة من البروئز . 
من مر أو الغراق فى فجر 
الإابلام ٠‏ ل متحفب الفسن 
الاسلامى بالقاهرة . 


١1/6 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق! ذاأ//: ما 


شكل 405,5؛ ‏ صيتية من البروئز .منمصر فى المصر القاطمى . 


فومتعف برلين . 


شكل 1١‏ شممفان من المبرونر . من مخر فى العصر 
الغاطمى . قى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة . 


شكل “هع قرضى من الذهب الموخرف مكل 454 جلية من الغفة المذهبة . 


بالم: . هبنن صضصكثكافة ن ممصر ل 0 

قيعت 7 3 عر من 0 العصر الغاطمى 
فى العجبر القاطمى . فى متحف فى متحف الفبن الامسلامو 
الفن الاسلامى بالقاهرة , بالقاهرة .. 


كل 15 
شنههعفاآان مين الرونرزر . 
من مصر ى فجر الاسلام . 
فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة . 


تحف معدئية ؛ هن معير فى العصر الفاطمى فى افرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد هع ١‏ 


001.60 10/1005 0ع 3طع طق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


كل ؤرةخ ب عمبخرة من البرو نز . هن ادران 3 -” 4 اذى قشر 


او الناتنى عثر . فى مشحخف ترليق . 


شكل لاة) _ ابرنق من الذهب ذى 
الزخارف الارزة وعليه كتابة 
نانم اب ىمتصور الآمر بخثيار 
أبن معز الدولة ( مللاؤ م ) . 
من مجموعة كيفشوركيان . 


شكل عه صيتية مين العضم» حفورة . حملت بالغضة . موؤرخ من سنلة 
البلطان الب إرسلان منة24] ه | برا .وقمحهة ؟65 هالا؟!ام).من مجموعة 
الفنون الجميلة يمدبتة بوستن ستورا ء 


تحف معدئية من العراق وإبرن بن القرنين العاشر والثانى عشر بعد اللميلاد 


| ٠ 


001.60 1005./ا0106ع3طع انق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: ما 


مس 5 
شكل 457 تح آير زرلة ق من التنحاس ذى الزخار ف المحفورة د ٠‏ ممن 
فى القرن الثانى عشر . فى متحف برلين 


١ 1 0-7‏ 100 
ب آننيان قم |" 4 و 71 
0 يي 0 


شكل +47 اناء من النحاس . من المراق أو ابران فى القرن قى العرن الثاني عثشر هئ 
الشائى عثر . فى دار الآثار العربية ببفداد متحف برلين 


تحف معدنية من العراق وإران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
اه١‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طعنضق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


شكل 8”؟ ‏ ائناء من البرونر ذى الرخارف فق الفسرن الثلالنى هثير . 
الحفورة والمكفتة بالقفة فى مشتحف برلين , 
والنحاس . من سناعة هراة 
قى سنة امو هخ(؟١اام).‏ 
فى مجبوعة بريرتئكى متحف 
الارستياج . 


شكل 653 - مر]ة من البرونز. من العراق أو ايران فى القرن الثالى عشر شكل حمر من ابروا من كرات 
ف متحف كلبة الآداب بجامعة القاهرة . أو ابران فى القرن اثشالئى عثر . فى متحفبرلين . 


محف معدئية من العراق وإبران فى القرن الثاثى عشر الميلادى 


١و!»‎ 


00.6010 61005./ا00١امع‏ قطع )3ع أماقا ذاأ//: ماما 


شكل 2 ل مخرة من السروثر. من ابران فى المرن الحادى سر 
او الغائى عفر . فى متحف برلين . 


شكل .لا4؛ ‏ مبشرة من البرونز . فنايراد 
فى القين القان عقر 
او الثالث عثر . فى فتحف 


الفن الاسلامى بالقاهرة . 


شكل ١/!ا64‏ - مطرقة باب مدن البرونز . 


من العراق فى المرن شكل "7؟ 
الحادى عثير . فى متحف ش+حمغدان أو حامل مخرة 
برلين ٠‏ من التتامن... ء .من الفسراق 


فى القفرتن الثانى عشر 
او الثالك عشر . فى دار الآثار 


المرتية !قباد . 
ف معدئية من العراق و إبران بين القرنين الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
131 


8 اه[ 81 1ن" انان سكناه ؟ لمارا 5ق لسلا ؟ : «اناتو "011 0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمنق ا ذاأ//: ما 


7 


ب ا 1 


فكل 94 - شهعمدان م التلحاس الكفت 
بالغضة ٠‏ مع ابرآان ل القرن 
الثانى عشير أو الثالك عثر . 
فى متحخف الفن الاببلامفى 
بالقاهرة . 


سكل ه/ا)؟ ‏ مرآة من التحائن. من صئاعة شكل 5495 ابربيق من النحاس المكفت 
5 ' اق ل أده اكد بالذدهب والفضة من ابران 
لسراق او ايران فى الغسرن فى سنة #/ا5 ه (6ل/ا؟١‏ م) . 


الثائى عثر . فى دار الآقار عتحق 5 كلتان 
العرية بغداد . بطهران : 


يكحن معدتية ؛ من العراق و إيران فى القرنين الثانى دشر والثالث عشر بعد الميلاد 


١ 5ن‎ 


001.60 1005ط./ا0106ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل باع - شنعدآن عن النحاس الملكقت بالفهرة والذهب ٠‏ عن ناعة ابران 
أو الموفل فى اله رن ااشالث عشر ٠‏ فى متحف برلين 


شكل 148 شمعدان من البرونز المكفت بالففة . من ابسران نكل 1419/1 ب تمعدان من البرونز ذو زخارف مخرمة . من المراق 
فى القرن الثائى عشر او الشالث عشر . فى متحف قصر كلستان ف القرن الثالك 'عثر . فى مجمفوعة شريف صيرى بالقاهرة , 
بطهران ٠.‏ 

نحف معدنية » من العراق وإيران فى الشرن الثالث عشر الميلادى 


١و‎ 


8 اط[ 81 ١ن"‏ نات اإحنااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «ا انو "11 0 


001.60 106/1005 0ع3طع ضاق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


فشكل .44 - صحى كني من التجاس المزخغرف بامننا .“من المزاق فى القرن الثالك عفر .. متنعف اتزبروك بالدمسا 


شكل (4؛4 - رسم مفصل للجزء الاوسطل 
من زخرفة الصحن المصود 
فى الشكل السابق . 


نحفة معدئية مزنحرفة بالمينا » من العراق فى القرن الثانى عشر الميلادى 


١5 


001.60 10/1005 0ع3طعنق ع أمناق! ذاأ//: ما 


شكل ؟5م) 7 اناه كبير من التحاسى المكفت 
بالفضة. من الموصل فى القرن 
الثالث عشر . فى متحف 
اللوفر بباريس. . ويعرف 
باسم « ععمدانة سان لوى ". 


( عن واس ) 


شكل 486 رسم مقصل لزخرفة على الاناء المصور فى الشكل السسابق 


محفتان معد ينان » من العراق فى القرن الثالث عشر الميلادى 


١ /أة‎ 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


ككل 5م 9 أبريق من التحاس المكنت بااخفة 6 بن الوعن فى الفرن الثانك عشر , 
2 ستكم لغصتورما والرت بك نَّ 


ع ةا 
0039- 


0 


فشكل لإلمى] _- بقلية ومحبرة من التخبى الكفت بالئفة )من الموسل ف القرن اقذالك 
عثر - فى المتحف البريطقي . 


تحفئان معدنييان ع من العراق فى الدرن الثالث عشر الميلادى 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمناق! ذاأ//: ما 


شكل 148 . ابريق من اللحاس المكفت بالققفضة :6 ستم 


فى الموصل منة 59؟5ه (؟59؟1م) فى المتحف البرنطاتى بلند 


ال اا سكس ف 


1 098 "اك «إلى ١‏ 


11و وثى 9 
10 ه14 


2100 6 248 


شكل 6١.‏ غلبة من التحاس المكفت بالفضة ؛ من الموصل فى القرن 
التالكث عشر . فى متحف فكتوريا والبرت بليدن . 


دف معدنية من العراق فى القرن الثالث عشر الميلادى 


فى دار الآثار العربية ببغداد . 


١9 


> 
0 
4 


١ 
ٍْ 


لي 
8 
1 ب نت 7 


يذ 


1 ؛, ب ٠:‏ 
يد اكلم 
8 , : 
: - ,900 11 
يذ 77 ا" 
ا 
_- 000 
: 


إوإيابب ياا + إفيد اورم 
١ 0 (|‏ 


البرنطاتى بلتدن . 


4 ابرق من التحعابر المكفث بالقفضة + من ابران فى نهابه شكل 445 انام من الرونتز المكفت 
براحي من نِ 3-55 
2 3ه - م , الق - ١‏ 7 
الغرن ١لثانى‏ عثر أو بداثثة الغرن الثاك عثم ,فى المتحف فى الغرن الثالث عثشر 


تحفنئان معدنيتان من إيران فى ثباية القرن الثانى عشر وفى القرن الثالث عشر الميلادى 


بالتحاسن والغفة 6 عن أتر 


. فى المتحف البريطانى بلندن . 


001.60 1005ط./او010ع3طع انق ع أمطاق !5 أ//: مط 


001.60 10/1005 0ع 3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل 15 ألاء مسن التحاس اأكقفت 
ف القيرن القسالت عشس + 


فى متحف برلين . 


3-3 


شكل 454 - معقلمة من التحابن المكفت 
بالدذهب والغضة ه من ابران 
سنة .م" ه( |548١‏ م). 
فق المتحف البريطائن : 
( فوق : المنظر الداخلى . 


1 


تحت : منظر الغطاء ) 1 


شكل ه115 حليتان من الذهب . من ابران فى القرن الثالث عثشر . فى متحف برليئن 


محف معدئية » من إبران فى القرن الثالث عشر الميلادى 


500 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمطاق! ذأ//: ما 


شكل 57ت كدر كب من النحاش المكقت 
بالقفة باسم الملك الناصر 
بوسف ساطانحلب ودمشق 
1 - .5؟1) + فقمتحف 


اللو فر باريس . 


فشكل 4197كات اناه نج الشحانس الكافت 

بالفنضة. من الشنام لعوالقرن 
الرابم عثر . فى متحف 
كلية الآذاب بجامعة القاهرة. 


شكل 15148 حندوق من البروتز المكفت 
بانفضة . من الشام أو آسيا 
الصسغرىقالقرن التالثعشر. 
فى متحف نرلين , 


محف معدنية من الشام وآسبا الصغرى فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


ا 


001.0 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: ما 


75 . القاهرةٌ 


' 2 


أثاء من التحاسى الكقت بالفضة والذعب الرابع عشر. 


0 ا 


حسف معدنية من إيران فى القرن الرابع عشر الميلادى 
لجا 


0 0-17 110111 : ؟‎ | 10085 11610 3010/١ | 1١! [١١ | 8 


001.60 1005ط./ا010ع3طع ضاق ع أمناق! ذاأ//: مط 


شكل ١.هالناء‏ من النحاسسن ذى الرخارف المحفورة والمكقتة . من العراق او ابران 


فى القرن الرابع عشر . فى دار الآثار العربية ببثداد 


شكل ؟.ه 


لل شكل “.هة 


شعمعذنان مسن النحاس المزخخر قب بأقسرا. المينا ٠‏ 


تهعندان هن التحاس اللكفت بالغفضة والذهب © مؤرخ 
َ 1 | * 5 1 ل 1١‏ 3 و 
من اوقاف المدرسة المرجاتنية بغداد فى القرن الر 6 تقة اه (.1"؟(م ).من صناعة ابران . فى متحف 


فى دار الآثاز العربية ببقداد. الفن الاسلامى بالقاهرة . 


تحف معدنية من العراق وإيران فى القرن الرابع عشر الميلادى 
نولا 


001.600 61005./او0امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: ما 


شكل ).ه ‏ ابرنق من التحاس الكفت شكل ه.ه ‏ فمهمدان من التحاس المكفت 
بالفضة والذهب. . من. انَرَان بالقضة. واللنسيبة ...من ارات 
ل الكرى اخابسن 6 ققوم القفاحى عكر .. 
من مجموهة كلكيان . من مجموعة سستورا . 


شكل 5.ه ب شمسمهدان من التحاس ذى الزخارف المحغورة من ابران 
ف الفرن الخامسن عثير . فومتحف الارميتاجبلينينغراد 


نحف معدنية من إران » فى القرن اللخامس عشر الميلادى 
1 


8 اه[ 81 ١ن"‏ انان اإكنااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طع انق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل /اءهة _ الناء من اللحاس الكفث بالفقة ؛ نانم اللطان الآنونى الملك الماذل 
أبى بكر الثانى ,+ من ممر او اشام فى القرن الثالث.. عتر .فى متحف اللوقر ببارنيبن 


شكل ؤ.ه ‏ أناء من التحاس المكفت بالففة والذهب باسم السلطان المملوكى الناصر 
محمد بن قلاوون.هن مصر فى الثنصف الاورل من القرن الرابع مشر . فى المتحف البربطاني 


1" 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


و 


ل 2-77 


شكل .(ة تب صندوق لحفظل اجراء القرآن) 
من الحشب المهم بالتحاس 
ذى النقوض الكفتة بالذهب 
والفضبة . من مصر فى غحر 
المغاليك . فى مكثبة الجامع 
الازهير . 


شكل ؟١١ه‏ 
متدوق لحغفل اجزاء القرآن» 
من انقفين الممهم بالتحاس 
ذى النعوش المكفتة . من “متسر 
كل عم المماليك 5 ل عتسحف 
برلين . 


محف معدنية من مصر والشام بين الفرنين الثالث عشر والحامس عشر بعد الميلاد 
/ 1 


شكل ؟اه ١‏ 


كرى » من النحاس المخرم والمكفت بالفضة باسم السلطان 


عر-ىي 


شكل 1ه 


1 قلاوون سنة كلا ه(9؟1؟١!‏ م). 1 5 
الملوكى محمد بن قلاوو 1 رسم مفصل للقرض الغلوى فى الكربئ المصور فى الكل 


اق ملددعا القن الأسلاهى بالقاهرة 9 


تحن معدنية من الطراز الملوك بمصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 


السابة 


32 


001.60 10/1005 0ع3طعنق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: ما 


001.60 10/1005 0ع 3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


- 


شكل واه وشكل "اه عنظر عام ومنظر الوجه الخارجى الماع فى اثاء من البر ونزالمكفقت بالغضة والذعب ؛ عليية كتابة باسم 
اللطان المملوىى قانباى . من مصرق العقرن الخابى عثر.فىق متحف استاتبول 


شكل /ااه ‏ صتدوق صقي من التحاس شكل 8ه حامل صيتية مصفوع 
الكفنت بالفضة » عليه كتابة باسم الامير من التحناس الكفت بالفقمة . أن فصر 
المملوكئى طشاى تمر . من مصير فى القسرن فى القرن الرابع عشر . فى المتحف البريطائى 
الرايعم عثر . فى متحف الفسن الاسلامى 

بالقاهرة , 


تحف معدئية من الطراز المملوىق يمصر فى القرنين الرابع عشر واعلخامس عشر بعد الميلاد 
كل 


8 اط[ 81 1ن" انان اإكنااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


00.601 1005./او010ع3طع طق ع أماق! ذأ//: ماطا 


شكل ذأ محيرة ومقلعة: من النحاس المكفتا بالذهب والففة : وعليها كتابة بامم 
اللطان المنلوكى املك المتسور محمد . من عفر فى القرن الرابع عثر . فى متحف الفن 
الالامى بالقاهرة 


اب ا 5704 و 
”ىس 2 ا ا 08 


شكل 0 جره وعقلمة من النجاسن المكقت باتقضة , عن مصر فى سخصر المعاليك . 
فى ذار الآثار العربية بغداد 


تحفتان معدئيتان من الطراز اماو عصر فى القرنين الرابع عشر واللحامس عشر بعد الميلاد 


001.60 1005./ا010ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل «511١‏ كرسى * من التحابى المخرم 
والمكفت بالقضة . عن مصر 
5 القرنالرايم عشر , فى متحف 
القن الاسلامى بالقاعرة . 


شكل 655 د مرآة من الخحدبد ذى الزخاراف 


البارزة . من امصر فى صو 
الممالبك ٠‏ فى متف برلين . 


شكل 257 مشعغلدان أو امسا مر جاه من البرواز الأكقفت دالفضة . 
من عصرق القرن الرابعومشر. فى متحف برلين 8 


تحف معدنية من الطراز الملوكى يمصر فى القرئين الرابع عشر واللحامس عشر بعد الميلاد 
١/١‏ 


اط[ 801 ل" انان الك« 0لكاراء نقلملا ؟ : انو "11 ١‏ 


001.60 1005./ا010ع3طعنق ع أمناق! ذاأ//: ما 


ظ ْ 


شكل 231 ب تتور من التحاس بام الامير 
المملوكى قوصون ؛ مورخ 
من منة .اه .16م ). 
فى متحف الغفسن الإبسلامى 


5-5 << ل ال ”ل | 


شكل 5ه - تريامن النحابادم السلطان 
المعلوكى قايتباي المتوفى سنة 
ه1155 عم .فإفمتحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


تحف معدنية من الطراز الملوى بمصر فى القرنين الرابع عشر والحامس عشر بعد الميلاد 
11/7 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق !5 اأ//: ماطا 


شكل 1ج ب يليه من التنحاس الكنفت دالاشفئة , من متسر ى سر 
المناليك . فى متحف الفن الاسلامى بالقاعرة . 


قتكل :اه انام من النتعحاس الكفت 


بالفقفة . عن عخر قلق فخحر 
المعاليك . فى متحف كلية 


الآداب بجامعة القاعرة . 


شكل لآق ل صيلة من انخاس المكفت 
بالقضفسة ٠‏ نحن مصر ل مير 


المعاليك. فى دار الآثار العربية 


بغداد . 


تحف معدنية هن الطراز انلوق يمصر فى القرنين الرابع عشر والحخامس عششير بعد الميلاد 
1١1/1‏ 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق ا ذاأ//: مط 


شكل .67 اناب خشبى مشلى بالتحصيباس 
المرخرق , في الدرسة 


الفخرية بالقاعرة من اسلة 
تامهرخم])ام). 


( وي ي بي ججبوص ) 


> 


3 محيك وا 7الكرراه محباليىكى. ب" 
لا لا سي بح د الا حيط جد اعمس ا حنن اخ در 


(ح يم جم جم حجنيس ) 


كاؤهز.؟156م)اء 


زخارف معدنية من الطراز انماوى بمصر فى القرنين الرابع عشر واللحامس عشير بعد الميلاد 
ا 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 051 سرعم مفصل لجرء مني الرخدر نه 
غلى باب ختسزهن مسررافين 
دمصقم بالتدا سن ء خم مر 
فى الوتن تامسن < 
فى متحف الفنن الاببدالامى 


٠. بالقاهرة‎ 


تحفئان معدنيتان من الطراز الملوة 


001.60 106/1005 0ع3طع طق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 7ه طبر ١‏ بلطة ) باسم السلطان 
الملك اللآمسر ابو اأسعادات 
#مد بن قاتاى . من معسر 

فى لهائة القرن الخامسن مثر. 

متحف تاربخ الفن فى قينا . 


شكّل لإلاه ‏ طانات من النحاس.من مصر 
3 القرن السادسن الى + 
فى: متف الفن الاسلامى 
بالقاهرة , 


تحف معدئية من مصر فى القرنين اتلحامس عشر والسادس عشر 
ك/ا١ا‏ 


00.6010 61005./او0امع ظطع )3ع أماقا ذاأ//: ما 


ن 
فى القفرن الخامسن انر . 
فى ذار الإثار العربية بنغداه . 


20 


مكلا يديه مشر من النتعلن 
المكفت بالفضة بامسم اللطان 
على بن داوود من بنى رسول 
باليمن فى القرن الرابع عشر . 
فى" متحف االوكز بباريس . 


تحفتان معدنيتان من امن فى القرزين الرابع عشر واللحامس عشر بعد الميلاد 


//اا 


ا 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل ,4ه ثثال حصان م من الأندلس فى القرن 
العائر . فى متخف ترطبة 


شكل ١4ه ‏ صندوق صقر من الحشب المفطى بالقضة 
الماهبة . من الاندلس فى القرن العاشر . فىكائدراثية جيرونا 


شكل ١4ت‏ صندوق صغير من الفضة اللمكفتة . من القرن الحادى مشر 5 


او انثا فر ., ف متسشف 57 . 
منة ؤهع ه (/ا؟,| م). 
فى عتحف مدريد . 


تحف معدئية من أسبانيا بين القرئين العاشر والثانى عشر بعد الميلاد 
11 


8 اه[ 81 "١‏ نات اإكنااه ؟ لمارا 85 لسلا ؟ : «اناتو "11 0 


00.6010 61005./او00امع قطع )3ع أماقا ذاأ//: ماما 


فشكل 514 ثربا من البروئز .من الاندلس 
سطة. 4 .لا ه. |( .7.8 ]| )]. 


فى متحف مذريك ,+ 


شكل 6 ثر با من البروئز .من الاتدلس 
ىّ 5 نّ الرايم عثير . 
فى قصر الحمراء . 


ككل 2-841 سيف اندديئن من السيوواف 
المنسوبة النابى عبد الله محيف 
الحادى عشر من بلاطين بنى 
نعر فى الغرن الحامن عشر . 


تحف معدنية من الأندلس فى القرنين الرابع عشر والخامس عشر بعد الميلاد 


001.60 1005ط./او010ع3طع ضاق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل 6ه اناء من الشحاسى ذى الوخارف 
المحفورة , من ابران فى القرن 
السسايع مثر . من مجبرعة 
نحما 


لىة. * 


سنة 11 ه (ؤلاة! مع). 
فى متحف الملروبوليتان 


بيويورك . 


شكل باووه ‏ اناء من التحاسن . من ايزران فى عسنة ؟]؟؟ هإزو+هةوم), 
فى متحف المثروبوليثان شيويورك . 


١‏ تحف معدئية من الطراز الصبغرى بإيران فى القرنين الساوس عشر والسابع عشر يعد الميلاد 
لا 
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001.60 10/1005 0ع 3طع انق ع أمطاق! ذأ//: ما 


شكل ممه أنأء من المعدن | كشكول ) . 


من آبران فالقرن الابععت, 


شكل :55 اسطرلات.من .آانبران سدئة 
/1؟ ١1‏ هر والاز( م 
فى متخف فكقوريا والبرت 
بلحدن .. 


شكل .مه 6 لحخوذة من الصسلب ااكفث 
العييناة فقباسن الصغفورىي 
من نه ",١ه‏ ر(ة؟'لكام), 


ق المتحف البريطانى بلندن . 


محف معدنية من الطراز الصفوى بإيران بين القرن السادوس عشير والثامن عشر بعد الميلاد 


لملا 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل اده _اثاء من التحاس , من ابران 
صنت 67[ كل 01 م ) ٠‏ 
فى متحف. افكتورنا والبرت 


بلند 


ود 0 00 | 


فم أنوان 4 القترى اللمتايع عكر 


5 6 ذار الآثثار العرتية ببغداد ٠‏ 


شكل 'امه ‏ درع المسذر . من آابران 
فى القفرن السادسن عثر 


او اليانم عمشمر . ق متحففب 


م قب 2 


نحنف معدئية من إيران بين القرئين السادس عشر والتاسع عشر بعد الميلاد 
5م 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكا 65 ابريق من الذهب المرخررف 
بالميع) والأحمار النفيسة . 
من تركيا قالقزن الابععشر 
ق متدف مويكر . 


نحذئان معدنيتان من تركيا بن القزئين السادس عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
ا 


8 اط[ 81 ١ن"‏ انان اإكناه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0١‏ 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع تماقا ذاأ//: ما 


0055 5 
1084 

شكل لاأدهة للسة نمسيج من الكيان امن 

الشيام 2 المرن السابع او الثامن , فى متحتف 
الفن الاملامى بالقاغرة 


( الكليتبه خحبية الآثار التبلية ) 
شكل مده قطمة نسيج من الكتان عليهاكتابة بالخمل الكوفى . عن همسر فى القرن الثابن . فى متحف الفن الاسلامى باتقاهرة 


7 حم وان 9 ٠‏ 1 2 
1 , / و / 3 
٠‏ بات 6 51 كر ” ا ١‏ 1 ل 0 
اي م 9 )أ 1 1 44 ررس 1 
م 2 ن »# 4 و 0 1 ا ساك بيه 
| 27 7 2 حِ 04 1 1 011 7 7-00 : 
.و 1 


الال 5721 3 
(الكليقيه خحبة الآار القبطة ) 
شكل 1هه ‏ قطعة سيج عن عمامة باسم « ممويل بن موبى » مؤرخة منة اي ع (/9./ م ) . ولكن طراز زخارفها برجم 

أن التاريخ غير كامل وانه قد بكون إم4م! ه (8.5 م). يمتحف القن الاسلامى بالقاهرة 
منسوجات من مصر والثام بين القرنين السابع والناسع بعد المهلاد 

165 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنضق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


( الكايشيه لممية الأثاو القبطرة ) 
شكل ,55 ااشرطة من اتسيج فن. الف على النمط القبطى وفيها كنابات: بالحخط 
الكوى< من:مضر فى القزن:الثامن او التاسع . فى متحف القن الاسلامى ابالقاغرة 


لظم طن ددن واه ما وخا 


---05 2 د 


مع م6 


3 1 2 
: ( الكليشيه خمية الآثار القبملية ) ( الكليثي حنبة الآثار القبيلية ) 
شكل ١ه‏ قظفة نيج من الصوف على الشنطل القبطى وفيهاكتابات بالخط الكوق, عل 535 قطمة نسسيج من الصموف 
من مصر فى القرن التاسع على التمط القبطى المقائر 


بالأسالب الزخرفقيبة 
الابلاهية . من مصر 
بين القرئين السابع والتاسع. 
فى متحف برلين . 


منسوجات من مصر بين القرنين السايع والتاسع بعد الميلاد 
وما 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمنق ا ذاأ//: ما 


شكل 8ه فطعة نسيج من القطن . من اليس فى القرن الثاسم أو العاشر ٠.‏ 
فى متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة 


|! 7 1110 
/ ل‎ 00 1 1 
11 ١| 1 0 |[ | 0 
/ ١ 0 5 / اا‎ 1 


شكل 0154 - فطمة نسيج من القطن . من اليمن قى القرن التاسع او الماخر ‏ فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


نسيج من المن فى القرنين التاسع والعاشر بعد الميلاد 
1/8 


1/9 


شكل ./اه ‏ قطعة نيج من الصوف والقطن . من المراق فى القرن الثامن . فى متحف يوستن يامربكا 


5 ع 
ديرو 


2-6 


شكل الأه _ قطمة نسيج من الكتان . من العراق ى القرن العاخشر . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


منسوجات هن العراق وإران ين القرنبن الثامنئ والعاشر بعد الميلاد 


او التاسع . ق.مديتة هبوى 


001.60 106/1005 0ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمناق! ذاأ//: ما 


شكل 4لأه ‏ قطمة نيج من الحرير ٠‏ 
من بغداد فى القبرن العاشر 
او الحادى عثر. فى كاتدرائية 
ليون باسيانيا ٠‏ 


شكل ولاها# قطعة يج من الحرير والقطن . من ابران فى القرن العاشر . فى متحف النسوجات بوتتطلن 


شكل “لاه قطمة ليس عن المحري . 
من ابران فى القرن الفاثر ٠‏ 
فى متحف اللو قر بارنس ٠‏ 


منسوجات من العراق وإبران فى القرنين العاشر والحادى عشر بعد الميلاد 


15 


001.60 1005./ا010ع3طعنق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


شكل لالاهاب قظفة من تسسيج الخسوير . 
عمسن ابران |5 السرن 
الحادى عحمثر او الثالى علس , 
من جموعة رآابتو . 


شكل هلاه رسم مفصل الزرخرفة على قلمة من نسيج الحرير 


منسوجات من إيران فى القرنين الحادى عشر والثا عشر بعد الميلاد 


!5١ 


سا 
ع« 
2 


> لح ا ل ا 


2 


.: 35 - 


ب < كت 


ص2 
5 0 - 9225 1 


خكل مه - رورسم مفصل جرء من الرخرفة على قطعة التسيج المصورة فى الشكل السابق 


شكل ؟8لثمّه:- قطعة هن الدباج : عليها 

شربط من الكتابة باسم قيقباد 
سلطان قوتبة قَ الغرث 
الشالث عثر ."فى متخف 
الغرفة التحاربة نمذينة ايرن 


نسيج من العراق وآصيا الصغرى فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد المبلاد 


ا 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


001.60 10/1005 0ع3طع انق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


شكل +/ه ‏ قطعة نسيج من الكتان عليها كتابة باسم الخليغة المتوكل . من مصر.سنة .26 |06 م ). فى متحف المنوحات بوشتطن 


تكل وله قطمة نسسيج من الكتان عليها كتابة باسم الخليفة المعتمد . من غصر سنة !لال ه (0.م م). فى متحف الملسوجات بوشنطن 


منسوجات ذات كابات تاريخية » من مصر فى القرزن التاسع والعاشر يعد الميلاد 
15 


1515 


+ يع ميساءز 
حصب © زل إدل ) » إز» 
ببسم جورم سس بيشي سام 
( ).الجسم عم الجسم ص 
فسا ني كد سسا ذا لزع 


٠‏ صيبب ع 
واحبه بير حكمنيه + 
054 ا سسب 
هاكم) تصن قدب ليون ةا 


لون را تش ص عي 0 000 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنضق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


001.60 1005ط./ا0106ع3طعنضق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


ارتم الرحلي لص 5086 الات ف لله الفدة 
01 يذ 17 ش 5 1 [ 6 


شكل 4إره ‏ قطمة من سميج الكثان : 


جين مصير 3 فصر االفقة 


الخليفةالغاط اطمق الحاكم بأغر الله 
فى بدابة القرن الحادى عثر. 
فى متخحخف الفسين الانكتالاي 
بالقاهرة , 


1 00 لبيأرل 


والخريبر : من مجر ىن فصر 


منسوجات من الطراز الفاطمى بمصر فى نباية القرن العاشر و بداية الحادى عشر الميلادى 
و5 


001.60 106/1005 0ع3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مط 


11 لهل 


1 ع‎ ٠ 1 1 


عه 


ملم 


١ 
7 3 

اببس 72-1 2 
١‏ القتيج 


: فلن لشاف 


شكل 1."ه - قطعة مني لسبم الكتان - من معس في القرن الحادى عشر . فى متحف كبة الآداس بجامعة اتقاعرغ 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 
300000000 لوة3ةة3ةظشظئ5ظ5ي5ب5بب5ئئي تي اهسسا 


شكل 6ه قطلمة من سيج الكدان ذى الزخارقف اطبوعة, عن مصر 


فى القرن الغسانى عشى .فى متحف الفن الاسلامى بالقاعرة . 


عتل 4ه قطمة من سيج الكتان والحرير . من معصر فى القفرن 
النانى عثر . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 1 


منسوجات من الطراز الفاطمى اكقبعر فى القرن الثان عشر الميلادى 
1 !ا 


001.60 1005ط./ا0106ع3طعنضق ع أمطق ا ذاأ//: ما 


لني فى بلرسس سنة 01 اه (خ119 م) . فى .متحيتف 


٠ 
شكل 55ه  عاءة التتود بج القيصرية التى تلجت من الحسربر لروجر‎ 
الكتوز ##ذاسننا«ادران8 فى نينا‎ 


يلجلا 


أ 
ِ 
١ (1161 || 0‏ ]نام ||0 211 1 كن ا 1075| ؟ ١‏ ”ا "011 0 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


نسيج من صقلية فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
19 


8 اه[ 81 ١ن"‏ انان اإكناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005ط./ا0106ع3طعنقع أمطاق! ذاأ//: ما 


كل 5.8 قظمة مي سيج الحسريز ٠‏ سرشكل 5.6 قظطعة من سيج الكتنان . 
من معير أو الشام فى القرن من مصر فالقرن الثالتمثر . 
الثالثك عشر . فى متحف فى متحف الفن الابسلامى 
الن الاسلامى بالقاهرة . بالقاهرة . 


شكل 1.265" - قطعة نيم من الحرير . شكل 1. ب مخفارة من الدباج . من مصر 
من مصر فى القرن الشالثعثر أو التسام فى القرن الثالثسعشر 


منسوجات من مصر فى القرزين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع أمطاق! ذأ//: مااطا 


شكل .1 ب قطعة من ليج الحرير . من مصر فى القرن الرابع عثير . 
فى متحف القن الاسلامى بالقاهرة 


شكل .1 قطلعة نسيج مطرز من مصر شكل 5.25 ب قطمة من لسسيح الخحردر ٠‏ 
فى القرن الرابع عشر منمصر فى القرن الرابععشر. 
أو الخامس عشر . فى متخف فى متحف برلين ٠‏ ا 


الغن الاسلامى بالقاهرة , ظ 


5١1 


5201.00 00اط.لاو010ع30163213!ذأ//:متاطا 


شكل 7١.‏ قطعة سيمع ذات زخرفة مطبوعة . من مصر أو الينذ فى القرن 


الرابع فشي أو الخامس غشثر . فى محف الفن: الابلامى بالقاهرة 


شكل 41١١‏ شكل ؟١1*‏ 1 


منسوجات مطبوعة » من مصر أو الحند فى القرنين الرابع عشر واللحامس عشر بعد الميلاد 


001.67 1/.621005 5360100 ع3 31 | 15//: احا 


شكل ؟ 71‏ قطعة من سميج الحرير ذى 
اليوط المتهبة ٠‏ عن شرف 
ابران فى القرن الرابع عشر . 


منايران فالقرن الرابععشر. منايران فىالقرن الرابععشر. 
فى متحف فكتنوريا والبرت بمتحف القصر يبرلين ٠‏ 
بلنشن . 


منسوجات من إرران فى القرن الرابع عشر الميلادى 
>5 


001.60 51005./او010ع3طاعنقء أمناق ١‏ ذا//: ما 


شكل 5197 ب قطعة من نيم الحرير ذى 
اليوط المفضضة . من أنرآن 
فى القفرن الرابم عثر . 
فى متحف برلين . 


شكل  *18‏ تلعة من نسيج الحرير ذى 
الزخارف الهعيبة الطراز ٠‏ 
من ابران ار آميا الوس على 
في الففحكرن الرابيع عشىر + 
بالقاهرة . 


شكل 1١6‏ قطمة من نسيج الحربر ذى الزخارف الصيلية 
الطراز . من ايران أو آسيا الوسعلى فى القرن الرابع عثير . 
فى متخف الفن الاسلامى بالقاهرة 


منسوجات من إيران فى الفرن الرابع عشر الميلادى 
"٠‏ 


.60106/51005001 3طاع اق ع أماق! ذأ//: مااطا 


شكل 51١‏ - قطمة من سيج الحربر ٠‏ بة. 
من | سبايا فى القسبرن السبرع اسياليا فى القرن 


منسوجات من اسبانيا فى القزنين الثانى عشر والالث عشر يعد الميلاد 


بحعيت سر 
© دصسمم ب فاليم 0 


001.60 1005./ا010ع3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مااطا 


#7 
, ميات محا سن ب 


قالط إن كرت رء ربدي عر 


1 1 


/ 


7 5 1 
07 


20 38 دك 1 10 برد ودرب ل 1 5 


وجب جب وسور مب ور 


ركني 


1 1 قلمة ! هوم بكري وم اسمانيا أو فبراكدى. ف القدرن الخامير عثر , كانت فى احدى المجمرعات 


د سعك 


15 6204 00 
ب 


شكل 111 قطعة نيج من الحرير . 
مين اسسباليا فى الهفرن 
الرابع عشر أو الخامس عشر . 
فى متحف مدريد 5 


م5 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع طق ع أمطاق! ذأ//: ما 


عل 3117 تاقطفة عق سيج الخزير . 


من ابران قف الشقرن 
السادسى. عثير . فى متحف 


فكتوردا والبرت بلثدن . 


١ ْ 
|! 


0 


شكل 18" قطمة من نج الخريز ٠‏ 
مين ابران فى القسرن 
السادس عثر . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


بجع جا ةمود 
#اسيج اج د 


أ 
ل 


ا 


نكل 174 قطعة من نسي مطرز . من ابران فى القرن السادذس عثير. 
فى متحف القن الاسلامى بالقاهرة 


منسوجات من الطراز الصفوى بابران فى القرن السادس عشر الميلادى 


/؟ 


لل 


60106/١1005001.‏ 3طع طق ع أمناق! ذاأ//: ما 


شكل "8" ب ١‏ ممترة » من الديباج . 

مين ابيران فى القهقرن 
الابع عشر . فى متحفا 
الامام على بالنجف . كلية الآداب بجامعة القاهرة. 


منسوجات من الطراز الصفوى بإيران فى القرنين الساوس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 


٠. 3 :َ - ١ 8‏ 
1 من آبران فى اللقرن 
الايع مشر ٠‏ فق متحف 

كلية الآداب بجاممة القاهرة. 


|| 5 0 0 ِ ٠. ٠ 
منسوجات من الطراز الصفوى بإيران فى القرن السابع عشر الميلاد د‎ 


شكل 174 نسيمح منالقطنالمطرزبالحربر. 
من انبران فى القضلرن 
السابع عثر , فى متحفا 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


شكل 780" سميج من القطن المطرز 
| بالحربر . من ايران فى القرنُ 
الابع مثر أو الثامن عثر. 
فى متحف كلة الآذاب بحائعة 
القاهرة 5 


“1 


001.010 1005./ا0106ع3طاع طق ع أمطاق | ذأ//: مااطا 


شكل 17" 


ها 


8-7 2 | ككييل 


ثلانث قطع من نسيج الحرير . من ابران فى القرن السابع هشر . فى مشهد الامام على فى النجف 


منسوجات من إيران فى القرن السابع عشر الميلادى وا 


013000007 001.0 51005./[و010عقطع2قع أممواذأ//:مغخاط 


شكل ١75‏ قطمة من تسيحج السرير ٠‏ من [بران فى القرن الدامن عثر.فى مجموعة 
شريف سسرى بالقاهرة 


شكل .5 قطلمعة من تسسييع الجخرير . من أبرآان لق القرن الابوعثر او النامن عثر . 
1" يتجحف كنية الآذااتب بحاممةه القاهرة 


نسيج من إيران فى القرئين السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
؟ 51 


١ 10 ://151311113121536010091/.8100561-.-0 


سر 


بم سحن ميم يي 2م 


برسي ةصمج تور سبصسم <؟آ 
بصبر م عم يحسيى ص ويم 


ببق عمد عو لمم كج كو جتكين © مسري ج61 © لتخم 


ضعت روكت 


كيه صبجي فكع 5 6 


بي تم 


0 «ست ند 0 


ب-131 ا ميج 


517 


رمس ومرووهساطاءلاومامعوطعءقء أممقاذأ//: مط 


شكل 68+ ب قفطان من المخملالسلطان 
متمد الفالم أأة؟ لام واما. 
من تركياى التصف الثائى 
من القزن الخاسسن عثر . 
فى متخف طوبقانوسراى 


فق عجوت شان ماللا 
لللطان محمف الفاتح 
(١‏ ١66اأه‏ إلللعة!أ م  )‏ 
من تركيا فى النصف الثالى 
من القرن الخامى عثر . 
فق متحف لوبقابرسرائ 
باسدائيول 


شكل 1515 قغطان من المخمل السلطان 
بابز بدالثاتى44811١-15١١15)ء‏ 
من تركيافى بدابة المفرن 
النسادس عشر . فى فتحفة 
طلو بعابوسراق باستاتبول ٠.‏ 


نسيج من تركيا فى القرنين الحامس عشر والسادس عشر بعد الميلاد 


أ )تان انان اإححس ؟ لمارا 5ل لسلا ؟ : «اناتو "11 ١‏ 


شكل 345 قفطان من الخحرنر للساطان 
مراد الثالثك . هن تركيا 
فى الفرن السادس عشر . 


شكل 7410 7 فطاء سرج من 
المخمل من بروسة فى القرن 
اللسادس غعثير . فى متحفمب 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 7 027 و 

26 مك" ا 
1 / الا ١‏ 2 


فشكل 1ت قغطان عن المخمل مع جركيا 
فى القسرن السادس عشر أو 
السايبم عشر . فى متحف 

مو سكو 


نسيج من تركيا فى القرنين السادوس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 


1516 


ألا 


نسيج من تركيا فى القرن 


السابع عشر والثامن عشر 


بعك الميلاد 


القاهرة 5 


الابم شر او الثامن عثر . 
فى متحف كية الآذاب بجامعة 


مين ثركيا فى القرن 


شكل 


ةن واد وسادة من المخمل . 


0 


7 


تي 


-_-- 


1 


7 لز 
4 لدعت 


3 


/ 


0 


4 


ور يد 
تساي 2 خض 


الابم سنس 


شكل 11> قطلعة من نسيحم الجرير 5 
سرع تركيا قَْ القرن 


كلية الآذاب بحائعة القاهرة. 


. فى اعتهصف 


00.6010 10/1005 0ع3طاع اق ع نمق | ذأ//: ما 


00.6010 1005./او010ع3طعنق ع أمطاق! ذأ//: مااطا 


شكل 50١‏ قطمة من لسسيج 
القطن المطشوع ٠‏ لملها من الهتد 
فى الغرن العاثى . فى متحف 
المنسوحات فى وشنطن . 


فى متحف المتروبوليتآن بشيو بورك 


٠.‏ كر 7خ" ثال من الكثممر 15 عن الهند 
فى الغرن النامن عثر | 


شكل 1 - قطلعة من اليج الظرر , 
من الهدد فىالمر نالسابععثر 


لق معتحكف فكتوريا والبسرت 
بلنةن . 


منسوجات من اخند ين القرززين العاشر والثامن عشر بعد الميلاد 


001.600 1005./او010ع3طاعنق ع أماق ا ذأ//: ما 


شكل 5ه" رعم مففل لركن فى سحادة 
من ابران موّرخة امن نة 
١‏ 82( .764 :م )اه 
فى كمف فكَوَرَنًا وألرت 
لذن وكانت سابقا فى متهد 
الشيخ. صقن الذين فى اارْدَبِيل 


37 5-1 
بده / 57 11 


١ 
. 
3 


شكل 88" رسم مفصل جزه فى سجادة مسن ايران فى القت 
السساذ س هشر ٠‏ فى متصف برلين 5 


مادكان من إبران فى القرن السادس عشر الميلادى 


ا 


6001.60 1001/.516505امع قطع 3ع أمطاقا ذاأ//: متا 


الايد ل 0 لدي اه 
00 0 بدك 4" ا 4-5 67 
0 امريد ١‏ 
3 


0 
0 


م فياك 
00 50 


سبحي ومين وح 


عي الب سم كب 70 ف و جسم كج حرم تسيوم مس وز وني 


حصب ب ١‏ 


95 


بجي 


جع اعت جم 


تر نيقةد ١‏ 
دع قد /3 ضاتن ني نص سان لاحن 


يقن مي عرس جك © ج60[ # جووض 


15 


00.60 1005 /ا010ع3طاع اناق ع أماق | ذأ//: ما 


شكل 61" رربم مفصل فى وبط سحاد ة 
من ابسران فى القرن اللسادسى عشثر 5 
فى متحف قكتوريا واليرت بلثدن 


شكل 1 سب إل اسم مغصل لركن من سحادة 
ابرائية من القرن السادس عشر , 
في متحف بردتتى بقلورنة 


حمادئان من إيران فى القرن السادس عشر الميلادى 
5 


51١ 


ادثان من إيران فى 


القَرن السادس عشر 


الملا 


دى 


ل 


سيل حك 


م 4 7 


6 
1 


1 بهم 4- 15 75 ١‏ سو 
لتكنانة اجن حا كن: 223577 122 611 طقبةتتمة م دب 


27 1 2188:5 


1 


3 


شكل 55١‏ ع مجادة عن أتران 
الادس. فشر . ف ./ه 
الفن الأسلامى 


قن القسرئ 


بالعقاس 3 . 


ته 


3 و تكزية) 


2 


ونيزنا 


035 


00. 


|0000 


.ا 360106طاع 3 ع أمطاق | ذأ//: ماطا 


ش 01017/516505001.0ع3طعاتقء أمطاقا ذاأ//: ماما 


5ظ 0 1 
0 0 1 


0 


شكل 1 - رمم مفُصل جره فى سجادة 
عبن اثبران فى القسرن 
السسادس مثر . في متحف 
برلين . 


مادتان من إران فى القرن السادس عشر الميلادى 
1" 


:3010/1005 لطاع طق ع اماق | ذأ//: ما 


١ "٠ ١١ 
و0 4444 ار‎ 
0 1ج يذج بج ج‎ 4 


ف يت تس جه 35 


5 - هر 


شكل 558 ب محادة ابرانية من النوع 
الممروف بام | لمحاحد 
التولادية -. حير القدون 
السابع اليم . كآنت ق متحفف 


برلين 


شكل 733 _ بحادة من ابران فى القرن 
الابيم عملم . فى متحصف 


٠ برلين‎ 


مادئان 22 إران ف القن السابع عشر المبلادى 


ازفقا 


00.60 1005./ا010ع3طع طق ع تماقا ذأ//: ماطا 


شكل ه١"؟‏ ب عحادةة من آاتران فق القرن 
الايم 0920-7 . ل عتحجففب 
برلين ٠.‏ 


ادتان من إيران فى القرن السابع عشر المبلادى 
515 


00.60 1005./ا010ع3طعنق ع أمطاق | ذأ//: ما 


3 
1 


1 1 


١ 


ضيس نكدانى 


1 


م 


نز 


حسم و هوم بيس أفرم حا ايل - ارسي 


وتاب لقي ود 


در 


حم بسي 


ف 


عبتن مم كجى جيك كج انرص جتركي © ]ل بورض 


0 


سما 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: ما 


ريام 


0-7 


١ 

29 
2ت حم 
7 


ىو , 
57 #قزى + 
0 


: ب» ا ١‏ 0 
4 4 
ا 

'/ إلى لوم ١‏ ا 

0 م١‏ "اميم 


دي 07 
فر اواك ا 2 


شكل ا" 
جزءان من سجادتين من ايران فى القرن السابع عثير . فى مشهد الامام على فى الدنجف 


جمادتان من إيران فى القرن السابع عشر الميلادى 


001.600 1005ط./او010ع3طاع طق ع أماق! ذأ//: ما 


2 ال 7ل ار 2 
حال اراد لكلل لل الا ارك ال 1ل : 


5ك 
1" 7 
اظطاعه هلم" . 


8 207 57 1 
0 
ات نت 


١ 
7 


ا 


شكل !7 جرء من سجادة ابرانية من القرن السابع عشر . فى مشهد الامام على فى التجف 
مادتان من إبران فى القرين السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 


/1؟؟ 


ودووا لاوهامعوطع ع 3ء أم وا ذأ//: ما 


ينوع ف بنا  <‏ حاجمتت جور م 
بك 1 7 
1 2 ا 2 


و 27 
3 


و2 ١ ١‏ 
0 ا 0 
06 3 38 4. 1 
4 ل 1 علا © تلك مقط ارد + 


شكل 6+ - رمم ففصل لركن من محادة ابرانية مؤرخة سلة 517 هابثل/ا١ا‏ م) . 
فى متحف الفن الانبلاسى بالقاسرة 


شكل ا" سجادة من ابران فى القرن النامن عشر . فى مثهد الحسين فى كربلاء 


بادنان من إيران فى الّرن الثامن عشر الميلادى 
الخلا 


مل6ع.01م1/.51005و6010قطع362ء أماق! 15//: مط 


0 


9 إستمون 


شكل 8/ا" ب محادة من ابران فى القرن 


شكل 7177 7ب سجادة من ابران ( كرمان) فى القفرن لتلامن ممثير . التاسسع عشر ٠‏ فق متخفب 
فى مشهد العباس فى كربلاء . كلية الآداب بجاممة القاغرة. 


ا 


١ 2-0 بن‎ 
0 


+ اي 4 بد لاد 


شكل 4/اة ‏ سجادة من ابران ( كرمانثاه 1) فى القرن الثامن عشر او التاسع غشير .ىق متحف كللية الآذاب بجامعة القاهرة 


سماد من إيران فى الفرنين الثامن عشر والناسع عشر بعد الميلاد 
لق 


5 


جادتان من 


ألم 


قاز 


١ فى‎ 


5 +.ه 
و 
. 


السادس عشر و السابع عشر بعد الميلاد 


شكل "141١‏ سجادة من القر قاز فى 
الابع عشسر 
الفنى الاسلامى بالقاهرة . 


القرن 
. فى متحف 


1 ١ 1 03 3 8 


ا را > 0 
1.2" 2 


دح ٠‏ الفوقاز القفرن 
الساسن عثر 
برلين ٠‏ 


1 
- 
ا 
1 
: 
8 
53 
1 


. فى متحف 


.0م 61065./ا100امعقطعر3ء أحم قا 5// 


مخخاط 


ضرفا 


ععادتان 


من القوقاز فى القرن التاسع عشر الميلادى 


القا 


ن الخاشو فشر . 
فى متحف كلية الآذاب بجابعة 


“و كيم ع مده م 


يت جب 20 


شكل +8" _ سجادة من القوقاز (دربلد )١‏ 
فى ال 
هرة . 


ا يك 5 295-82 3 2-9 35 


احم د اكد 5 2 اا . 


1053 


7 

رك 

2 

ا 1 
6 
10 
7 5 
31 
3 7 
0 


00.6010 51005./ا 360100 


عاق ع أمطة |5// 


مخخاط 


51 


شكل ؟ هه" _ محادة لحر فية كانت 4 للخل غلاء الدين ف قوبية , نَ آسيا 
العمعرى فى الفرن ١لثانت‏ عثر . فى متحيف العتون الشركة رالا بلا استائبو 


حاجيد ساجوقية من آسيا 


شكل 485 - محجادة سلجوقية كانت فى حجن علاء الدى 
الحصغرى ىّ القرن الثالك عير ٠:‏ 7 متحف الفئون انكر لية والاسلاسية باستاسول 


- 


فكل ايزا عب سحادة سلحوفية ٠‏ ممن آسيا اله غرى فق القرن 


الثالت هشر .. فى متحف الفنون الثركية والاسلامية باستاقبول 


الصخرى في القرن الثالث عشر الميلادى 


- 


إل قوييةه ي تبر 


آمببسية 


36010/١1005001. 0‏ طع انق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


001.60 10/1005 0ع3طع طق ع أمطاق! ذأ//: ما 


سكل ايا" سس ممحال 5 من نو ع سحصاحيد 
:فثشاق » الجر ئية فى الفرن 
الخامسينى مشر ٠‏ فى متسحسف 


الفن الاسلامى بالشاهرة 


0 ا 010 اام 501 


/ شير 


لاش ااا 7 ينذء 
3000 : 1 
د 5-7 19 ”7 


شكل إإن 5‏ سجحادة عن التوع المعروف باسم سحاحيد 7 هولباين | . من آسيا الصغرى نحو سنة ..ؤأ + فى متحف برلين 


باجيد من آسيا الصغرى فى القرنزن الحامس عشر والسادس عشر بعد الميلاد 
"١‏ 


١ 


عممادتان من 


1 


كيا 


فى القرن السادوس عشر اللميلادى 


فى 


المعروف باسم سجاجيد « هرئباين 


متحقف فر ل 


- 
5 


3 


فشكل 11ت 


سجادة من النوع 


؛ . من آميا الضغرى فى القرن السادس 


اسناقتش. قفي 


95 


ج- 

3 

0 
5 
35-آ 


الصغرى فى القرن السادس عثم, 


٠ ل متطعب نكتو ربا وآلسيرت طلندن‎ ٠, 


شكل 


٠‏ سجادة من النوع 


المعر 


وف بام محاحيد ( حو 


١ [9 
ناس‎ 


605001. 00 


0 


اع لقع ماقا //١‏ 


مغخط 


00500.00 


شكل 41> رسم مفصل جزه من مسجادة شكل 147" سجادة تركية من طرال | 
تركية من طرال « عثاق » ( دمشق 8# فى القَررَن ا 
فى القرن السسادس عثر . اليادس عثير . فى متجف 
فى متحف القن الاإسلامى الفن الاسلامى بالقاهرة . ١‏ 
فى القاعرة . 


شكل 546 7 مجادة تركية من طراز شكل 556" - سجادة تركية من طراز 
« عتلاق » فى القرنئ « عولباين » فى التمرن 
لفن عكر . فى محك السابع عشر . فى مجموعة 
الى الاسلامى بالقاهرة , كرستيان جرانه . 


حجاجيد من ثركيا فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 
ا 


نا 


سحماجهد من تركيا فى القرنين السادس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 


1٠‏ دن لين 
نيابو يا | 
0 0 3 يا 0ن 


وها ا ا ا 4ن ١‏ يحريم 
٠ 01 204 5‏ 0701 000 
ذا 1 4374 ١ ١ ١‏ 
0 الؤاز ا ع0 هل "2 ْ ما 
0 ا 1 


٠ 


شكل /اة" ‏ نحادة من 


9 2 ١ 9ه‎ 


3 22016 


آسيا 


الصغرى 
فى. الزن السلوسن عكر 


اهرهة . 


74 


وت - 0 لتقف - 
7 ال 1 ا 00 


أو 


بوه حسيية 
لت انه إجاء 4 


شكل 


554 - سحادة من 
الفن الاسلامى بالقنا 


هر« . 


آسسيا 
فى القرن السادس عشم أو 
متحف 


الصفر 


5 


2 01001/:5165658501.006ع3ما 


عاقعا 


م3ا5// 


مخاط 


51 


| - 


1-0617 


اح 6 ع 2 : 


1-] ١ 


ب 


20 زيل 


١‏ جا اكور ا عفد عا اد د ور 


01 


. م 


حم 


نان شي ةاش ع 3 7 


م 


ممم متسهم صم + كسي عم كمرح بم للستت و كبر 


1 

5 
1 . 
١‏ 0 
ا 
ع 


العا ا لقي ب ا ا 


5 


0م مسجم ص + مع كر كي ل 


0 


سر 


ود نانم د | م 0 


2 5 
” 


كر روحس - ااا اريمج 


ل ا 


ل ا ل ع كي ل 


5 / 


0 .36010/10050501 طعنق ع أمناق! ذاأ//: ما 


حت اسم يكير 52" 
ب #سستسصد ‏ ووو سسيد را 
ا ا 


ع 
سس يبب 


71 عد ١‏ 2 
1 2 
0-4 ااه 


7 
جيم 
جة + 


- 


هه : 


7 
326 


2 

1 

1 2 
0 

١ ْ 

١ 


1-2 1 ين آنا 


سب سيب حو 
مه اقفم رن عورأ صد ‏ 52 


شفكل #.لا 6 نحادة سلاة 2 1# 0 ٠‏ - 
ل 7.2 ذء سلاء ىر كيه من طراز قسولا فى القرن الثامن مثر 


فى متحف كلية الآراب بتجائعة القاف 5 . 


شكل ؟7./اس سجادة صلاة نركية من طراز 
عََوَل فق- تهابة القسرك شكل 7.4 
الابم عثر أو بدابة سجادة سلاة تركية من طرازر قولا فى لهمابة القرن 
الخانن عثر. .. فى محسوهة الاسابع عشر أو بنذابة الثنايمن عثر . فى متحففب 
شريف صبرى بالقاهرة , الفن الاسلامى بالقاهرة . 


56 حماجيد من تركيا فى القرنين السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 


001.600 10/1005 0ع3طاع 3 ع أمطاق | 5أ//: مااطا 


شكل .م9 مسجاذة تركية من طراز لاذيق 
فى القفرن الايم علر . 
متف الفتن الانسلاض 
بالقاهرة . 


03 
7 
2 104 
1 

0 
8 

ع 

0 

1 
١ 

1 
اال 
: 


سحاذتان من ثتركيا ٠‏ من طرار لاذق 
ق قود الصسابى كين : 
فى عتحف كلية الآداب 
بجامعة الثاهرة . 


شكل /ا.لا 
جماجيد من تركيا فى الفرزين السابع عشر والثامن عشر بعد المهلاد 


عن 


١‏ .1065001 /3601001طع 3ع أماقا ذأ//: ماما 


ا 
33 0 ةم 


نت ل 
ب اال إلى 


11 
5 2-000 


ع 6 


1775 ووم و3 روجع ع ١‏ 
56 5-5 6 عزرفيفى 


2 


1_ واج ا كر 


م تكد 


شكل  /.5‏ سحادة سلاة تركية من لراز تراللفانيا فى القفرتن 
السابع عثر أو الثامن عشر. ىق عتحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة . 


7 


5 شكخل 87/٠١.‏ مجحادة تركة هن القرن 
الثامن عشر . فى متحف كلية 
الآذاب بجامعة القاهرة . 


.10050 /ا0100ع3طع طق ع أماق | ذأ//: مااا 


شكل 11١‏ سجادة تركية من طراز برغمة فى القرن الثامن عشر. 


تل ؟1آل'ا ‏ سحاد« نر كية من علراز شكل #إاللا ‏ مجحاذة ثركية من طراز 
برائمة فى القرن الثامن عشس . موجور فىالقرن الناسم عت . 
ق #صوعة شريبف هصصسرى فى متحف الفن الاسسلامى 
بالقاهرة . بالعغاهرة . 


جماجيد من تركيا فى القرنين الثامن عشر والتاسع عشير بعد الميلاد 
الكل 
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ييه ب يوسيو عسو سيوج جه - 
وس ون عار بخ - 3 


اح 2 ٠-‏ 0 
3 ا 2 

0006 1 

. و 


فشكل 711- 
بالها 


الى 


ك زكوردهدس 
اهرة . 


6 قر 


بها 


من سنة 15614 ه (148/اع). 


كية من طراز 


مؤرخهةه 


جيد من تركيا فى القرن التأسع ع 


التاسع عثبر , 8 متحف القن 
شير الميلادى 


0 


سلامى بالقاهرة 


شكل 


لون 


شهر 


فشكل :ب 


١‏ لاد 
الما 


اله 
بق 


تر 
مزارلك 
اتير 


الفن الاسلامى با 


01 


القاهرة. , 


. فى متتحف 


من طراز 
٠‏ فى القرن 


8 0 لعف ل ف ع إن 


لف 


“وامتوانة 


0 


ا 0 
طم عله ل كيم 


«اوه ال سك _ اكممسةهة.- 


|5191 31 


0 


ردك 


مادتان من تركيا فى القرنين الثامن 


عشر والتاسع عشر 


بعد المبلاد 


القاهرة . 


فى متحف كلية الآداب تحامعة 


35 


جكل 1[/ا ‏ سحادة من تركيا( برتّمة ) 
ق السرن 


1الىآأسيمر عشم 


52 


.01م 51005./ا100امعقطعنقء اماق 5// 


مخاط 


مام .أهم 5وهاط.لاوهامعقطعنقء تماق اذأ//: مخاط 


4ك + 


تر 5 
7 


7 
00 


*+ 2+3 :3:98 الور * 


0 جح 


: 0 تيوه 37 -0 


07 0 


01 


5 


كوارسم) سم طاعع) برخيو حبيسب <١‏ 
ين نى 


سرس حب © رح كذ يه | مشو ير لل عبس ومس -- وار ٠‏ 


ليبج 


٠‏ كيم لصم 6ع © ( معدي 


وتسم لطم رمع غير مححد ١‏ 


ا وي كن بي ا 11 رحن 


ميقن مجه لسو جين ب بتري 4 جوع 


ع + ا اللا 
ب رسم مغفهصل لزه فى بحادة 
من التوع الى بعرف باسم 
ل يت سيق +من: مص 
ل القصرن لالع عثر . 
ن. متحف برلين 05 


١"/ا‏ ب ريم مفقصل لجرء فى سحادة 
من النوع الذدى يعرف. ناسم 
لجحاجيد تمتقل , من عخر 
فى القرن الاادس هعثر . 
فى متحفة برلين , 


شكل ؟]/ا ‏ مجادة من النوخ الذى بعرف بامم سجاحيد دمشق . 
من مصر فى القرن الخامس عثر او السادس عثشر . فى متحف برلين . 


حباجيد من مصر بن القرنين الخامس عشر والسابع عشر الميلادى 


ه22" 


.36010/51005001 طع انق ع أمطاق! 5أ//: ما 


شكل 401 ١‏ عد ل صر مغصل لجزء فق سجادة 
02 سحاحياد البيتاجوج ٠.‏ 


0 


مين الصحناتيا فق لحرن 


الرابع عشر أو الخامس عثر. 


شكل علا جادة من انتتيا نى نهابة 
اققفرن الخامس عشر . 
فى متخف برلِت . 


ادتان من أسبائيا فى القرن االحامس عشر الميلادى 
55 


8 اه[ 11 1ن" نات اإكناه ؟ لمارا 5ق لسلا ؟ : «انانو "1ن (١‏ 


001.60 106/1005 0ع3طعنق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


فشكل 07؟؟ ‏ سجادة من الهند فى القسرن 
السايم مثر . بمشخف الغنون 
الجميلة فى بوستن . 


0 


4 757 7 1 
ا ع ا 


شكل 8؟/! ‏ سجادة من الهند فى الفرن الابع عشثر . فى متحف فكتوريا والبرت بشدن 


سجماجيد من الحند فى القرن السابع عشر الميلادى 
1" 


001.60 10/1005 0ع3طعنق ع أمناق! ذاأ//: ما 


كك ا ع رعسم مفضل زد فق سكال* 
عندية من القرن السام عمثمر 
إر ااسامن عثمر . فى عتكف 
الفى والملاعة لى فنا . 


جادئان من اند فى القرن السابع عشر والثامن عشر بعد المبلاد 
11 


8 اه[ 821 ١ن"‏ نات اإكناه أ لمارا 5ق لملا ؟ : « لانو "11 0 


هع .01م 10605ط.لاو10ام0ع3طع نرق أم:نقا 5 ا// :مم بآ[ 7 


الآداب بجامعة القاهرة ّ 
شكل 1/1 آ كاسى من الزجاج . من مبصر 
او الشام فى فحر الاسلام . 


خلال ”7 انام صفير من الزجاج 7 
من فناعة الشرق الادنى 
ل فحر الاملام . فى متحف 
برلينخ . 


شكل ١4‏ قلينة من الزجاج فى حامل 
زجاجى على هيئة جمل . 
من مصر فى فجر الاسلام . 
فى متحف برلين . 


تحضف زجاجية من مصر والشام فى القرنين السابع والثامن بعد الميلاد 
1 


8 م[ 81 0١‏ نات اإحاااه ؟ مره 85 لملا ؟ : « انو "11 0 


001.60 1005ط./او0ام0ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل 55لا كاسن عن 'لزجاج . من فضر 
فى القرر التاسع أو العاشر . 
فى متحف برلين . 


شكر 7907 كامن من انرجا . من فصر 
فى القرن العاشر . فى متحفب 
"لفن اللامى بالقاهرة . 


محف زجوجية عن مصر فى القرفين لتاسع والشر بعد الميلاد 
+ و ؟ 


شكل 58 قتينة من الرزجاج . من مصر شكل 51 قمقم من الرجاج . من مصر 


او الشام فى القسرن فى القرن الثانى عشر ,. فى 
الحادى غثر او الثانلى عشر. متحف برلين ٠‏ 


فى مشتحف برلين ٠,‏ 


شكل .96 محبرة من الزجاج , من مصر 
قباشقرن الفتان عفن + 
فى متحف برلين ٠‏ 


يه شكل 6١‏ 
لدي الكو وس الزجاجية 
المروفةباسم كؤوسالقاديسة 
هدوبج . من مصر فى القرن 
السسلوقى عثشر . فى متحف 
أمستثردام ٠‏ 
2-7 
شكل ؟ !4‏ خمقم من الزجاج 
من مصر فى القون الكاتن.عشر. 
فى معتحف ككلية الآداب بجامعة 
القاهرة . 


8 م[ 121 1ن نات اإكنااه ؟ مره 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


ومع ومع وو اط رو عاءع 02 يع ووم ع 0 


شكل 94# - ابرق عر اللرر الم رثا ٠‏ 
منمصر زالقرن الادىعثر . 


فى متحف اللو قر بارنبن ٠‏ 


فشكل هلا _ ابريق من البلور السبخرى ٠‏ 


منمصر فإالقرن الحادىعشر . 
فى >كانتدرائية سان مارك 


مدنة الندقية . 


أبار بق من البلور الصخرى من مصصر فى اقرن الحادى عثير الميلادى 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطق ١‏ ذاأ//: ما 


المراق فى القرن الثالك عثر. 


١ 
كل محف بر لعن‎ 


شكل 4لا قنينة من الزحاج المسوه 
تابنا ٠.‏ من كمال العراق 
فى اتقرن العمالث جقر أو 


الرابع عشر . كانت فى مجموعة 


نو يسعب كهال عفر . 


1 وا 
بالمنا من الثام لهال 
لعراق ف القرن التالعك 
قل محجها بر لين 


تحف من الزجاج اله بالمينا من الشام أو شمالل العراق فى القرنين الثانث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 
ردن 


8 اه[ 821 ١ن"‏ نات اإكناه ؟ مره 5ق لملا ؟ : « اناتور "11 0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


8ن 


#شكل 2 1-2-0-3 5 هين الرجاج المموه 0 ١‏ ]0 « مين الرجاج الملموه 
بالميئا بآسم السلطان المملوكتى بالمينا 6 باسم اللطانالمملوئتى 
الاخشرف خليل . من مصر أو النامر مجملذ . من مصر 
الشام ف نهايبة القزن الشام فق نهابة القفرن 
الثالث عثر . فى متحف الغرن الفالثت هء 
عثر . ىق لغن عشر 
الاسلامى بالقاهرة . 


4 


شكل ١لا‏ مشكاة من الرجاج المموه شكل 9لا اتاه من الزجاج المموه بالمينا 


الفن الاسلامى بالتاهرة . 


شكل +هلا ‏ اثاه من الزجاج المموه بالميئا . 


بالميتا . من مصر او الشمام من مصر أو الخنام ف القرن من مصر أو الثام فى القرن 
فى الاننسرن: الرابسم عثبر.. الرابع عشر . فى المتحف الرابع مشر . كان فى مجموعة 
فى متحف اللوقر بباريس , البريطالى ٠‏ 


بوسف كمال بالقاهرة . 


محف من الزجاج امه بالمينا من مصر والشام فى القرنين ااثالث عتشر والرابع عشر بعد الميلاد 
202 


8 اط[ 821 "١‏ نات اإحنااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنضق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 1/56 قنينة من الرجاج 
المموه بالمينا .. من مصر أو الشنام فى 
القترن الرابع غشر 
كليفلائد بامريكا . 


٠‏ فى متحف 


شكل وهة؟ 5 كاس من الرجاج الملمره 


يالينا ...مع مصر أو السام بالمينا باسم السلطان المملوكى 
ق انحر الرايسم عقي . قابتباى . مى البلدقية 
5 متحف المتروبويتان 

بئيو بورك ٠‏ 


فى لهاية القرن الخامس عشر. 
بالقاهرة . 
نحف من الزجاج انموه بالمينا ؛ من مصر والشام فى القرنين الرابع عشر واالحامس عشر بعد الميلاد 


ون" 


8 اط[ 11 1ن" نات اإحنااه ؟ 0لكماراء 5ق لسلا ؟ : «الاتو "11 0 


00.6010 61005./ا100امعقطع 3ع تماقا ذاأ//: ماما 


فشكل لزولا ‏ اثاء من الزجاج المموه بالميئا ٠‏ 
من مصر او الشام فى القرن 
الرابع عثر . فى متحففب 
المتروبوليثان ببويورك ء 


0-0-7 111 2202م ال 


فشكل زولا - مشكاة من الزجاج المموه بالمينا . من منصر او الشام 
ش فى القسرن الرابيع هشر . فى متحف ٠‏ الفسي الب الإقى 
بالقاهرة َ 


شكا غوياات ةد من الزجاج المموه 
بالميلا . هن مصر او الام 
فى القفرن الرابيع عشر 
فى متف الفن الآسلامن 
بالقاهرة . 


حون سن الزجاج امه بالمينا » من مصر والشام ف القرن الرابع عشر المولادى 


2ك 


ومع اأدمدوهداط ياو هادع 05 يمع اوداع م0 


شكل ١5/ا‏ .قلبلة من الرحاج المبوه 
بالمينا ٠‏ هين #لتسسر 5 الشامق 
الفون الرابغ عفر . فى 
متخف الفن الاد لمن 


بالقاهر 0 


(الكلثب» لحن هد الوهاب) 
تكل .6لا ب مشكاة من الزجاج المموهبالميتا ؛ باسم السلطان حسمن . من مصر أو 
الشام فى القرن الرابع عشر . فى متحفالفن الاسلامى بالقاهرة . 


شاكل اكلا قنيبلة من الزجاج المفوه 
بالميئا . هن 
المرن الرابع عثر . ل 
متحف اللو قر بباريسسن . 


سير أو الشامق 


نحف من الزجاج امه بالمينا » من مصصر أو الشام فى القرن الرابع عشر الميلادى 
/أاه 1 


8 اه[ 81 ١ن‏ نات اإكنااه ؟ لمارا 85 لملا ؟ ١‏ « اناتور "11 (١‏ 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمناق !5 اأ//: ما 


شكل ”ال تافدة صغيرة من الجصى والزجاج ( قمرية ) + من 
فصر فى العصور الوسطلى . ق متحف آلفن الاسلامى بالقاهرة 


شكل 16 . أناء زجاجى . من ابران فى شكل 7/6 اناء رجاجى . من أيران فى 
القري المافز او الما القرن الثانى عشر او الثالث 


تحف زجاجية من مصر وإيران فى العصور الوسعلى 


ليا 


8 اط[ 81 ١ن"‏ انان اإكااه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


00.6010 61005./او0امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: ماما 


فكل كإاا اضحن من الرجاج الوه 
بالمينا . من ابران فى القرن 
الحامن عشر . فى المنحف 
البربطاتى . 


شكل 1/517 آناء هن الرجاج . من الهند فى القرن السابع عشر فى متخف فكتوريا واليرت بلنذن 


محف زجاجية من مصر والمهند بين القرنين اللحامس عشر] والثامن عشر بعد الميلاد 


لكا 


8 اط[ 81 ١ن‏ انان اإكنااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


00.60 1005./او010ع3طع طق ع أمطاق ا ذأ//: مط 


*+-شكل 16 لوح من الرخام ذى الزخارف 
النحرثة . من الشسام فى 
لازم التمايع ٠‏ فا متحففب 


شكل .917 محراب جامع الخاصكى . منالطراز الاموى فى القرن السايع او بداية 


ججر ذو ذخارف منحوتة » من الطواز الأموى فى الشام والعراق فى القرنين السابع والثامن بعد الميلاد 
فا 


00.0 1005./ا0106ع3طع طق ع أمطاق ا ذأ//: ما 


شكل آالال/اة ‏ اوم من الرخام ذى الرخارف 
البارزة . فى محراب المجد 
الجامع فى قرطبة . من 
الاندلمى فى القرن العافى . 


شكل الال! ‏ حوض من الحجر ذى 
الزخارف النحوتة ٠‏ عن 
الاندلى وعليه كتابة باسم 
/ا/الاه ( لم1 م ) فى متحف 
مدريك , 


جر ذو زخارف منحوتة » من الطراز الأموى الغرنى بالأندلس فى القرن العاشر الميلادى 


55 


001.60 1005ط.ل/ا0106ع3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


شكل 1/8 - تفش بارز من الرخام . من 
القرن العاكر . فى متبحف 
باردو بشونئس . 


“سكل 74 نقشى بار من الرخام يمثلاسدا . من مصر فى القرن الحادى عشر أو 
الثانى عشر . فى متحف الفن الانلامىبالقاهرة . 


كل «#لا# ةوزن طن ازخام :+ من 
مصر فى القرن الثانى عشر 
فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهضرة , 


جر منحوت ونقوش بارزة من العصر الفاطمى بمصر وشمال إفريققية بن القرئن العاشر والثانى عشر بعد الميلاد 
نذا 


8 اط[ 821 1ن انان اإنناه ؟ مره 85 لملا ؟ ١‏ « اناتور "11 0 


201.010 01001/621065ع36طعأنقع أمطاق | ذ//: ماما 


شكل 7/85 لوح من الرخام ذى الرخارف 
البارزة . من مصر فى القرن 
الثانى عشر . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


( الكليشيه المهد الفرتسبى إلائار 
بالقاهية عن « مر الزثوة 
الاسلاءية » لبثر قارس ) 


شكل /الا/ا ب اوح.من الرخام ذى الرزخارف 
البارزة . من مصر فى القرن 
الحادذي مشر أو الثانى عشثر , 
بالقاهرة . 


رخام ذو زخارف بارزة من الطراز الفاطمى بمصر فى القرزن الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 


8 اه[ 81 ١ن"‏ نات اإكااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «الانون ' اكع( 


001.60 1005./ا010ع3طع ضاق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ماطا 


شكل 4لالا ‏ كسوة جدار من الجص ذى 
الزخارف البارزة ؛ باسم 
الطلطان طغرليك . من 
ابران فى لهابة القرن الثانى 
مشر . فى عتجغا بثلقائيا 
بأمريكا . 


7/7 بيو‎ > 1 ٠ 


شكل 9/5 قثال راس من الجص . من 
ابران فالقرن الثانى عشسراو 
الثالك عثر . فى متحف 
المتروبوليتان بتيوبورك . 


شكل  ,/8.‏ تمثال من الجس . من ابران 
فى المرن النالى عشر ٠‏ فل 


البارزة . من آيران فى القرن 


نحف من الجر والحص ذى الزخارف ابارزة » من إيران فى القرين الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
55 


00 ».01م 61005.لاو0امعقطع 3ع أماقا ذأ//: ما 


شكل 07815 لوح من الحجر ذى الرخارف البارزة ٠‏ من العراق فى القرن الدالث عشر, 
فى دار الآئار العربية بغداد 


شكل  /*‏ مشارج من الحجر والرخام . من الفراق فى العصور الوسطى . فى دار الآثار المربية ببخداد 


تحن من اجر المنحوت + من العراق فى العصور اارسطى 
26 


8 6[ 11 ١ن‏ نات اإناااه ؟ كارا 85 لملا ؟ : «اناتو "11 0 


0 


شكل 45 لوم من الرخام ذى الرخارف البارزة . من شهال العراق فى القرن 
الثالكت عشر . فى متحفب القن الاسلاعى بالقاهعرة 


فشكل 46لا ب كريتى أو قاعدة زرر من الحجر الاحمر ذى الزخارف الارزة . من العراق فى القرن الثالث عشر . 
فى دار الآثار العربية بغداد 


8 ا« أن ال نات ا ؟ كم ارا 85 لملا ؟ ؛ «الاانونا "011 0 


00 ».00 1005ط./ا010ع3طعنضقء أمناق! ذاأ//: مط 


شكل  /85‏ نقشان بارزان مثل احدهما 
قير ذا راسين والآخر غلاكا 
مجنحا. عن الطراز السلجوقى 
فى القفرن اكالك فشسر.. 
فى متحف قوتية . 


شكل لاهلا © شال اسك هن الحجر . عن 


شكل 0/8 حوض من الرخام عليه كتابة 
باسمى محمد الثانى سلطان 
جماء بنة "ا" ىه ا ؟1اع). 
فى متحف فكتوريا والبرت 
بلسدن . 


خر منحوت ونفوش بارزة من أصيا الصغرى والشام ف القّرن الثأالث عشر الميللادى 
وذها 


8 اط[ 821 ١ن‏ نات ا/0ثاه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «انانو "0-1 0 


ركذا 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


شكل ما افرير من نقوش بارر ف الحجر قثل مساغا . من مصر ق القرن الثالك هثر , 
نوق ثناطر بحر ابى الجى خممالى الماهرة 


شكل 41٠.‏ ب لوح من الرخام ذى النتوشي فشكل إؤلبا الوح من الرخام ذئى افوس 
البارزة ء مي اد الآميّة النارزة فى القر: 
ا اه 
ن عكر . و متحصسيف . 4 
الفن الاسلامى بالقاهرة . الفى الاسلامى . بالقاهرة , 


جر ذو اموش بارزة » من مسر ون القرنين الثالث عشر والحامس عشر بعد الميلاد 


م0 .01م 1005ط./او10ام0ع3طعنضقع أمنق! ذاأ//: ماطا 


شكل 565 لوح من الرخام ذى التقوشن شكل 7/67 زير من الرخام ذى النقوشى 
البارزة . من مسر فى القرن البارزة . من مصر فى القفرن 
الرابع عشر . فى متحف الفن الرابع عثر . فى متتحف الفن 
الاسلامى بالقاعرة . الاسلامى بالقاهرة . 


شكل 7414 شكل 7/45 
لوحان من الرخام ذى الرخارف البارزة . من مصر فى القفرن الرابع عشر . فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


رخام منحوت ونقفوش بارزة » من مصر فى الفرن الرابع عشر الميلادى 


فا 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مط 


ا . 


001 


سا د 1 ذى نقفوش شكل 919/ا ‏ متسر حجرى ذو زخارف بارزة » أقامه اللطان المملوكى قاتباى 
ذة لة رعذ 6 ه 3 ١‏ قوق ف القامرة 2 
بارزة وعارنة رمذهية سثة لم ه 14815 م ) فى شريح اللطان يرقوق فى القاهرة 
فود فم 4 لاسي 3 وت ن بر بموتداق التامر 
الثالث عشر أو الرابع عشر . 
فى متحجف ككتوربا والبرت 
بلندن . 


شكل 48 تمثال اسد هن الرخام لقاعدة فقية.هن الاندلى فى القرن الرابع عشر. 


جر منحوت ونقوش بارزة » من مصر بين القن الثالث عشر واللخامس عشر ومن أسبائيا فى القرن الرابم عشر الميلادى 
َّ 


فنا 


بومعيا إطيباوم امعو كف اردرد اد // :متام 


شكل 5لا اناء من حجر اليثم المطعم بالذهب . من ابران فى القرن السابع عشر ‏ فى مجموعة ستابتماير 


فكل .عب آله مى الرخام الابيقن افيه 
تقوشى , هن أيران فى القرن 
السابع عثر . فى مجموعة 
سبيرو ٠.‏ 


أو اقغانتان فى القفرن 
الثامن عثشر . فى متحف آالفن 
الاسلامى بالقاهرة . 


تحف من الجر والرخام » من إيران والهند أو أفغانستان فى القرين السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
أفأف 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنقء أمناق! ذاأ//: مط 


شكل .م ل رمم فى الحائط الغربى من القامة الكبرى فى قصم عمره بشم صورة 
« اعذاء الاسلام ل ورسوم نسساء فى جام ورجال يتقومون بالعاب رداضية 


دعل 4.لم حت تقرش ف القاعة الجائية 


الاولى تفم رزسوم حيوانات 
شكل *.ىممت نلقنى فى صدر الحثبة بالثاعة الكبرى فى قصير وطيور ورسم فلام وشثساب 
عمرهة » ويمثل اميرا حالسا على غرشه . ورحل ٠.‏ 


شكل ه.م ‏ نقش فى القامة الجانية الآولى 
بمثلل رجلا وسيدة وبيتهما 
طفل . 


نقوش بالألوان المانية على جدران قصير مره » من الطراز الأموى فى بداية القرن الثامن الميلادى 
1 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 3.م ‏ جرء من نقشي بالالوان الماليية يمثل موسيعيين . وجد على ارض تاعة فى قصر 
الحر القربى بالشام . من ألقرن الثامن الميلادى . فى متحف دمشق 


شكل .لم جزء من نقتى بالالوان المائية مخثل قارما , وجد على ارضى قاعة فى فضِر 
الحر الغربى بالثقام . من القرن الثامن المبلادى . فى متحف دمشق 


نقش بالألوان المائية على أرض قاعة فى قصر الحبرة » من الطراز الأموى فى بداية القرن الثامن المبلادى 
الذفا 


مامع.أهم05و610.لاوهامع قطعنقء أم قا ذأ//: ماما 


جرءان من تقثى بالالوان المالية وجد على آرض فقاعة فى قصر الحر شكل ١.م‏ 
الغربى بالكسام 7 من القرن الثامن الميلادى. فى محها ذمئفق 


افيقال ‏ + اأثوءت قو -5 بالالوان الماية 

على «مة مسن الجصض 0 
من ثيابور بابران فى القرن 
الثامن أو التاسع ٠.‏ 4 متحف 


المترويبوليتان بتيبويورك ٠‏ 


تقش بالألوان المائية على أرض قاعة فى قصر الحير » من الطراز الأموى فى القرن الثامن الميلادى 
ونقش من إيران فى القرن الثامن أو التاسع 
1" 


1 
ل 


)2 يي" 
لاهه كنت ه ١>‏ 


شكل 5م رسم راقصتين 


شكل ١1م‏ رسوم آدعية ورسوم طبور 
وحيوان فى زخارف من قرون الرخًا 


نقوش بالالوان المالية كانت على الجدران فى القصور التى اكتشفت فى اطلال سامراء 
تقوش على الحدران ء من الطراز العبابى بسامراء فى القرن النأسع الميلادى 


وا" 


8 اه[ 81 1ن" انان اإكثاه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 4١م‏ - ورنوم ناه فكل 8 1يقرات ومر المتيسئ 


شكل ”1م ل سيدة تصيد الوحوش 


شكل 17م ب رعم سيدة 


نقوش بالاآلوان المائية كانت على الجدران والاعمدة فى القصور التى اكتشفت فى أاطلال سامراء ( عن هرتز فلد ) 


تفوش على الحدران » من الطراز العبابى بسامراء فى القرن الناسع الميلادى 
ا 


8 اه[ 821 "١‏ نات اإحااه ؟ لمارا 5ق لسلا ؟ ١‏ « اناتور "11 0 


ب كني عه ل ري لم ع بول ميو 


337 ل مسح اس اي اليس 


الب رلوم 
1 0 
ُ 2 01 


يي يدع ادم ع ريرح كوج 


بجيسبس “ع 


:عمسي سيو سح حستية - برا كيج 


انائيصس شو كك يها 


عقر لم مكين ب مرت رس تعض كم 4 د جكجه 7 ميو 
حبسم ميس ع سبسو صب عمسيي كح م عب كر جور بشيم © ميم لعسام 


يفذا 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


/١14 شكل‎ 


شكل وكر 


نقوش بالآلوان المائية وجدت على جدران جام عثر على اطلاله جثوبى القاهرة . 


نقوش بالألوان المائية من الطراز الفاطمى بمصر فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
يفا 


8 اط[ 81 ١ن‏ انان اإكناه ؟ لمارا 85 لملا ؟ : «اناتو "11 0 


© © © ني © © © :© لا ى تت - 9 
ب 1 

9 

١ 

: 2 

5-7 1 


ع2 


كر نس بجعي عذما 


صم 


صب هم 


لالش كوم 


خف 


ك0 6 21 كما 104 برس لقص كفا 


001.60 1005./ا0106ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


ه تيت بيجي 7 


1 


2 


١١ 


0-7 


36 


الوريح 3 تمت ا م2 نور يك 021 سدس ظط شرضه 


مما “و 


عيبم كبو م 


صر مكعم ؟ يذ 


جم مهمع 


ممام».أ0م61005.لاوهامعقطع 3ع أمناق| 15//: مخاا 


ث1 1 
2 اع آي 1 
0 11 
6 بجعي 
20 7 سخ 22 
ع 1ك 
١ - ١‏ 
2 61 
م 2 

م 


١ م مو مس‎ ٠ 
سس “كبس | يع 3 06 ل‎ 
+ جتي كمي سه كسم سس إلى‎ « 


لبيسب 


ببق عمط كي فن 2 برسم جتبكيع جه لومي 6 ج61 7 يتوه بيو 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: مط 


"2 اونما 


01 | لك" : 


شكل 8١م‏ ب ورقة من مصحف بالخقط الكونى . من العراق فى القرن الثامن . فى ضريم العاسى بكربلاء 


شكل 6+م ‏ صفحتان من مصحف بالخط الكوق . من العراق او ابران فى القرن الحادى عشر . 
فى ضربح العباسسى بكربلاء 


أوراق من مصحفين من العراق أو إران بين القرنين الثامن والحادى عثير بعد الميلاد 
لك 


دمام.أه0مكوها6.لاوهامع3طاء 3ع أمم و١‏ ذأ//: مخاطا 


فعا ه*لم ‏ غرة مصحف باسم آمير يملى 
( 8؟ء.|] + ) قى متحف 
استاسول ٠.‏ 


وح 


2 


9 
# 
4 


شكل 77م رمم صليب فى صفحة مذهية 
من مخقطوط مسيجى 
من مصر بين مامىي 1١/6‏ ؛ 
٠‏ ؛ ف اللمكتة الاغلية 
بباربسى . [ الكليشيه للمعهد 
الفرنى بالقاهرة عن كتاب 
« سر الزخرفة الاسلامية » 
لبشر فارس ) 


صفحتان مذهبتان من مصر والبن فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 


نينا 


مامء.01مكوواطءلاوه امعو لقع مويو اع صم 


فتتقل كقح ماقتطةا تعراةا من هيلوي 
افجيل: باقفة القبطية . 
من همحر بسلة إلا( م . 
فى التحف القبطى بالقاهرة . 


شكل 48758 - غرة مصحف بام اللطان 
المملوئى شعبان ستة .7/7 د 
(15؟"! م) . فى دار الكتب 
المضربة بالقاهرة . 


صفحتان مذهبئان من مصر فى القرنين الثالث عشر والرابع عشر بهد الميلاد 


25 
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مصفحتان مذهبتان ىق جزء من مصحف 
كتبهودسطة ؟|ال!ا ه(*+1+| م)بجدتة 
همذان لطلطان الجاتر خدابتده . 
فى دار الكتب المصرية بالقاهرة . 


صفحتان مذهبتان من إيران فى القرن الرابع عشر الميلادى 


ا 


50.6010 51005./ا 0360100 ع 2 


هن 


بصم كسس 7 كن 


1 


دده ! ينا 


2 يسبب 


- 117 اثلبيمب 


17-07 
و ١‏ ايداع 3 


. حب تيه وح نه 1-7 
6 لي” 2 كت 
1 اك اد 0 
أت 5-0 <51 . ١‏ 


> ل دولل( جب 


بيقر جم نرم وي ب فرج كس جعي كم 7 د مووي + 


كي 


2 


لد 
عرد اوري العهن 4 


رع 


ع حم حب م + 


ع 


-272 + “بيت 


21 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


لم1 لل لات 1 11 
“0 


شكل 67م . صفحة مذهة فى مخطوط هن كتاب ١‏ حزن 
الاسرار ٠‏ للشاعر الإبرائى نظامى + كتب 
للطان ما وراء الشهر انى الغازىعيد العزيز 
بهادرخان سبنلة 5645 هز 9م م ) . 
فى المكتبة الاهلية بباريس . 


ا 
1 


00- 


عو 3 ةبد 


6337 جوج جو سووهم 


شكل 44م صسفحة من مخطوط من المنلومات «الحمسى» 
للشاعر نظامى . كتب فى تبريز عامى 1147 : 
5ه (35ئهط1 ب 5648| م) للشاهء 
طهفاسب نيد الخطاط شاه ممحمود 
السنابون .. فى المتحف البزطاتى بلندق + 


صفحتان من مخطوطين من إيران فى القرن السادس عشر الميلادى 


/4؟ 


00.6010 1005./او010ع3طع طق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


شكل 45ب صفحتان مذهيتان من مخطوطل 
لتغلومة بوسف وزليخا : 
فى اطارين بزخارفمن رسوم 
ليور وزهور . من الهتد 
فى القرن السادس عثر ظ 
أو بداية الابع عثر , 
فى متحف كلية الآداب بجامعة 
القاهرة , 


شكل 1م ب-صفحة مخ مرقمة هليه يدان 
فرآنيتان من سورة الاسرا, 
وسورة امؤمثين : بالط 
التنستمليق ؛ وغيها زخار”فتف 
منالرسوم النبانية والزهور, 
من اليلد فى القرن 
البانم عثر . فى مخف 
لية الآداب بجامعة القاهرة 


00.60 1005ط./او010ع3طاع طق ع أمطاق ا ذأ//: مط 


لات :صفحة ف موهمة و« ؟قوم ؛: 
ليها أفمار فارسية 
وزخارف مذعبة وربوم 
لبالمسة ٠‏ مكتروية: اليك 


دارا فكوه . من الهند 
فق متتصف الغقسرن ١”‏ . 
فى متحف برلين . 


شكل 41م ب صفحة مذهبة عليها ابيات 
هر فار سية بالشفط 
اللنتعليق بقلم ابى البقا 
الموسوى . من الهند فى القرن 
الابع عثر . فى متحفف 
كلية الآدآب بجامعة الثاهرة 


صفحتان مذهبنان من المند فى القرن السابع عشر الميلادى 
حثنا 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


فق 8ف اوم قوسن يكن اوؤقة 
فى مجموعة الآرشيدوق ريثر 
بالكتبة الاهلية فى قينا . 


فشكل اهم _ رسوعم آدمية على ورقة 
فى متحف الفن الاسسلامى 
بالقاهرة . من المبرن الماشر 
او الحاذى عثير . 


رصوم على أوراق » من مصر فى القرئن العاشر والحادى عشر بعد الميلاد 
نا 
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لامع اا ء/اووامع3طع :تق ع أمطق | ://١5‏ مط 


شكل 6هلم ‏ رسم على ورق . من عصر فى القرن الحادى عشر او الثانى عشر . 
فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


'مكل 17نم م رمم معركة حربية . على ورقة من القرن الحادئ عثر او الشاتى.عشر . فى المتحف البريطائن 


رسمان على ورق ؛ من مصر فى القرنين الحادى عشر والثائى عشر بعد الميلاد 
55١‏ 


ذف 


يج|سيب- 
4 
در 


0 


+ 
لب 


11 
. 

30 
7 
0 


ككل )2/05 شكل 5دم 


رسمأن آدعبان على ورتتين . من مصر ق القرن اغخادئ عشر أو الثائى عشر . فى مجموعة شريفء مبرى بالقاعرة 


رسمان على ورق » من مصر ف القرنين الحادى غشر والثانى عشير بعد الميلاد 


00.60 1005./او010ع3طع طق ع أمطاق ا ذأ//: مط 


9 
>0 
حيبت 
تحب أذ 
حم كك 
صصح 
إححد ككل 
هد 
كله 
اه حت كا 
-- 
2 
جح 
2 
مهد 
حم 
إحح كد 
2 
مل>» 
2 
لصم 
#حح كك 


(صكو كم وذي ضخسر موثو 


سكين عم جو رتجئوم ) 


مك 85 ماغرة الكتاب فى مخطوط من كتاف الترباق جاليتوس » مَوْرح من سنة شكل لاوم - تحصويرة فى المخطوطظ المثار اليه فى الشكل السابق تضم عتوان الكتاب 
ماج ع ١١55(‏ #ر). فى الككتة الاعلية ارين رقم ( 1ت" عربى ) وصور الأطاء الأقدمين 


تصويرنان من :هدرسة بغداد ع سنة موه ه(زوواام) 


0 11" ١ م‎ |1011 


حرم 
ليون 
حيبت 
تحب أذ 
حم كك 
2 
بححد ككل 
هد 
كله 
اه حت كا 
- 
2 
جح 
2 
مهد 
حم 
إحح كك 
2 
نل>» 
2 
ص 
تح كك 


001.60 1005./ا010ع3طعنضق ع أمناق ا ذأ//: ما 


شكل 68م نصويرة فى الخطوط المشار اليه فى شكل 515 تمثل الافاعى الشافية شكل 56م - تعويرة فى المخطوط المثار الِهفى ثشكل 56م تحثل مثهد حراثة 
( الكنيث'ن تمهد اتمرذ ‏ بالقاهرة عن كتاب ار ياق ليشر قاوس ) 
تصويرتان من و مدرسة بغداد و سنة م ووه ([وواام) 


11م ؟ : <« اناو "0 


١ 


00.60 1005./ا010ع3طعنضقء أماق ا ذأ//: مااطا 


شكل .لم تصوبرة فى مغخطول «الترباق» 
المثار اليه فى شضمكل هلم » 
تحشل تماذج من آلب لمات . 


الكليشيه المهد القرنى بالقااهرة 
عن كاب الترياقى لبشر فارس) 


عزنا جهن ب ار 


شكل ١6م‏ نصويرة فى مخطوط 
من كتاب الترياق جاليثوس 
محقوظ فى امكتبة الاهلية بقيتا ؛ 
وتمتل قصةالطبيب اندروماخس 
والقتى اللوع . من القرن 
النالت عثتر . 


تصويرتان من ١‏ مدرسة بغداد » فى القرن الثالث عشر الميلادى 


و5 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


شكل ١811م‏ 


شكل 81 


تصوبرتان من كد اب فى ابيطرة نسم فى بغداد سدة 5.86 س(ؤة,؟| م ) ومحفوظل 
بدار الكتب المصرية بالقاهرة 


تصويرتان من « مدرسة بغداد » سنة 568 ه*(9١١١)م‏ 


25 
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00.6010 1005./ا100م0ع3طاءع 3ع أماق ا ذأ//: مخاط 


ككل )ام 


شكل 56م 


نصوبرئان من كثاب فى البيطرة نسخ فى بغداد٠سئة‏ ه.5 ه (4,؟! ع ) ومحفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة 


تصوبرتان عن ومدرسة بغداد ) عسنة 6و.5ه (8١5١م)‏ 


551/ 
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مامع.]2100520. 


لص الله © 
سا سب 
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16خم ا » 1و صا ص عون راهن ابيع ) م متيسسية جترصيعم) جتسوع + 
ج كد رن اميل خرح ٠,‏ 0 انقو “بد 1 لق 


حصي ع 


5-5 


- بام ميب 


(4ندام)ءلاة بح ذلع)عبة «جسدكممى 


در 


(صع و ع رج «١‏ كبس جني > حرجو جل ونه بوب صعسي حبسم لليم م بتبتوس ) 


1 5 3 
م 6 
/ ِِ 

: : 
1 ا 
2 ّ 


ار صسم مر 
اح فى 


بي 


تو ١‏ اما 


ذ سوم 


7" 
52 


ج22 


22 


وسم عبج ب حرجي ومو - 0لا وس 


] يمن سس يتبواب التسيوم] ١‏ 


أذ 


001.601 1005./او010ع3طاعنق ع أمطاق ا ذأ//: ما 


شكل 5/4 غرة الكتاب فى الجره الحادى عشر من مخطوط من كتاب ا مؤرخ 

من عسئة 516 ه([/!١؟١‏ م) . وجداالجزء محفرظ فى دار الكتب المصربة بالقاهرة . 

والراحم آن هده التمويرة تمثل محمدا على الله عليه وسلم وبين بدنه اسقف نجران 
وعاقنيجا 


( السكليشيه الجدم الملى المصرى بالقاعى: عن كناب « مانمة دينية » يشر فارس) 


تصويرة من مدرسة بغداد سنة 514ه (/ا1١11١1م)‏ 


51 


لمكت كلوه ماده اسه 


١ 


--_ 1 1 انا 1 يي 2 ييف ين لالللالك 1115 1م11 
1 8 1 1 2-7 شه ينتم.. .سمه 
٠ 0 | 1‏ 1 


| اا 1 7 ||| 


ام 


ااا أ 35 ل 1 أ 


3 


.| اسل د 


شكل 74م ابو زبد السروجى بين بدى حاكم مرو . تصويرة فى مخطوط من ١‏ مقامات الحسريرى » مؤرخ من سنة 114 م 
(؟؟1 ع ) ومحفوظ فى المكتبة الاعلية بباريبس ١‏ رقم 1.54 عربى ) 


شكل لالم #امفزية فى حلب»", تصويرة 
ق حمطوط «مقامات الخربرى» 
المشار اليه قى الشكل السابق 


( الكلييديه للمهد القرمى بالفاهي: عن كناب « مر الزثرلة الاسلاءية » ابثر فارص ) . 


تصويرتان من ١‏ مدرسة بغداد؛ سنة 1ه ١5#‏ م) 
0# 


00.0 1005./ا100م0ع3طاءع 3ع أماق ا ذأ//: مخاط 


عتفوظ ق, الليككحة الأملية : بساريسى 
ارقم 54154 عربى ) . الأولى تمثل ابا زنك 
السروجى فى جد والثانية تمثلل سماطا ٠‏ 
من مدرسة بنداد فى القرن ألكالثة عثم .. 


تصويرنان من مخطوط من كتاب « خواض 
العقاقي « المترجم عن دبقوريدس . 
والخطرط مؤرخمن منة ١11ه‏ (1551غاء 
الصورة الالى (الى اليمين) محفوظة فى متحف 
اللو فر باريس . وألثانية ( قوق )وىمتحف 
المتروبوليتان بتيويورك . 


07 


110 


لاا 


تصاوير من « مدرعة بغداد ؛ فى القرن الثالث عشر الميلادى 


00.60 1005./او010ع3طع طق ع أمطاق! ذأ//: ماطا 


( الكلرديه تمهد الفرضى بالقاهي: عن « كتاب اثر باق » لبشر فاوس ) 


شكل وإلم ‏ غرة الكتاب فى مخطلوطل من ١‏ مقامات الحربرى ) موّرخ من بلة 516 م 
(719؟]| م ) ومحفوظل فى المكتة الاهليةباربينى ١‏ زقم 0861١‏ عربى ) . من مدرسة 
بغداد فى التصوير الاسلاعى 


تصويرة من ١‏ مدرسة بغداد » سنة 584 ه (لا*8؟٠١‏ م) 


م اا 
0 
ل ْ 5 211 


٠‏ الع 


شكل بالا 
راع وتطيع من الانل . تعوبر؟ فى تحمل عل ٠١‏ معاسات الخريرى 1 تجار البه فى شكل- هلام 


تصويرتآن من ومدرمسة بغداد ؛) سئة عم * ه (ام؟١‏ م( 
يق 


001.60 1005ط./او010ع3طعنضق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: مط 


0 


7 ا رو 1 ١‏ 1 اللا اناف + 


. 20-75 ١ درك‎ 


ديء 11 ” < 
دوسا ايراع + باع ع 


شكل لالم لعونرة من مختطوط « خواصض 
العقاقم, 4 المترحم ممن ذنبفورندسن . 
مؤرخ من > ١؟51ه|ا51؟؟|‏ م). 
ممعرفل» 3" محف الفن فى ماده بالتيمور . 


شكل /المرامكرر) 9 تحويرة من لو مل (اخواص 
العقاقئم " المترحم عحن دبيغوريدسن 
مورك من سيك 1 هام 10104 ان 


مخفوظة فق متحف فربر للفن فى وشنلن 


شسكل الام ب ابو زيد الروجى غلى جمله . 
تصوديرة فى مخطلورط مقامات الحربرى المشسار اليه فى شكل هلام 


1 500 1 : 10 3" 10ل 10 


سكل .م الاحتغال بنهانة شهر رمضان ٠‏ تسويرة فى غطوط مققامات الجريزى المشاز اليه فى شكل فم 


تصريرتان من « مدرسة بغداد ؛ سنة 51 ه (79( م) 


ماه»ع. 01م 005اط.لاو0 امع 3 طعئق ع تمنق اذا// :مط 


7 و1 41 
| 
4 


١ 


سكل اأرقافى الحارث بن همام وابو زند السير وحى تحدنان مع احد الفلاحين ٠.‏ 
تصوبرة فى مخطوط مقامات الحريرى المشار اليه فى شكل 6/الم 


تصويرة من « مدرسة بغداد » صنة ؛"«1”ه (0هم110م) 


001.60 1005ط.لاو010ع3طعنق ع أمناق! ذاأ//: ما 


40 1 
20 


1 0 ا ا الملا‎ ١ 


شكل 81م - سفيئة تعبر خليج البصرة . تضويرة ق مخطوط مقامات الحريرى 
المشار اليه فى شكل هلم 


شكل ام 9 ابو زيد السروجى فى عمسجد 
هذنتة برتعيد . تصويرة 
ق مخطومل مقامات الجرزيرى 
المثار اليه بى شكل ن/ا/م 


تصويرتان من « مدرسة بغداد » سنة 7*4 ه( 1177.0 م ) 
م 


001.601 1005ط./او010ع3طع طق ع أمطاق! ذاأ//: ماطا 


ا 1 ث ا 4 1 


0 
0 


١ ا‎ 1/1 


اثلا الما 


10|]! 101011111 


3 


"1 11 1 0 5 


شكل 4484 تصويرة فى مخطوط من < كتاب الحيل الجامع بين العلم والممل » للجرزى . مؤرح من سكة وولاه(84؟١‏ م]. 


تصويرة من أسلوب و مدرسة بغداد ؛» فى مخطوط من مصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 


2 1/ 


ماه».أ0م61005.لاو0امعقطع 3ع أماق| 15//: ما 


شكل هم ب تصويرة من المخطوط المفساع 
اليه فى شكل 66 فى مجموعة 
ميئاسيان بامريكا . 


تصريرتان من أسلوب « مدرسة بغداد » ؛ فى مخطوط من مصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 


لا 


00.60 10/1005 0ع3طع اق ع اماق ذاأ//: مط 


شكل /المم 6 الساعة ذات الطواويس . تصويرة فى اللخطوط 
المشار اليه فى شكل 885 ؛ فى متحف اللو قر بباريس 


تصويرة من أساوب ٠‏ مدرسة بغداد ؛ » فى مخطوط من مصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 


١ 


8 از 1 اط الات افوس أ (لكم اوه 16 لاا ) ١‏ «لماالونةا "1ه ١‏ 


ممع.01م095اط.لاو10م0ع3 اع نو أملةاذا//:منام _ 0 


ااا 


شكل م تصاوبر فى مخطوط من كتاب ٠‏ كليلة ودمتة » . من مدرسة بغداد نحو 
سنة 8؟ !5‏ لى المكثية الأهلية باربين (رقم 575”6 مربى ) 


فشكل مل صررة المقزال الرى . فى مخطوط من كتاب فشكل .هم تموبرة فى مخطوطل اندلسى من قصة ١‏ بباض 
« عجائب المخلوقات » للقروبنى . من مصر فى القرن الرابع عشر 22١‏ ورباش *» . من القرن الرابيع غشر . فى مكتبة القاتيكان 
أو الخامس عثر . من مجموعة السيدة زردهومان ببرلين ٠.‏ (زقم 78 عربى أ . 


تصاوير إسلامية » من بن القرنن الثالث عشر واللحامس عشر بعد الميلاد 
لون 


00.601 1005ط./او010ع3طعنقء أمطاق ا ذأ//: ماطا 


شكل 46 رسم ديك شكل يم ويم ام جمفر بنت المتصصور 
امام بركة سيك 


شكل 575 رسم ارئب وهدهد وثسر وديك 


بتكل 66م > اي ا شكل وام مشيد فى بلاط 


مس تصاوير فى مخطوط من كتاب الحيوان للجاحظل محفوظ فى المكتبة الامبروزية بمديتة ميلانو ؛ وترجم الى نهابة 
القرن الشالث عشر او النضّف الاول من القرن الرايع عشر 


تصاوير من ٠‏ مدرسة بغداد ‏ فى القرن الثالث عشر أو الرابع عشربعد الميلاد 
١١1؟‏ 


8 اط[ 821 1ن انان اإكنااه ؟ كارا 5ق لسلا ؟ : «اناتو "011 0 


17 


ٍ- ةا 


107 
ا 
0 
| 


اشن نيا" 00 لزيرالقؤا يغ 


ا . تون | 5 : 1 3 , : : 
النواء دَكنصبسّه فيد 6 ْ 
قي كاين الرّقيه دتقطغ من ليبق عاغرذا نيفد | 
توه وتخفز لف الآض ماد تا 000 

مصير 


3 


1 5 ا 3 د ال لمن - 
3 ة قى مخطوط ١‏ كتاب الرسائظل 
شكل 8565م - تصوير اع عراف مسيدىى من ال 1 1 7 
١ 5 85 7 1 .‏ خط العاب!! بيه عن 
واعمال الرسل »© نسخ ق مصر سنة 145 ه( .158 م إهمناسلوب شكل الم تصويرة تمثل لمبة الجرند . من مخطوط فى العابالفروسبية من 


- 57 8 52 . هَ 2 3 ١‏ 5 داله ا 0" 
بغداد 0 التحف 2ط بالقاهرة او الشام فى القرن الخامن عشي .ىق متحف القن لابسلافى نالع ار 


تصويرئان من مصر » فى القرنين الثالث عششر والخامس عششر بعد الميلاد 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمنق ١‏ ذاأ//: مط 


م 
47 
4# 1# 


شكل 9/48 قصة المباعلة فى السيرةٌ البرية | بين محمد عليه السلاة واللام ‏ ونصارى نجران ) . 'تصويرة فى مخطوط 
١مكرر)‏ من كتاب ١‏ الآثار الباقيِية » للبيرونىق مكتبة جاممة ادنبرا ومؤرخ سنة .لا ه (لا.؟١1‏ م). 


سكل 1/84 محمد عليه الصلاة واللام نخطب فى حجة الوداع. تصويرة فى مخطوطل 
بمكرن! الآثار الباثية المثشار اليه فى الشكل السسابق 


تصويرتان من بداية المدرسة المغولية محتفظتان يكثير من أساليب مدرسة بغداد 


يل 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


الكلية ه المود الث م بالحامرة كنات د مندة ديه » ثبثر فارس ) 
اعت . فمردى بي 2 “لي ُ و5 


شكل . .لم ب غطانى المسيح . تصويرة فى مخطوط من كتاب الآثار الباقية المثار اليه فى شكل /1/ 
(مكرر) 


امكرر 
شكل ١.م ‏ محمد عليه الملاة واللام بتلقى الرحى من سيدنا جبريل . تصويرة فى مخطوط من كتاب : جامع التواريث » 
ارشيد الدين ©» قسم مته محفوظ فى الجمعية الاسيوبة الملكية فى لندن وآخر فى جامعة أدثبرا ومؤرخ من سنة 16لا [6!؟اعا. 


تصويرئان من المدرسة المغولية ببإيران والعراق فى القرن الرابع عشر المهلادى 


515 
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لشمه ع ' 0 


ْ 1 


و من حون ” ٌ 
. 7 


كن لبرزلل؟' 
1 لع . 


1 ١ 
7 37/ 
: , 
30 الها‎ 1 
0 الم | الك‎ 


1_2 


03 
ابه الات لهات (١‏ 


(مكرر) 
شكل 5.يم ‏ رسم الجبال فى الطربق الى بلاد التبت . تصويرة فى مخطوط من كتاب جامع التوازيخ المشار اليه فى الشكل السابق. 


كل +.لم ‏ جنازة امفتدبار . تصضويرة فى ورقة من مخطول الشاهنامه الى برجعالى نحو سنة .1*7 م . والذى كان علكه 
امكرر) المو ديموت . وهله التصوبرة محفوظةالآن فى متحف المتروبوليثان بديوبورك . 


نصويرتان من المدرسة المغولية فى القرن الرابع عشر الميلادى 


١4 


21 


دي د طمة 


3" |1 
كرات نا 


1 


من مخطول الشاهتامه المثار اليه فى شكل 4.8 : فى متحف اللوقر بارسن 


00.6010 61005./ا00امعقطع )3ع تماقا ذاأ//: ما 


001.60 1005ط.لاو010ع3طع طق ع أمناق! ذاأ//: مط 


ل الس 0 1 0 
ياف النذا ع لاح عون اي بت لكو باءرات بن المزيابنين الحمار أب اع بره عولد 


١مكرر)‏ 
شكل كعم مشتسهف ق قوط تصوتر: من لراز المدرية المفولية 0 1/ ورتة 
من امخطوط تاك جامع التواريث الرشيد الدين . من ابران فى القرن الرابع عث, 


(مكرر) 


شكل ا.8م و شكل .م - لسوبرتان فى مخطوهل من كاب جامع التواريخ لرشيد الدين فى ادكتبة الأهلية بباريس . من ابران 
فق بدائة القرن الرابع عثر . تمثل اليملى السلطان نمازان بين نساله وحاشيتة ولمثل اليسرى الافلان اوحتاى بين آولادة 


تصاوير من المدرسة المغولية فى القرن الرابع عشر الميلادى 
517 


001.60 1005./ا010ع3طعنضقء أمطاق ١‏ ذاأ//: مط 


. 


د - 0 ا : 8 مس احة :+ 1 2 ا 
اح سوسس ارسصعي إن حوب رز واكم 


(مكرر) 
37:6 اتزدواك بد الينوقم لسر نع ندئى أردك ويوتك الجلاد أن بقطم عنعه , 
لسويرة فى ورقة من لخطلوط من التاهتامه من المدرية المقولية لحه سنة ٠.‏ م . 
من مجمرعة فيفير 


تتصو يران من المدرسة المغولية ؛ فى النصف الأول من القرن الرابع عش رالميلادى 
4 


00.6010 61005./او0امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: متا 


ٌْ 32 ه00 


2 


+ بسه 


خم 


ب | 
مر م 


ل 


5 


جم حم 


11 “7 جر 


1 
بج مت 


كب سس 
مشر الى 


. جسم 
| 
_- 


ندا و 
عسي يصسبي عو 


عم 


ع 


512 وميس 
“م م مسيم ب 11 ميسج 


يقر عمجم قرم وكين © يكبم سم و 


بسر 


كدوم 
تسم حسم امم 


سم ترا يضوم كح + 


مب ام 


0 : كد ميس 
ل جح ع جا مأغشير ١‏ رسب ا كرو كت ل 7 | ميسي 


حلض 


.01م 1005ط./او010ع3طعنق ع أممق ا ذا//: مام 


شكل ؟1ىم ‏ تصوبرة فى مخطوعل من متقاومات خواحو كرمانى مؤرم عن سلة 1/845 هه 
يد [19ة؟! م ) . فى المتحف البريطانى يلندن 


تصويرة من المدرسة التيمورية فى :باية القرن الرابع عشر الميلادى 
رونا ظ 
8 اذ 1ق( الالال اإفسس أ لكماواء دق لس ؟) ‏ طا لاطو 1ه( 


بوععاو مع ود اط رز وداء ع عي اوه اك ا/ مام 


شكل 6١م‏ مشهد فى حديقة . تصويرة فى مخطوط متغلومات خَواج و كرمانى انشبار 
امكرر) اليه فى شكل 1" 


نصويرة من المدرسة ااتيمورية فى نهباية القرن الرابع عشير المولادى 


١ 


8 اط[ 81 ١ن‏ نات اإكناه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ ١‏ «ا انو "11 ١‏ 


رض ف إننن 2 صن تفصس تنك 


حر لج 


نالل جيدج جسن سين او عو مد جه 


يوسب موسيم مصعم - 1ه ميس 


كيم 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


سي - ١م‏ 


اذ 
ب ١‏ ( 2 اغالا 
ل لم م 


1 6 
6 جنع 


ا 
عاميم . اكيتشي امجيس ب رارز ميسج سه 


مم ا + خ 
لمح 38 ف 


ميا 


عر 


وعنى عم لم مي 


م 


م ينع» 


حت 


كس ا ا 


7 


حتانواإن حت ناي | يخ 
4 0 . نت 
ا 0 7 مه 
سس ءاضم نر اك |2 
0 > 2 م 8 
مم نا نت ونام : 
لماعب وراب ورد ءا ءار ١‏ 7 سس و رجي سوا برا 8 ١‏ 


لم 


/ 
رات 0 دسل عوك سسدءءادعانسش / 22 0 3 
0 وخسم وس ادا ج77 3 


يصعي نو ره ع عن ا عي 


0 10 ل 1 3 5 
#ال 212 واسين عرء ]1 ,1 #سكسي امم باى 227 لوليا , > 


ود علدا و سا لعا و جا 


ا 


1 


شكز 07 وسم على المي الصيتى . فى هامتى صفحاة «*ن مخطوط ا سس ا 0 


قفارسى يضم دنوان سلطان احد جلائر. من نحو عثة ه.لمع 1.5ام) خزيها ولس تنتى إل وعاتجزيف صني اناس 


تصو يرتان من المدرسة التيمورية ف القرك االخامس عشر الميلادى 


20) 


258 


املك 


(مكرر) 


الحدلكن مكر :. قعتحف اماتيول 
تصاوير ورسوم هن المدر-.ة التيمورية فى القرن 


بو 5 8 ([مكررا 1 8 


الصونى . من ابران فى القّرن الخامى عثر. فى متحف المترويوليتان شيويورك 
الخايس عشر الميلادى 


001.60 51005.لا0100ع3طع3 ع اماج كا 


أ 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمناق! ذاأ//: ما 


امكرر] 
شكل 811 ب لقاء الآمير الابرانى غهماى والاميرة الصيثية غمانون فى حديقة القصر . 
تحوبره من خطوطل فاربسى من القرن الخامسنى امل . لق حتحفى الفلون الزخر فية 
ببارنسن 


تصو برة هن المدرسة ااتبدورية في الةرن اتلحامس عشير الميلادى 


00 5510 


11 0ك 16 سلا ؛ : مانام واه 


50.6010 51005./ا0100ع3ا لق ةك / مايا 


د 90 كور . 


1 00 


شكل 16م نصويرة قثل الممراج . من ابران فى القرن الذامين هقر . في متهف علو بقابوسراى 
(مكرر) 


تنعت 0 
3 0 


شكل 55 - خسرو وشيرين . تصويرة فىخطوط .مناشمار فارسية. 
(مكرر) بن فيراز بسنة 8م ه ([.؟14م). فى متحف برلين 


تصويرتان من المدرسة التيمورية فى القرن الحامس عشر الميلادى 
50 


00.6010 61005./ا100امعقطع تع تماقا ذاأ//: ماما 


شكل 57م خسرو بقتل بهرام . تصويرة فى مخطوط الأشعار القارسية المثار اليه فى شكل "41م 
امكرر) 


تصويرة من المدرسة التيمورة فى القرن االخامس عشر الميلاذى 


فقا 


001.601 51005./ا00امعقطءع 3ع أمناقا ذا//: متاطا 


5 ما ا 
18 حاب اأنا وطاااة!. .041 عد ألا 015ل سحت 


إمكررا 
شكل 8158م رمسم فى مخطورطل فلكى عن مجدوعات التجوم لسد الرجمن الصرلق. 
غن سمرقئد قبل مثة 4641 ه (/1)80 م ) . فى المكثبة الأعلة بباريبن 


0 ا 


سس 
0 


شكل 8154 بهرام كور والصور السيع فشكل .9م المجدون على قبر ايلى 


امكرر) امكررا 
تصويرتان فى مخطول من مجموعة شعربة . من سنة #إلم ه( 16١٠.‏ م) . فى مجموعة جلبتكيان 


تصاوير من المدرسة التيمورية فى القرن الخامس عشر الميلادى 
رقنا 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمنق! ذأ//: مط 


(مكرر 1 27 . 
شكل ١9م‏ رستم واسقتدبار قبل المبارزة . تسويرة في مخطوط من الشاهنامه 


موؤرخهن سنة؟5/ ه| 6 م ) ,فى متحف كلستان بطهران 


تصويرة من المدرسة التيموربة فى القرن اللحامس عشر الميلادى 


11 


فرين 


0م .01م 61005.لاو16امع5 او أدوة اك أ// :ونام 


3 


,7 5 ابييل 1 : 2 
ع 1 
١‏ . اراد 


5-7 


فشكل ؟«لم ‏ امير واميرة فى سفيئة . تصونرة من ابران فى ثهابة القرن الحامسن عشر. فى مجموعة قرنر 
مكررا 


نصويرة من المدرسة التيمورية فى القرن ا.لحامس عشر الميلادى 


57 1 


0 5 


و2 
م 2 2 د حت حر 


0 1 
3 1 0 


ن عيرازا فى وليمة . تصويرثان فى صفححعين متغعابلتين فى مخطوط «بتان » سعدى المؤرخ من سلنة ؟5كم هزكم)1ا م) 


تصويرة من عمل المصور ببزاد » من إبران فى تبابة القرن الخامس عشر الميلادى 


. دار الكنب المصرية بالقاهرة 


00.6010 61005./ا00امع قطع 3ع تماقا ذاأ//: ماما 


001.60 1005ط./او10م0ع3طع 3ع أمطق! ذاأ//: ما 


لصويرة للمصسور بهزاد فى مخطوط بستان سهدى المشار اليه فى شكل 7817م 


تصويرة عن عمل المصور ببزاد ٠‏ هن إبران فى نباية القرن الحامس عشر الميلادى 


5 


لمع أومدوواط لوو ادع 2 علق ةع 0ن 


(مكرر) 
شكل 65م الراعى ودارا غلك الفرمى 


تصويرة للمعور بهزاد فى مخطوط بتان سعدى المشار اليه فى شكل 87م 


تصويرة من عمل المصور ببزاد ؛ من إبران فى نهاية القرن الحامس عشر الميلادى 


لذزنرا 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


١ 0‏ 7 5 
سكرب أن 
90-0 


1 سب ١‏ 
67 ومسو رين وز يديوس ميو بج ا 


شكل /ا7لم ‏ سبدئنا بورسف بغر عن زليخا . لصسويرة للمصور بهزاد فى مخطومل بستان سعدى 
مكرر) اللشار اليه فى شكل 77 


تصويرة من عمل المصور ببزاد » من إبران فى نهاية القرن انامس عشر الميلادى 


اران 
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00.6010 61005./ا00امع قطع 3ع أماقا ذاأ//: ماما 


شكل ملم مشاهد فى مسحد . تحويرة 
مكرر) للمصور بهزاد ٠‏ ل علو مل 
بعان 7 سقدىق المشار 

البة فى شكل ااام 


شكل 99م دروكى من بغداد . تصويرة 
(مكرر) تلب لبهزاد . فى مجمرعة 
شستر بيتى بلندن . 


تصويرتان من عمل المصور بمزاد ء من إيران فى نباأية القرن الحامس عشر الميلادى 


ا 


001.60 1005ط./او010ع3طع اق ع أمنق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل ,)يم مشاهد فى حمام . تصويرة 
(مكرو) فى مخطوطا من المنغلومات 
: الخية *؛ للتاعر نظامى . 

علبهنا اسفاء بيقزاد . 

فى التحف اتبربطلى بلددنا: 


تصويرتان من عمل المصور يبزاد » من إيران فى 'باية القرن االحامس عشر الملادى 


8 !)1 ان« انان اإحنس أ لمر 5ق لملا ؟ : «انانو "11 0 


001.60 1005ط./ا0106ع3طع انق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


شكل "46م مثلهدذ قى حذبقة . جزء 
م5 , ة 4 .عنيا 

'ددأ من تصوبرة فيتخطوط فارسى 

من. نهابة القر نا خامن عشر. 


قعل مح موق تير التعرقان سوقاذة 
(مكرد) ‏ حلاة له . تصريرة نتنب 
الى المصور بهزاد. فى مخقطوط 
من كتاب « بتان »© للشاعر 
معدىمؤرح من ملة]/م/ ‏ 
(5/)| م) . قى مجموعة 


تصويرتان من مدرسة ببزاد فى نباية القرن الحامس عشر المولادى 


1 


8 اه[ 81 1ن نات اإكنااه ؟ مره 5ق لسلا ؟ : «اناتو "11 (١‏ 


+. 0 


شكل 45م مندرسة فى الفقواء الطلق 

بمكرر) تصويره عليها ترقيم المصور 
خاسم غلن ا اق ا#تسمطوطد 
من المنظومات « الحخسة » 
لنظامى من يبيتةه امم ض 
(2؟65ام) فى التحف 


البريطانى . 


17لا 


(مكرر) ‏ .. 7 
قاسم على 
من سندة الم ع (1146 م , 
فى الكسمة الووليية 


فى اكسسقورد : 


وامع مط ع ع امو اك م 


ل 14م جاعة منالصوفية ف حدنقة, 


التيمورية فى نهاية القرن الخامس عشر الميلادى 


ماه».01م61005./ا و0 امع هطع نج عتممو ا ذاأ//: ماما 


شكل 4115م 7 معثهد فى حدبقة , تمونرة 
(مكرد) من اسزان فى. نهابة القفرن 
لخامس غشعر , فى مجمرعة 


٠ اشروف‎ 


شكل 47م نساء فى حمام . تحبويرة عليها 
١مكرر)‏ توقيع المصسور قاسم على 6 
فى مخطوط من اللملنظومات 
« الخمسة "» لنظامى من سئة 
65 ها( ؟5)١‏ م أ)اء. 

في المشتحف البربظانى . 


الج 0 


ا 0 


تصويرتان من المدرسة التهمورية فى نباية القرن اللخامس عشر الميلادى 
١14‏ 


تاحصم ع مل 0 


نكل 4م ب تصويرة على -مرير . من ايرات او السين فى بداية القرن الحامن عثر . 
امكرر) فى متحف الفلون الجميلة بمديئة بوستن بامريكا . 


تصويرة من إيران أو الصين فى القرن الخامس عشر الميلادى 


لان 


اه 17# 
امكرر) 
شكل 41م 

عجوز تطلب الى السلطان سنجر ان بتظر ى مظلمة لها . تصويرة للمصور محمود المذهب فى مخطوط من «مخرن الاسرار» لنغلامى. 


مؤرخة عن سنة +5 ع 1541م ) . عن مدرسة بخاري فى المكتبة الأهلية بباريس 


1) 


ب 


تصويرة من مدرسة يحارى ف القرن السادس عشر المبلادى 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمنق! ذاأ//: ما 


2 


ل جه 
7 - 


امكرر) 


شكل ١6م‏ المعراج 
تصويرة فى مخطول من امنفلومات #الممسيسية؟ لتقلامى 5 تنب المصور ملطان محمد ٠‏ 
من آيران نين سلعن 541 و..5اه (وإلاه١ ‏ 1515 م ) .. فى المتحف البربطاتى 


نصويرة من المدرسة الصفوية فى القرن السادس عشر الميلادى 


بخان 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمنق ١‏ ذاأ//: ما 


ااا خ 0 00 0 
0 0 0 127 
3 4 1 
000 اث [ 
اام 4 


بف قرت ند 


7 
7 لمتكم + 


مكر 


(مكرر) 
شكل هلم الطبيبان التناظران 
تصويرة فى المخطوط المشار اليه فى شكل ١هم‏ 


تصويرة من المدرسة الصفوية فى المرن السادس عشر الميلادى 


1 


50.6010 51005./ا0100ع3لا علق اة ع0 


مكرر) شكل 55م . خرر يفاجىء شيرين وهى لتهم 
تصوبرة للمصور سلطان محمد . فى المخطوط المشار اليه فى شكل /6١‏ 


تصويرة من المدرسة الصفوة فى القرن السادس عشي المبلادى 


215 


001.60 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمطق ا ذاأ//: ما 


فكل 4866م .هجول تطلب الى اللطان متجر أن ننظر فى مظلمة لها . تصوبيرة 
(مكرر) تنسب المصور سلطان مممد . ق المخطوط المثار اليه فى شكل اَم 


تصوارة من المدرسة الصغوية فى المرك السادس عشر الميلادى 


5 


اع د ل وا يه 


(مكررا شكل 68لم ب خبرو على عرثه 
تصويرة فى المخطوط المشار اليه فى كل ١5م‏ 


211 


001.010 1005./ا010ع3طع طق ع أمطاق ا ذأ//: مط 


شكل 33م مجئون ليلى بين الوحوش 
(مكرر) فى الصحراء . تصويرهة 
فى اللخطوط المشار اليه 

ل 01 


شكل لاوم - العجوز تقوذ المحتون فى اغلاله 
(مكرر) الى ربع ليلن . تصويرة 
للفصسور م رسدد على + 
فى الفطزيك. النحان انيه 

فى شكل اه/ 


تصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السادوس عشر 


كين 


10 


نصويرة من 


المدرسة الضفوية فى القرن السادس عشر الميلادى 


نصويرة للمصور فح زاده 


هن أبران فى آله 


الننافين 


ى ممثر . فى مجموعةه 


كار 


إلتجه 


ماه ».01م 1005 ط .لا و0 امع 3 طعنق ع تمنو ا ذا//: ما 


شكل 6556م ِ حلي شراب . تصويرة 
(مكرر) للمصحصسور سلطان محمف . 
من ابران فى القرن 

انسادسسن عثشر , فى مجموعة 


اتارقسه + 


تصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السادس عشر الميلادى 
ا 


"١ 


00.00 1005./ا010ع3طع طق ع أمطاق | ذأ//: مط 


شكل 51م تحويرة امير تنسب للمصور 
(مكرر) سططان مممذ . كانثك 
فى مجموعة فيتييه , 


شكل ١1م‏ شيم يتحخندث نيدة 
( مكرد ) اتسويرة فى خطوط- من «لسبان 
(1) “الطير » لبر اهن فسير ثوالى .. 
مين ابران فى القيرة 
الستباوين عكن اد ق11كدة 
الأهلية بارين . 


تو يرئان من المدرمة الصفوية ف القرن الساد.س عشر الميللادى 


عع عع ا 


كل 65م ' بهرام كور ممع احدى رزوحانه 
(مكرر) فى القحر الآنود . تمونيرة 
البصور ميك فى مخعلوط 
من الملذلومات « الحمسة ا 
للنظظلامى من سلة 17١‏ هسه 


|( 78هام )ا . ٠‏ دكا 


الميتر وي و لبتان 


شكل 50 بهرام كور مم احدى [زوجانه 


(مكرر) فل العصسر الاسود . تصونرة 
النمور محفود اللمذهب 
فى مخطوط عن منففاومات 
مي على شير توالى . فى احم 
لئلةه 1١11©‏ ضْ ه575[ م ) 
فى المكنبة الاهلية بباريس . 


تصويرتان من المدرسة الصفوية فى المرن السادس عشر الميلادى 


أاة؟ 
4 


ووروع وم دوه اط لاوهامع 3ك لقع أمطة اذأ//:متاطا 0 


ول عراست عالتبا ياروم سال ر 7/7/1 


و8 *سمن 
ل 


. 


شكل 1م - الرسولان غبو سي ولعيتب 
امكرر) «لبيما البلام وبسيبما ارندا 
تلعسب ٠‏ [حصوديره ئّ محلو ا 
من كتاتب ثاز نجه الآناء 


لآسحق بن ابراهيم بن متصور 
التييابورى . من نهابة 
القرن الادس عشر . 
فى اللمكمة الاعلية ساربى ,. 


1 


ذه 
اذاي رصا هات دبرا رنت لساب در ا 


شكل 56م ب سينا مومسى وأخرء غارون 
امكرر) وامامهفيا تنعن دعاء موسق 
لافتراس فرعوثئ . تصويرة 

فى الخطوط الشار البه 

فى الشكل الابق ٠‏ وعليما 

أنها من عيبل المصوز انا رضا 


تصرويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السادس عشر الميلادى 
؟ 


0ا0ع.]20 21005 


10م0عقطعناق ع أمطقادا//: ما 


قرعا 


يحبو صمحب « ٠‏ 


*ٍ 


ص ما 
التي . افص 14 يي تسن 019 الى 


> لالخ “بيج 


وبسى ع عبس تملح جسم كوم © 606 فى 


كنز نري 


كبى تسرك كيو صوص متكي 9 


بتكجم بساكم ١‏ 


530 


“ميو 


ملهع.01م61005.لاوهام0عوطاعموء أما وا كا 


إمكرر) | ل (مكرر) 00 300 
شكل 38 - تدين على قفجرة بلوط . تحويرة من تبربز فى تهاية شكل 43554 ت زواج بوسىف ورزايخحًا . تصويرة فى خطوط. من منغلومة 
القرن الادس عشثر . علها امشاء المسمور آقا عتايت الأصغهاني 5 نو سفب وزلِحَا للشاغر حجامئى . من نهائة القرن السادس عثشر.فى موّمسة 

فى جموعة هاركوزت سمث ارسكين اوف تورى 


تصويرتان من المدرسة الصفويءة فى نبانة القرن السادس عشر الميلادى 


001.60 1005./ا010ع3طعنق ع أمنق ا ذاأ//: ما 


ٍ ووبة حب + ب + سور 
٠ 07 17‏ هيه" . 8 
١‏ ان درش باكلعنن' 


؛ شكل ,لالم . محمد عليه العلاة واللام 
| امكرر) مم ابى بكر فى الغار. تصويرة 

في مخطوحا هن كاب لاروفضة 
| مو سي 
١‏ من عتة ه١ا.|‏ ه|18.5مم). 
ا في متحف الفن الاسلامى 
١‏ بالقاهرة . 
/ 


شكل الإلم ‏ حليمة العدبة تحمل 
(مكرر) رصسيغها محمدا عليه العفلاة 
والسلام . نص بورة ف المخملو فل 
المشار اليعقى الشكلالابق. 
ق متحف الفين الاسلامى 

بالقاهرة . 


تصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر الميلادى 


مرة؟ 


».01م 61005.لاو0امعقطءع/3ء أماقا ذأ//: متاطا 


فشكل “به عمد عنينه الإضلاة والسلام 
(مكرر) يصبلى حصلا القيث. تصويرة 
فى اللخطوط امقاز اليه 

فى شكل .بابم 


اام 0 اسه با يم وي عبر 5" 
ا 0 36 ٠‏ 2 4 لل وال ةذ كن 7 0 
5 1 6 7 020 
20 7 5 م > 

10 ايا أ ا اي 

7 ع نا 7 


شكل آالالمل ب رجل وسيدة. لصوبرة عليها 
(مكرنا انم المصور الابرانى رضا 
غباسى . فى متحف برلين . 


تصو يرنان من المدرسة الصفوبة فى القرن السابع عشر الميلادئى 
اا 


001.60 10/1005 0ع3طعنق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل ؟/ام ‏ سيدثا بوسف وزليخا ورفيقائها ٠.‏ 'نصويرة فى مخطوطل من متغلومة١‏ بوسف وزليخا « 
(مكررا ١‏ مؤرخ من سنة .ه1141 م) . فى متحف ألفن الاسلامى بالقاهرة 


/أة؟ 


001.0 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق! ذاأ//: ما 


تصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع 


لكلا 


اكلا 


تصريرتان من 


المدرسة الصفوية فى 


القرن السابع عشر الميلادى 


(مكرر) 


شكل 0م تعصويرة شاب 
الحور وه 


15 


(مكرر) فى المخطوط المثار اليه 
فى شكز 


/ 


4 
جٍ‎ 
١ 
1 
4 
5 
0 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق! ذاأ//: مط 


001.60 1005ط./ا0106ع3طعنضق ع أمنق!ذا//: ملم 


شكل الام . كرئى يبرونر نفاجىه 
(مكرر) ‏ ثشريين وعى تزين لفها 


ذة اخمنة 4 للظامى 
من بدابة القرن السابع عشر. 
(155-1514 ) فى المكتبة 
الاعلية بارينى ( فارسى 
0100 


قصورتان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر الميلادى 


ل 


خكله رإلكلزم )ا2. 
فى مجمرعة شريف صرى 
بالقاهرة . 


7 1 ؟ حم 0 
/ لت 8 “ود هه ا د سور لجووج 


شكل 7ه شيخ يسستريم . تصويرة للمصور الابراتى رضا عباسى لنة ١.7١‏ ه 
امكرر) (155 م ) , ف المكتبة الاهلية ببارنن 


تصوبرئان من المدرسة الصفوبة فى القرن السابع عشر الميلادى 
11 


مام».أ0 م1005 .لاومامع هوطع نوع تمطة اذ ا//: ماما 


شكل غم الشناه ضصفى بقدم كأاسيا 
امكرم) من النبيف ال ىالطميب. المشهوو 
محمد ثمبا . تعويرة لرضًا 

غابنى حتدلية 12157١‏ :ا 

([] “15 م ) . فى متحهحفف 


لبلينغر اد 2 


شكل )4م أردشي يركب مم جار بثه 
امكرر) كلثار . تصويرة فى مخطوط 
من الشاهئامه موْرحٌ منستة 

مةءا هام5١‏ م).فى قصر 


وئد سور بانجلثرا . 


تصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر الميلادى 


زنسنا 


9 


اتصويرتان من إيران فى القرن السابع عشر الميلادى 


2 


م 


أل 


71 4 ١ 


0 
0 


+ 


80001 0 

03 7 

١ ع‎ 
١ 00 - 1 
ار‎ 


السابع عشر 5 


البندقى . من ايران في القرن 


بليتى المصور 


- ١ حيو‎ 
5-5 


(مكرر) 


الى 


شكل 43خ تصويرة ائرائية للوخة تحت 


رابتر . 


8م - تصويرة شاب . للمهور 
1 رضا عاسى . عن مجمرعة 


00.60 1005./ا100م0ع3طاءع 3ع أماق ا ذأ//: مخاط 


ها 


تصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع 


عشر الميلادى 


كوارتش بلندن , 


5( م] 


المصور ممعين من رئة ام 


. من مجموعة 


(مكرر) 


شكل مهم رخا عباسى. تصويرة بريثئة 


رابنو . 


(1 م | . هن مجموعةه 


.0م 610605./ا100امعقطعرقء اماق 5// 


مخاط 


56 


(مكرر) 


1 
2-8 
“م 
: 
7 


تصاوير من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر الميلادى 


ة سيدة 


٠‏ من أيسران 


فكل 


ادكرر) 


لصويرة جل , للمهور الابرانى ففغين رمئة 
(1378 ما 


ألم.| هه 


رايتو .. 


(55 م) . من مجموعة 


تعصونر 
من أ 


0 


ا 


مطقا كا 


15 


001.601 1005./ا010ع3طع طق ع أمطاق! ذأ//: ما 


شكل 65م طالقة من اللالكة والرسيب] 
مين اران فى القسيرن 
البسابع فشر . فى فتحف 
كلبة الآداب بحجامعة القاهرة 


شكل 65م ضرب 7 بالفلقة »# . تعويرة 
إعكردغ المصور الابراتى محمد قاسم 
سنة 1١١١4‏ ع(8,لاما م]|. 
فى متحف المتروبوليتان 

٠. بتيوبورك‎ 


تنصويرتان من المدرسة الصفوية فى القرن السابع عشر والثامن عششر بعد الميلاد 


لذن 


بوععادمع دعا رز عداءع د علق وياد ا// مام 


شكل 814 - تصسويرة عن ابران فى القرن 
(تكيفا اقايع مشر او الثاين حصر. 
فى متحف كلية الآداب بجامعة 

القاهرة . 


ا 
2 ا" 


١ 


سكل 66م مثهد شراب في حديقة . 
(مكرد) تصريرة من ابران فى القسرن 
السابع عشر او الثامن عشر. 
فى متحف كلية الآداب بجامعة 

القاهرة . 


تصويرتان من إيران فى القرن السابع عشر والثامن عشر بعد الميلاد 
لذوادا 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمطاق ا ذاأ//: ما 


إمكر 

شكل 17م هجرة المائلة المقدسة شك 

نصسويرئان ثقلهما المصور الابرالى ابن حاجىيوسف محمد زمان فى لهابة القسرن 
الايم عثثر عن لوحتين ابطاليتين ٠‏ من جموعة مارتن . 


ر 
/اذللم ‏ اليصابات تزور العذراء 


١ 11 0 2-3‏ 
ارو قة 
1 مب 1 


11/1 تنم 


شكل وم لوحَة زعية كبيرة مما كان 
بربن جدران القصور الابرانية فى القرن 
الثامن معام ٠.‏ مؤرخة من ضَمَنَنيكة ١15 ٠.‏ 2 


( مكل/ا! م] . وعليها امشضاء المصور 


ذخ العانتين .“فق متك كلية الآذاب شكل 454 - فشم على شاه فى معركة ضد الروس ٠‏ تصويرة فى بمخطوط 
بجامعة القاهرة . من الشاهئامه مورخ هن سنة 8؟؟! ه[.|8م1م) . ف مكتبة الهند 
ب 0 


صور من إيران بين القرئين السابع عشر والتاسع عشر بعد الميلاد 
4 


ا مامع. 0م كوه0اط.لاوهامعقطءع 3ع أمنق ا ذاأ//: مخاط 00 


شكل  1..‏ اللطان سليمان القالئوئى 
وخلفه اثنان من حراسه . 
تصويرة المصسور التركى 
نجارى  ١614(‏ إلاه١‏ م). 
فى متحف طو بعابوسراى 


5 2 و 32 
ا 4 
ل لا 


1 


تصويرتان من تركيا فى القرن السادس عشر المولادى 


عاننا 


00 ».001/52106052015 0ع3 طعي ةق »ع أمطة | ا//: مطامط 


شكل ؟. 1‏ السلطان سليهان القانونى ا 
بستقب لخر الدين بربروسا. 
من سليسمان نامه ) / 
من تركيا فى القيرن 
الستادسن عكر لفل سك 
طوبقابوسراى . 


را ف" 
ل 2 ا 0 
١‏ لا ا 4 


فشكل ”*.؛ ‏ حصار بلغراد سئة 1215١‏ م. 
تصويرة فى مخطلوط تركى 
من سليمان القارنى ٠.‏ 
من القرن الادمى عشر 5 
فى المكتبة الاهلية باستاثيول. 


تصويرتان من تركيا » فى القرن السادس عشر الميلادى 


17 


1 


كه -_ سوس 


تصويرة تركية من القرن الابع عشر . فى مخطوط من كتاب هوتان 


شكل 1.5 السفن الحربية التركبة نانم عدنلة عونان . 


شكل 1.0 تصويرة آأمير . من قركيا فى القرن 
أو السابع عشر 


تركيا فى القرنين السادس عشر والسايع عشر بعد الميلاد 


السادس عثئر 


قادامعيا 


عجطاع لقع نأمط ةا كا 


:اط 


4 1 4 "36 ١ 
ار ا‎ 6 
1 


1/7 


«ااشير طخ حو شين" اا ل 


001.60 1005./ا010ع3طع انق ع أمطاق ا ذاأ//: مط 


١ تلن‎ 1 
3 


1 


1 
سحن لاسرا رم 


هن 


1 د 


شكل ”.1 أهل الروملى برحبون بالقائد 
التركى كثمان باثا في طربقه 
لاخشساعالعماباتااتى آاغارتك 
على اقليمهم سثة /8؟1"[ م , 
تصويرة فى مخطلوط ثركى 
هى كتتات 7 باكشا شاعتامة * 
للمؤلف طلوعى . من القرن 
الابم عثر . فق التحف 
البربطالى , 


شكل /ا.,14 راقصة . لصويرة المصورر 
الترتى 8 لونى 6 ..عني القرن 
النامن عدر . فى متهخف 
طوبقابوسراى بانستاتبرل . 


تصويرتان من تركيا فى القرنين الساهم عشر والثامن عشر بعد المبلاد 


زفذنا 


فشكل م.ة ‏ الامبراطور اكبر ( 1685 11.8 ) وممه الآمير سالم شكل 1.5 _الامراطور فاه جهفان على عرشن من الذعب المزين 


( حهاتكر ) واثئان من رجال دواكشه فى الخديعة الملكة . بالجواهر وفىيده المتى وودة بيثهما تمن بدهاليسرىختجرا 
تصويرة هندبة مغولية للممور متوهر نحو سنة فى وسطه.من الهندفالنصف الاول.من القرن السابع عشر. 
. فى معتحف فكتوربا والبرت بلثدن . فى متحف فكتوريا والبرت بشذدن ٠.‏ 


تصدويرئان من المند فى المرن السابع عشر الميلادى 


001.010 1005./ا010ع3طع طق ع أمطاق ا ذأ//: مط 


36010/١1005001.‏ طعنق ع أمناق! ذاأ//: مط 


شكل 1١.‏ الامراطور اكر برور أحد 
اتناك . تصويرة من الهند 
فى القرن السايبع فشر . 


ق الكحة الودلبية باكسفوره 


شكل 5١١‏ مقابلة بين عمز الملك 
وبهادر خان بسثة /إ5م| . 
«أكبر نامه» تقلت عن مورة 
ربسهها قروخ بك فى نهابة 
القفرن الادس عثر . 
فى متحخف فكتورريا والبرت 


٠ -‏ 42 / : 0 : تعدا ا 
و ب 
َه 0 


تصريرتان من المند فى القرن السابع عشر الميلادى 
7/5 


00.6010 1005./ا010ع3طاعنق ع أماق ا ذأ//: مط 


شكل 1١١‏ سيف من البلاط الهتدى المغولى ومعه سيدة 5 لصونرة هندية عغولية 
من القرن السابع عشر . فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 


آصويرة من المند فى القرن السابع عشر الميلادى 


وا 


8 اه[ 81 "١‏ نات اإكنااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


افق 


م0 .01م 1005اط.لاو010ع 301631213 | ذأ//:مخاطا 


شكل 51 تاومم فى عصويرة لم ييسه الممل. اقيهَا + موضوعها استقبال فى بلاط 
الامبراطور شاه جهان . وغليها اسهاء وعبارات لعلهااضيفت فى وفت متأآخر 5 
من الهند فى القرن السابع عثر + فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 


0 11 ين 


ا 
٠ +8‏ 
0 3 0 1 


شكل 6١؟ ‏ فقيران من الهند . تصويرة هندبة مغواية من القرن السابع عثشر . فى متحف كلية الآداب يجاممة القاهرة 


تصويرتان من المند فى القرن السابع عشر الميلادى 


ماو». 0مك وهاط.لاوهامعوطاءع 3ع أماق! ذأ//: مخاطا 


* لحبسر بر‎ ٠ 


من القسرن 
٠.‏ فقن مجموعة 


فكل 1١1‏ امم يرقظه بعض الياعه , 
تصونرة هندبةمغوليقمن القرن 
الابع مشر . فى متحفف 
برلين ٠‏ 


تصوير ثان من اذند فى القرن السابع عشر الميلادى 
1/1 


.0م1095 .لاوهامع 3 علق اله اك ا// :ماد 


1 

5 

13 

9 

3 

34 

1 

5 

م 

1١‏ هة 

0 

2 

7 8 
ِّ 
6 
ع 
0 
جٍ 
1 
34 


+ ضبجم بج نى» يوي سبي كي عب تسم وم 
جم 3 ع ميب سج سر لس حي مركي مرحم ب ال | عيب 


/ 


َ ككل رركا ها اكاك حال تك نلك تار تقل‎ ١ 


1 ل انه 31 3 , !! 
١ |! “0‏ 


شكل وكة امم ومفه اتباعه فى طرنقهم 
الى الصيد . تصويرة عندية 
من بداية القرن الثامن عثر. 
5 متحف برلين 


0 
ٍ | 
اأأ“ى" 
١‏ 
ا 
1 
/ 


5 
2 


شكل 1 ل صسسلهة واناء ستهاآا : تستشيعان 
لعز ف موسيقى . تصويرة 
عندبة من يو 
اماه .. 


5 4 


7 
يك 


2 


تصويرتان من اطند فى القرن السابع عشر الميلادى 


21 


001.60 1005ط./ا010ع3طع طق ع أمناق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل 5410 / متهد فى حديقة , تصويرة 
هشنددة من القرن الثامنعثر , 
فى متحف الفين الامسلامى 
دالقاهرة . 


100 


شكل 158 لاعب على الحبل , تصويرة 
هددية من القن التاموغشر. 
قا مشتطفالأخداض والعموت 
ببرلين ٠‏ 


تصويرتان من المهند فى القرن الثامن عشر الميلادى 


تنان 


8 اط[ 821 ١ن‏ انان اإكناه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


00.60 1005./ا010ع3طع طق ع أماق ا ذأ//: مط 


شكل 445 ( فوق ) جلد كتاب من مسر فى القرن التاسع . فى دار الكتب الصرية بالقاهرة 
شكل .41 [ فحت ) جائبا جلد كثاب من مصر ف القرن التاسع . فى دار الكتب المصرية بالقاهرة 


شكل 59١‏ جلد محف من مراكش فق القرن الثالك هشر . فى مدرسة انى يبوسف 
بمدينة مراكثن 


جلود كتب من مصر فى القرن التاسع الميلادى » ومن مراكش فى القرن الثالث عشر الميلادى 
نان 


8 اط[ 821 ١ن"‏ انان اإحنااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : « اناتور "11 0 


نا 


177:17 اش 6 1 15285 1 1136 فر إفه. -9 17190 : 


000 ابي سل -1 3 2 
9 ش 
- كك ى “كر " 
خخ 2 1 كي 


2 5 


5 

١ | 

1 
5 


5 
1 
3 
اخ 
1 


5 
1 
٠. امصيسي‎ 


شكل 52 جلف كتاب . من مصر فى الفرن الرابع عشر او الخامس عثر . شكل 5+5 - جلد كتاب . من مشر فى القرن 
فى متعمف يرلين قي متحف برليثئ 


جلدا كاب » من الطراز الماوق صر فى التمرن الرابع عشر والحامس عشر بعد الميلاد 


اسمس لس بر جذاس ساسالا 6س سس وي سس صمي و سس للستي تر 


الرا 


ا ا اا لا 00 سمه 0 


بع عثير 


او الخامس عثر . 


.01م 610605./ا100امعقطعرقء ام قا 5// 


ماغاطا 


2 


شكل 158 ب باطن جلد كتابٍ . من منضر فى فى القرن ألرا 
قى متحف ككتوربا والبرت بلندن 


جلدا كتاب » من الطراز الملوكى بمصر فى القرنين الرابع عشر والخامس عثير بعد الميلاد 


001.601 51005./ا 360100 


عاق ألطاة |5// 


مخاط 


اللنانا 


1 
7 
4 
0 
+ 
1 
هي 


لبهم ع ل 1 


د © 52 ف ا 


0015 


! 
2 
إل 


كل 513 ب جلد كتاب من ايران قى القرن الخامس عشر . فى متحف الآثار سكل:290؟ ‏ باطن ج لد كتاب من ايرات فى 


التركية والاسلامية باستانيول 


جادا كاب من إيران فى القرنين الرابع عشر والخامس عشر يعد الميلاد 


القرن الخامس عثر فى متحفه 


الآنار التركية والاسلامية باستاتبول 


00.6010 51005./ا 360100 


عاق أمطاة |5// 


مخاط 


001.60 1005./ا010ع3طع انق ع أمناق ١‏ ذاأ//: ما 


شكل 8؟١1‏ _رثشكل 554 حجزرعءان من حلد كداب . من انيرا 


مكج ةم علو الس ليو سر ىق با ستانو 1 


شكل .91 جلد كتاب عن ابران فى الفرن 
السساد مس هتسر الوالساءم عتم . 
فى عتضسفب تكتوريا واليرت 
بلشند 


- 


جلدا كاب من إبران بن الفرنين الخامس عشر والسابع عشر بعد الميلاد 


١س‎ 3 


6 ي نورة 


لا 


للا 


شكل 54١‏ فشكل 64١‏ 
جلد كاب . سطحه [ شكل 4+5 ) عرخرف برموم نابة مطبوغة ومدهة ؛ وباطئه ١‏ شكز 0 1ه مرخرف برسموم ناتةمقطوعة كالمخرمات | الدانتلا ] وملصوقة 
على مهاد أزرق أو اخضر أو احبر . عن ابران ق القفرن السادمن هثر . فى متحف كلية الإداب بجامعة القاهرة 


جلدا كاب من إيران فى القرن السادس عشير الميلادى 


00.6010 51005./ا 05360100 


|0091 


موا كا 


خأ 


001.60 1005./ا010ع3طع انق ع أمناق! ذاأ//: ما 


شكل *6؟ ‏ جله كتاب . من ابران ف القرن السابع غشر . في متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 


١ 1000 0 


جاود كتب هن إيران بين القرنين السادس عشر والثامن عشر بعد الميلاد 


كنا 


001.600 1005./او010ع3طعنق ع أماق ا ذأ//: ما 


0 0 0 


04-0 - )عسي به . 
-1<-: : لحة كرا ا بحن فحفقفقة 


ميا عجن قم رحج قر ادم عم م حرج عه - وبر 


5 
ا 


عنس © جرمي ع ميم لمواء 


توي مم سير مج - 1011 ينجي 


5-1 


دايج 


3 د د لي 


3 


| قينا 


0 


ليو حر سم 6 دجي ١ك‏ يد 


9 


لق 


ص 2 حو جه 


كبو صم رس مك © + 6 موسر 2 حور مد 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمطاق ١‏ ذاأ//: مط 


شكل 44 جلد كتاب من الحرير الاحمر المحلى بخيوط الذهب وبالحرير التعدد 
الالوان . من تركيا فى القرن السادس عشر . فى متحف طويقابوسراى باستانبول 


شكل 555 جلد كثتابٍ هن اللاكيه 
المأزخرقف بالرسوم اللباية . 
من تركيا فى القرن 
الثامن هثير . فى متحففد 
علو يقابو براى. باسدائبول ٠‏ 


جلدا كاب من تركيا فى القرن السادس عشر والقرن الثامن عشير بعد الميلاد 
نل 


ندا 


001.0 1005./ا0106ع3طع طق ع أمطاق ا ذأ//: ماطا 


وشت ععان 


ككل .ه؟ _ فيفا في ارخن امام شقر هعيام فى خترة “انس فلى عضينة 
من اريها ىق نفطين. , من احرن اللامن 


فسيفساء من الطراز الأموى فى الفرن الثامن الميلادى 


001.60 1005./او010ع3طاعنق ع أمطاق | ذأ//: ماطا 


1 


مكل ؟وة ‏ فسيقاء فى الوجه الداخلى 
من المثمن الأوسفل بقبة 
الصخرة فى بيت اللقدس ٠‏ 
من مسنة ]آلا 55311 م ]2 


لجال 


جع 


سكن #وواتب فبية اء فى باطلن إحد العمّود فى المشمن الاوسطل بقة 
المخرة فى بيت المقدس . من مئة ]لا ه[541م). 


فسيفساء فى قبة الصخرة من سنة 101+( 1ؤ53دع) 
تلض 


لل حلصضوك.أومكوهلط .لاومامعو اعنص تمده اذأ//:مخاطا 0 


شكل 164 - فيفاهء فى رفبة القية ) 
بقبة الحخرة بيت المقدس. 
هن مثة 1/5 2ه ١41١[(‏ م), 


شكل 7-166 قفا فى احدى دعامات 
القبة » بقبة المخرة فى بيت 
القدس من من ة ]ا هه 
(أككم). 


شكل 5ه ب قفيفاه فى الوجه الخارجى 
اقستزة ببيك القانسسن ٠‏ 
من سلة ااه( اكلا م). 


فسيفساء فى قبة الصخرة من سنة لاه (591م) 
انا 


00.6010 1005./ا010ع3طاعنق ع أماق ا ذأ//: مط 


شكل لاذه نهر بردى مصور فى زخارف 
من الفيفاء فى الخاضع 
الآموى بدمشق . من بدابة 
القرن الثامن: . 


شكل ل8مهة ‏ زخارف من الفيفاهه 
هي قة بيسرس بدملئن 20. 
من بداية القرن الثامن . 


شكل 815 زخارف من الفقفيفقامةه 
فى الجامع الآموى بدعثشق ٠.‏ 
من بدابة القرن الثامن . 


فسيفساء فى الخامع الأموى يدمشق » من دداية القرن الثامن الميلادى 
و59 


8 اط[ 81 1" انان اإكثاه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ ١‏ « انو "11 0 


بمععادمدوواط وماد ع2 معو ع 0 


شكل .47 رمم مفصل لبيث فى زخارف من الفسيقساء فى الجامع الاموى بدمشق . 
من بداية القرن الثامن 


شكل 5ه شكل 5111 
فسبفسامء فى ارض قافات الاستقبال بقصر اموى فى خربة الما بفاسطين , من القرن الثامن الميلادى 
فيفساء من الطراز الأموى فى القرن الثامن الميلادى 


ماج )ذال انان الححس أ لأكماواه 3 لملا م ١‏ ماماو ١0-1"‏ 


001.60 1005ط./ا010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل ”5 ب حوضى ملمن من فسسيفساء 
الرجخام . مين مهرم في مجر 
المعماليك . فى مشحف تكتورنا 
والرت بلندن , 


شكل 06 فقية من نفيقاء الرخام . من عضر فى عضر المماليك 


. فى متحف. آلفن الانلامى بالقاهرة 


فسيفساء من الرخام 3 من عير الماليك قَْ مير ع بن القرين الثالك عشر والسادس عشر يعد الميلاد 
لض 


00.0 1005ط./او010ع3طع طق ع أماق ا ذأ//: ما 


1 : 3 أشنون التطاوس تفي , 
1 الا فشي .. 
دي د فى متحف اللمتوجات ممدية 


فى متحف دبلدورف . 
لبون بغرتا ََ 


معز غنةة ‏ غخخمل فى الحربر ء من انطايا شكل 311؟ ‏ مخمل من الحربر . من الحلترا 
فى القرن الاوس عتر , ق فود التاسسغ اسثر ء 
ق ععحاك لكسشودبيا والبرث فى متحف تكقوربا والبرت 
ا 0 5 بليكتنت 5 


محف أوروية متاثرة «الأساليب الفنية الاسلامية 


)نز ا" نات اإحساه أ لمارا 5ل لملا ؟ : «اناتون "1ن (١‏ 


00.60 1005./ا100م0ع3طاءع 3ع أماق ا ذأ//: مط 


شكل .0 صيئية من النحابس المكفت 
بالغضة . من صنامعة البندفية 
فى التقفرن الخامسن غشر . 
وفى وسطها رئك ( شارة | 
ابرة « اوكى ذى كانلى »6 
من الاسرات النبيلة فى قيرونا 


شكل الاذة ‏ صيئبة مبن اللحاس ذات 
زخارف اسلامية الطراز . 
من سناعة البتدفية فى القرن 
الخامن عثير . 


شكل 575 الناء من البرونز على هيتة 


انف ( اكوامائيل ) . من المانيبا 

فى القرق الحنامن عكر - شكل 19 قدر من الخرف [ مايوليقا ) , 

فى متحف همبرج . عن صتاعة فاورنسة فى القرن 
الحاسن ختس : 


تحف أوروبية متأثرة بالأساليب الفنية الاسلامية 
فو 


8 اط[ 81 1ن انان اإكناه ؟ مار 5ق لملا ؟ : « اناتور "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طع ضاق ع أمطاق! ذاأ//: ما 


> د ف ت لمعنه اج وص صو ١‏ : 


2111111007 


شكل 6/ا؟ ‏ زخارف مثتقة من الكتابة الكونية فى باب كتيسة القدبس بطرس 


شكل دلا 4‏ زخرنة اسلامية الطراز رسهها الفتان 
الفنان الابطائى ايوئاردو دافينثى . 


شكل /الاة _ ثاقدة ذات زخارف اسلامية 
الطراز . فى مديتة طليطلة 
بالاندلس .من عصر المدجنين 
فى القن الخاضى مدي - 


تحف وآثار أوروبية منآثرة بالأساليب الفئية الاسلامية 
1 


8 اط[ 81 ان" انان اإكناه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.0 1005ط./او0ام0ع3طعنضقع أمنق!ذاأ//: مط 


8 اط[ 81 1ن انان اإكثاه ؟ لمارا 85 لملا ؟ ١‏ «اناتو "11 0 


١ 8 


001.601 1005./او010ع3طاعنقء أمطاق! ذأ//: ما 


اللحز ف 


شكل ١‏ كأس بدنها ذو فصوص ؛ وعليها اسم لاحسين) ٠‏ 


والملاحظ أن هذا النوع ار الزخارف 
الناتئة اتتشير ف مصر والعراق فى العصر العبانسى 
الأول ؛ ولكن الزخارف التى استمملها الزافون 
المصربون فيهكان معظيها رسو مطيور وحيوانات؛بينما 
أقبل الخزافون العراقيون على الزخرفة بالخط الكو 
والورقات النباتتية والعقود والأشرملة المتداخلة 
وبا الى ذلك من الموضوعات الزخرضة المتائرة بالفن 
58آظ ٠.‏ 


للد العراقى ذى الزخارف النادة » فى القرئين 

اللامن والاابيع بنك اليالة.# بالود جديا قن تمتها 
قوامه تغطية الطلاء عادة من اكاسيد المعادن ثم ادخال 
الاناء فى الفرن ثانية » انه تكتسب بذلك 9# ذهسا 
ويعغتبر ذلك الخطوة الأولى فى اتتاج الخزرف ذى البريق 
المعدنى ٠‏ القطر ورلا" سم * 

أنظر : :13.م بومغوط عتسماعآ راعمظظ :عمها .4 
ملآ نك مملةةء2 عه برعوممة ل :عمط .1 .4 

3--1471ءنز 


شكل "اس جزء من صجن من الحزف ذى المهاد الأخر وعليه 


زخارف بارزة تمثل ثلاث أوزات تحمل كل منها فرعا 
نباتيا فى منقارها + والزخرفة باللونين. الأزرق 
والبتفسجى ٠‏ وقد كان هذا النوع من الخرف معروفا 
فى مصر فى نهابة العصر الرومانى وفى ايران والعراق 
فى نهسانة الغصر الساساتى ٠‏ وظل مستمملا فى فجر 
الاسلام ٠‏ ومنه صحن مريع فى المتحف البريطائى عليه 
كتاية نصها : « عمل أبو نصر البصرى عصر » ٠‏ 
راجع عن الأشكال من ١‏ الم 

عط عت معم]آ إعللءخ1[ لبسما6 يعضميا هلم 
آلا بمءتسنملم / علق «ذ) «ورسؤريم) طنوزلا 


عتصساما عنمتا ؛:عمسة 2١لى‏ ر(56-65 .م 
١ 1.‏ 18 .م امورو 


اك 


شكل ع قوام الزخرفة فى هذا الصحن دوائرتغم أشكالا 
42 مخروطية الشكل حولها فصوص فتبدو كانها وريثات 
محورة عن الطبيعة لكل منها عدة فسوص وف وسطها 
شكل مخروملى يشبه كلوز الصئوبر ٠‏ ولكن هذه 
الرسوم المحفورة تحت الدهان لا تظهر واضحة وائا 
تطغى عليها الألوان المختلطة البدبعة ٠‏ القطر ور" سم 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 15١1١‏ 


شكل موحد هذا الصحن فى أمطلال سامراء ( أنظر ؛: 
مديرية الآثار القدعة ( العراقية ) ؛ حفريات سامراء 
ترا إسوا ج ؟ مس 4ه ولوحة مه ) وله قاعدة 
من ثلاثة قوالم٠*‏ القطر ع سيم سم والارتفاع عاسمء 
الرقم ى سجل متحف بعداد 44م؟؟ اع 0 
اظر : ,12 .م برونبعناه1 عتصتملها عراعيةز بعننسا .4 
أه تروصسة دونروط .لآ ,لى ورا 7 .أن 
٠.‏ اسه 1498-1501 .نر 1] علق سستدن:] 

0 ,508 .ادر 


شكل |" قوام الزخرفة هثا دواكر متداخلة وزهور ذات 
ثلائة أو خمسة خصسوص تخرج من مركز واحد . 
القطر ؟ سم ٠‏ وى موسوعة الفن الفارسى ج © لوحة 
وده ب أن هذه التحفة فى معهد الفن فى شكاغو 
وأآن قطرها هرة؟ » وقد تكون ثّة خلط بين شرح هذه 
التحفة وشرح التحفة التى تعلوها ء 
أأظر : .لآ باعل ممتمء2 أن برووموة بونره1 .11 ع4 
«تمطععة عناوتصه © ها؛ تممئط .31 ,509 .ام 
.22777 ,آمر غك 816 ,در صسملء] "| غ3 عمو 


شكل /إ # قوام الزخرفة فى هذا الصحن رمم ثلاث وريقات 
نباتية بينها شكل ثبه دائرى وكلها منقوشة باللون 
الأزرق فوق الدهان ٠‏ القطر 14 سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ١4‏ 
أنظر زكى محمد حسن : فشون الاسلام 
صن 555 # بم 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


الاناء ٠‏ والمعروف أن رسوم النخيل ذاع استعمالها 

فى هذا النوع من الحزف ذى الزخارف المرسومة 

باللونين الأزرق والأخضر فوق الدهان ٠‏ القطر 4 سم 

أظر: ععة سمتدو7 غه تووويوة ل وعروط .[] .4 
4 .ام ١,‏ لننه 1453 ,ترا 


شكل |4 تتألف زخرفة هذا الاناء من رعم هندمى ججيل 


علا الفراغ » قوامه شكل تسبه دائرى وذو ستة 
فصوص يشم نجمة ذات سثة أركان وفى قلب النجمة 
ردرة مصبورة عن القية وليمنا لآل فسوضن. .+ 
القطر ورء؟ سمءالرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة /بأوء. "1 


شكل ١!‏ على هذا الصحن أربم وريقات ذات قصوص 


حول عبارة بالخط الكوفى نصها : < بركة لصاحبها 
غيل محمد الص (نن ) © ( الضيتى 3 ) والمعسروف 
أن عددا من أمساء الخزافين قد وصل الينا على هذا 
النوع من الخزف ذى الطلاء الزبدى اللون والزخارف 
المنقوشة باللونين الأزرق والأخضر ٠‏ فمن الصحون 
التى عثر عليها فى سامرا ما يحمل عبارة «عمل الاجر» 
و « عمل أبى خالد » و « عمل كثير بن عبد الله » ٠‏ 
وف مجسوعة هواز فى نيوبورك صحن عليه عبارة 
عمل أبو المون » ويشهد طراز المط على بعض 
هذه الصحون بأنْ صناعة هذا النوع من الخرف امتد 
الى منتصف القرن العاثر الميلادى ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص ٠5107‏ 

11 ناعطة بسمتوعو عه رومصعبية يرعصوظ .1] .4 

6 .نا 


شكل ١١‏ بلاحظ فى هذه التحفة أن العنصر الزخرق 


الوحيد فيها هو امضاء الصانع ؛ فقد كتب فى كلمات 
تجرى فى عرض جانب من جانبى الصحن عبارة 
فى خط زخرق جميل تصها : « عمل أبو ( اليمن 7 ) 6 


من كتابة بالخط. الكوى يتمذر قراءتها وقد تكون 
عنصرا زخرفيا بحتاء القطر ؟ره١‏ عمء الرقم ى سجل 
متحف الفن الاسلامفى بالقاهرة “ه١١‏ 

وازن بين زخرفة الصحن وزخرفة صحن يشبهه 
فى مجبوعة مسز مور 
ام ى؟” رعق ممنوعع2 أن بروومومب8 : عموط ,[1 .4 


شكل ١1“‏ قدر ذات مقابش متمددة وتمتاز زخارفها ذات 


5 


البربق الممدنى بالابداع والتنوع ٠‏ وقوام هذه 
الؤخارف مناطق © السغلية منها حم هها عقوة مدبة 
والعلوية تبدو كانما مثلثات فائمة غلى رؤوسها 
وهى مقسمة على هيئة رقمة الشطرنج » على حين 
أن فى المناطق السفلية رسوم أوراق قريبة من الطبيعة 
حتى اتبدو كأنها من عصر وطراز هتآأخرين ٠‏ وفوق 
هذه المناطق السفلية والعلوية على بدن القدر شربط 
عرضى مقسم الى مناطق شبه مستطيلة بعضها يفم 
رسوم وريقات ثاتية والآخر مقسم على هيئة رقعة 
الشطراج ٠‏ الارتفاع نحو مم٠‏ 


شكل غ8١‏ تشم هذه التحفة معظم الزخارف التى امئتاز 


بها الخزف ذو البربق الممدنى فى سامراء كالسيتّان 
والفروع النباتية والوريقات المحورة عن الطبيعة 
والأشكال المخروطية المسهمة ( أى المملوءة بالخطوط 
المتقاربة المستعسلة فى الرسم لاظهار الصيغ أو الظل ) 
والمراوح النخيلية الثلائية الفصوص والرسوم المجنحة 
والدوائر البيضاء التى تضم فى ومسطها تقطا داكنهة ٠‏ 


شكل ه6١‏ قوام الزخرفة فى هذه القدر الصغيرة مناطق 


مستديرة على البق ستلوعة بالفنوائن اليضاء 
التى تنوسعلها النقط الداكتة على الثمط المألوف 
فى الخزف ذى البربق الممدنى من طراز سامراء ٠‏ 
الارتفاع هزه م + الرقم فى ستل متف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ١١1١+‏ وازن بين زخرفة هذه 
اقدر وزخرفة صحن فى مجموعة برانجوين عككن 
فشبنه أمضا الى سامراه:+ 

أظر عام لا ععة ممتسعط أه بيعومنة بعرو .[].4 

85715 0 


شكل 1 - يجمع هذا الصحن بين المناضر الزخرفية 


المختلفة فى الخرف العباسى ذى البريق المعدنى 
من سامراء ٠‏ ولكنه عتاز أيضا بالابداع فى التاليف 
وتوزيع المناطق المختلفة توزيما ملؤه التراصف 
والانسجام ٠‏ القطر م5 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحخف 
الفن الاسلافى بالثاهرة ديم 


شكل ١19/‏ - تتآلف الزخرفة فى هذا الضحن من خطوط 


عريضة متقاطعة تحصر ببنها مناطق مملوءة بالدوائر 
البيضاء التى تتوسطها تقط باللون الأجمر الداكن ٠‏ 


وهى اازخرفة المألوفة فى الخزف ذى البربق المعدنى | 


فى سامراء القطر 7ا؟ سم ء* الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 411/5 


8 اط[ 81 1ن نات اإحنراه ‏ 0لكمارلء 05 لملا ) : انور ")1 
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شكل 1 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم قارب 


له مجاديف وترفرف عليه الأعلام وتحت القارب رمم 
ثلاث سمكات ليبدو أن القارب سير فوق الماءء* 
القطر .ه؟ مم ٠‏ الرقم فى سحل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة +٠.ه‏ 


شكل ١8‏ # تجمع هذه التحفة معظم العناصر الزخرفية 


المألوفة فى البريق المعدئى بسامراء من ورقات محورة 
عن الطبيعة ومراوح نخيلية مجنحة على النمط 
الساسانى وأشكال مخروطة ذات مناطق من اسيم 
أو الخطوط المثقاربة ومن الدوائر اليضاء ذات النقط 
الداكنة ٠‏ القطر 16 عم ٠‏ 


شكل ٠‏ تجمع هذه التحفة بين الشاصر الزخرفية 


المختلفة المألوفة فى الخرف ذى البريق المعدئى 


شكل ١؟! ‏ صحن من الخسزف ذى المماد الأبيض عليه 


زخرفة بالبريق المعدنى الذهبى اللون تمخشل شخصا 
يعزف على قيثارة وله قلنسوة مخروطلية الشكل 
وشارب رفيع ٠‏ من انران فى القرن التاسعم ٠‏ 
القطر +ر]؟ سمءرقم السجل فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 11٠٠‏ 


شكل 19 قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسم شخص 


جالس على مهاد مزين بتقط من البريق المسدنى الذهبى 
تحويرا كبيرا وتبدو الذراع اليمثى كأنها ورقة نباتية 
تقابل ورقة أخرى تتصل بالجانب الأيسر من الوجه 
فتظهر كأنها شعر الشخص الجالس » القطر هر؟؟ سمء 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١51٠1‏ 
أنظر :عامسآ سملومع عصوة ‏ ممعمو .31 لم2 
#'نمأطةءط] مطفوط عرالى .+28 صا يوتصوىج0 
زه ناسعه1 هذا كرة اما ظ صذ) دمتاعولاه© 
ماه 18 .هد بوسنم ] نمسه1 عاك 

.4 .م (1947 


شكل *# # تالف الزخرفة من رمم عقاب ( غريضون ) 


يتدلى من منقاره فرع نياتى وعلى جناحه رسيوم 
الدوائر البيضاء ذات النقط المألوفة فى زخارف البريق 
المعدثى العباسى ٠‏ وبين قدمى العقاب ورجليه زخرفة 


متصلة بزخرفة نباتية على هيئة نصف مروجة نخيلية, 
أنظر : عنه0'بآ .عمحدمآ سل عنهمماة : ومععوتلا .6 


نع 1١‏ بعطعهة11 عل عسمامام) .صحص امسا 
.م وموتصسوعة0) ,ينث اتهمة 


فكل ع" الزخرفة هنا بالبريق المعدئى الذهبى اللون 


مع ميل الى الخضرة ٠‏ وتمثل رسوما محورة عن الطبيعة 
وتنالف من رمم أسد فى قاع الاثاء يرقع بده اليمئى 
على تحط يرهز الى العبادة فى الشرق القديم » وى حافة 
الاناء أربعة طيور ٠‏ ومهاد هذه الرسوم خطوط 
من النقط ٠‏ القطر ١١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة هؤء١ا‏ 


شكل م" تتألف الزخرفة هنا من رمم بطة بالبريق 


المعدنى الذهبى اللون فوق مهاد أبيض ٠‏ وقد أبدع 
الفنان فى تأليف الرمم بحيث يئاسب الساحة كلها 
فضلا عن توفيقه ف مراعاة النسب المختلفة فيه ٠‏ 
وتندلى من منقار البطة ورقة نباتية هى أثارة من الفرع 
النباتى الذى يتدلى من مثقار الطائر فى الرسوم 
الساسائية»وحول الرسم كلمات زخرفية بالخط الكوف 
لا تراعى قواعد الاملاء ومكن أن #فرأ على الوجه 
الآتى : « عن لصاحبه » ٠‏ القطر ؟ريه سم ٠‏ الرقم 
فى سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟/اوها 


شكل إ*؟ ‏ تتألف الزخرفة هنا من رمم غزال على مهاد 


بدائرة ذات فقصوص عند حافة الاناء + وهمذا نوع 

من الزخرفة يكثر ف الحزف البامى .ذىئ. البريق 

الممدنى ٠‏ القطر ٠‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية 

الآداب بحامعة القاهرة «ب7؟ 

أظر : عن مز ععلة مواذماا : ممععمكا .21 رعلم2 
.36 ,أذ امنعممكط لإنأفع وزمن] 1 لمحدحكا 


شكل لال تنوسط هذا الصحن دائرة عليها رمم تعبيرق 


لأوزة تسبح ف الماء ٠‏ القطر 18 مم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى وخم6١‏ 


شكل ٠!‏ تتالف الزخرفة من رمم غزال على مهاد 


من النقط اللمألوفة فى زخرفة المهاد فى الف العباسى 
ذى البريق المعدئى ٠‏ القطر خ#رم! سم ٠‏ رقم السجل 
فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١١1٠١١‏ 

أنظر زكى محمد حسن : الفنون الابرائية فىالعصر 
الاسلامى ( الطبعة الثانية ) ص بلما 


ديف 


8 اه[ 81 1ن" نات اإكناه ؟ 0لكمراء 5ق لملا ؟ : « اناتور "11 0 
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شكل هلا و ولا نرى ف هذين الشكلين رسوم بعض 


بلاملات القاشانى ذى البريق المعدنى التى توف اطارا 
جميلا لمحرابٍ المسجد الجامع فى القيروان » وعددها 
و1 بلاطة مربعة ٠‏ و 15 بلاملة غير كاملة بسبب فتد 
بعض أحزائها ٠‏ وهذه البلاطات نوعان : زخارف 
الأول متعددة الألوان ؛ أما الثائى فذو لون واحد * 
وقد جلبت من بنداد على يد الأمير الأغلبى 
أبى ابراهيم أحمد بين عامى 9؛؟ و 4؛؟ هم 
زدمه_عحمم) ومعها أجزاء المحراب الذى لا يزال 
قاتمًا فى جامع القيروان ٠‏ وكيقما كانت الحال فهى مثال 
طيب من القاشائى ذى البريق المعدئى الذى كان يصتع 
1 العراق فى القرن التاسع المبلادى ٠‏ ضلع البلاطة 
المربعة من هذه المجبوعة إ؟ مم * 

وقد كان لُرخى الفنون الاسلامية آراء 
واستتباط بشأن هنه البلاطات وارجاع تاريخها 
الى بداية الفرن التاسع وبشآن القول بأن مركز صناعة 
الجرف والقاشائى ذى البريق المعدنى فى العراق كان 
فى بعداد وان هذه الصناعة فى سامراء تعتبر فرعا 
من المدرسة العراقية الكبرى فى هذه الصناعة 
أنظر : -يسمطن!1 أن عادمطممنة 4 : 4مند2 .31 

(169-170 .م يعاعة عمتتصمم 1[ سماحد 

لعن أرجح الآراء الآن ان هذه البلاطات إا 
ترجع الى بدابة التصف الثائى من القرن التاسع ٠‏ 

أنظر تلخيص هذه الآراء فى 
رعتاععغتطعصةق ستلمن!]1 راعدظطة :الءسععم0 .ؤكر 
قنع ررعتس2 دعا : وتسونداذ .ا 309-314 .م 11 


عن عمس علستصجر هل مك ععسن1الماغصد ماعاقع 8 
ملتقتام» مكل ع0 


شكل ١‏ نرى فى هذا الشكل أمثكلة من البلالات 


القاشائى المربعة التى وجدت فى أطلال سامراء والثى 
تحمل زخارف متقنة بالبريق المعدنى المتعدد الألوان 
وقوام الزخرفة فيها رمم دنك فى وسط أكليل 
من الغار والوريقات النباتية ٠‏ ورسوم هذه الديكة 
هى الأمثلة الوحجدة للحيوان أو الطير فى الخرف 
أظر : تمسو نم7 عاتصصعكا 1216 بعسمة ,"1 
511 اعكم1 


شكل لإ“| ‏ متاز هذا النوع من الخزف المصنوع 


فى سمرقند بأقليم ما وراء النهر وق نيسابور فى شرق 
ايران بالتوفيق فى استخدام الخط الكوفى فى الزخرفة 


11 


جردا عن العناصر الثباتية ٠‏ ونص العبارة الكوقية 
فى هذا الصحن : « الخحلم أوله مر مذاقه لكن آخره 
أحلى من العسل ٠‏ السلامة » ٠‏ وقد أصاب الفنان 
فى كتابتها غاية الابداع ووصل الى قوة التعبير 
والجمال الزخرفق بحسن التوزيع ورشاقة الرسم 
والافادة من التقوسات والدوائر فضلا عن جعل 
النهاية العليا لأصايم المروف تشبه قط قلم البوص 
حين بقطع عرضا فى بربه ٠‏ القطر 0م سم + وفى متحف 
الحضارات الشرقية فى موسكو صحن شبه الصحن 
الذى نحن بصدده حتى ليكاد نكون صورة منه ٠‏ 

أنظر ؛ 11 بأاعة نولظ عن وعصعية بوزوط .لآ.4 

0 .م 


مكل ماما ى رخرفة بده التحية مرسومة باللون البتى 


( القهوامى ) الداكن واللون الأجمر الطماطى وهى 
غابة فى الاهان والابداع وتتالف من دائرة وسعلى 
فى ساحة الاناء تضم شبكة من السيقان والوريقات 
النبائية المحورة عن الطبيعة فى هيئة هندسية ملؤه 
التراصف أى معادلة أجزائه فى مجموعها ٠‏ وحول هذه 
الدائرة شربط يضم كتابة زخرقية ججيلة نصها : 
« اللامة والسعادة ٠‏ البركة والضطة والسمود » 
والملاحظ أن الفئان قد ملا الفراغ بين قوائم المروف 
عناطق فيها تسهيم أو خطوط متقاربة» القطر وروم سم 


توزيعها ‏ مع تحويرها عن الطبيعة تحويرا كبيرا 
أكسبها طابعا هندسياء وتتالف هذه الزخرفة من دائرة 
فى ساحة الاناء مقسومة أربعة قطاعات بواسطة خعان 
متقاطعين ٠‏ وفى كل قطاع من القطاعات الأربعة رم 
ورقة نباتبة محورة عن الطبيعة على عط الزخارف التى 
نعرفها فى الطراز الشالث من الزخارف الجصية 
فى سامراء ٠‏ وحول ثلك الدائرة شربط داكرئى فى حافة 
الاناء يشم شبه سيقان نباتية غير متصلة ٠‏ والزخرعة 
فى هذا الاناء مرسومة باللون الأحمر الداكن والأسود 
والأصفر المائل الى الخضرة وذلك تحت دهان شفاف. 
القطر /ا؟ا سم ء* 


شكل نثما ‏ قوام الزخرفة فى هذا الاناء رسم طائر فى دائرة 


تنوسط الساحة ثم شريط داثرى عريض يشم رسوم 
خس أوزات رافعات رؤوسها وبخرج من بط نكل منها 
ومقدم جناحها ساق يتتهى بشبه ورقة نباتية مزخرهة 
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وازن بين هذه التحفة والتحفتين المصورتين فى : 
رأ راصق سسادمءة أن توووعية على :عرو2 .0 .4 
3 .هام 
التحفة مثشال مليب من الحزف الشعبى 
الذى اشتهر به اقليم مازندران والذى وجد فى الحفائر 
عدينتى سارى وآمل ٠‏ وزخارفه متعددة الألوان 
ومرسومة تحت الدهان ٠‏ وزخارفه من رسوم بدائية 
لطيور معظمها خراق ومن وريقات ناتية وكثابات 
كوفية ودوائر تسود فيها الأنوان : الارجوانى والأجر 
والأخضر ٠‏ وهذه العناصر الزخرفية موجودة 
فى الصعين الذى نحن بصدده ٠‏ القطر 5 سم ٠‏ الرفم 
فق سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة نس ١١‏ 
أنظر ؛ :1537 1336 ,م ,|1 روعصسة :عرمط .1 .4 
.18م رمام عتتصباه] وأعمظظ نعمهآ 


شكل /ا"! ‏ قوام الزخرفة هنا رسم رجل فى ساحة الاناء 


يحف به طائران لكل متهما رقبة ملويلة وريشة فوق 
رأسه على الحو المألوف ف الخزف الذى عثر عليه 
فى نيسابور ٠‏ ويمسك الرجل فى بده اليمنى بشىء يبدو 
أنه بوق مقلوب أو عصا قصيرة ولكنا لا نظنه سينا 
كما برى الاستاذ دعاند ٠‏ 
ماقة عكتقصمعة ]1 مولعسسمطاسلة غه علممطلسصهم] ) 
.(169 .م 

وعلا الفراغ رسوم زهور وفروع محورة 
عن الطبيعة ٠‏ والزخارف كلها باللولين الأسود 
والأخضر والأصفر على مهاد أصفر ناصع ٠‏ 


شكل 4 قوام الزخرفة هنا رسم بدائى لطائر باللون 


البنى ( القهوائى ) فوق مهاد أصفر اصع ٠‏ وتحت 
هذا الرسم ثلائة خطوط مزدوجة ينتهى كل منها بدائرة 
تحدها منطقة لونها بنى داكن ٠‏ وف الذائرة منطقتان : 
الأولى بنية اللون وبيضاء والثانية خضراء وسوداء ٠‏ 
القطر 14 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة م١1‏ 


شكل 8" تجمع هذه القدر بين الزخارف المرسومة 


بالبريق الممدنى الذهبى اللون على مهاد أبيض 
والزخارف البيضاء المحجوزة على مهاد ملون بالبربق 
الملمدنى الذهبى اللون ٠‏ وتتألف الزخرفة من ثلاثة 
أشرطة : العلوى تحت عنق القدر وفيه رسوم سبك 
يسبح فى الماء والأوسط فيه مراوح نخيلية والسفلى 
يغم رمم زخرفة من الجدائل٠‏ وطراز الصئعة والزخرفة 


ا( ١‏ ]نام |10 ] كما را ١ ١100715‏ ؛ 


فى هذا الاناء يرجح نسبتها الى 2 سعد » الحزى 
الغاطمى الشهور . وكانت عله القدر ا مشهورة 
فى مجبوعة الدكتور فوكيه بالقاهرة ثم اتتقلت 
وألبرت بلندن ٠‏ الارتفاع درا" سم ٠‏ 

أنظر : زكى محمد حسن « كتوز الفاطميين » 
ص 15# ب 1١54‏ 


رنيسية وعريضة وتفصل كلا منها عن الثالية منطقة 
ضيقة فيها رسوم آأنصاف مراوح نخيلية ٠‏ أما المناطق 
الرئيسية اشلاثة فقوام الزخرفة فى كل منها رسم 
حيوان يتقض على أرب ليفترسه وحول هذا الرسم 
زخارف نبانية من فروع ووريقات ٠‏ ورم الحيوان 
أو الطائر الجارح ينقض على فرسته موضوع زخرق 
أقبل عليه الشانون المسلمون فى العصور المختلفة 
كما ئراه أيضا فى الرسوم ال متقوشة ىق سقف 
الكايلا يالاتينا * الارتفاع 56 مم والقطر 58 سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١60/1١‏ 


شكل ١م‏ قوام الزخرفة فى هذه القدر شربط عريض 


فيه أربع مناطق شبه مستديرة يهم كل منها بالبريق 

لد" ذى اللون المائل الى الخضرة رمسم طاووس 
رافع ذيله وأمام مقدم جسسه منطقة شبه مستطيلة 
تدور مع جزء من محيط الماطقة التى تضم الطاووس 
وبحد هذه المنطقة شبه المستطيلة خط سميك وفيها 
وريقات وسيقان محورة عن الطبيعة ٠‏ ويبدو أن هذه 
المنطقة رسمت تكون مقابلة لذيل الطاووس ٠‏ 
القطر 5 سم ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة )*.٠‏ 


شكل 47 - قوام الزخرفة رسم شخص جالس القرفصاء 


ممسك بيده اليتى كاسا وفى بده اليسرى فرع نباتى ٠‏ 
وف الفراغ رسوم بضعة فروع نبائية أخرى ورمسم 
ابريق على عين الشخص الجالس ٠‏ ويلاحظ أن الرأس 
يبدو صغيرا بالنسبة لباقى الجسم وان زخارف الملابس 
قوامها مناطق بيضاء شبه مستديرة وتنوسطها قط 
سوداء على نيط المعروف فى الزف العبانى 
ذى البريق الممدنى ٠‏ وتشبه زخرفة هذا الصحن 
زخارف صحون أخرى من الحزف الفاطمى ذى البريق 
المعدنى وجدت مثبتة فى الجدران الارجية ببمض 

لس ايطاليا وف دار البلدية بمدينة سانت أنطونان 


يفف 
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فى جنوبى فرنسا ٠‏ وترجع هذه الدار الى القرن 
الثانى عشر الميلادى والراجح أن هذه الصحون نقلتث 
الى أوربا على بد الصليبيين والحجاج المسيحيين الذين 
جلبوها من الشام ومصر ٠‏ القطر ؟ سماء الرقع 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١٠هه١ا‏ 
أنظر : زكى محمد حسن : تحف جديدة من الخزف 
الفاطمى ذى البريق الممدلى ( فى عجلة كلية الآداب 
بجامعة القاهرة » ديسسبر ١هة١‏ ) ص ذو باه 
شكل 1غ قوام الزخرفة ى هذا الصحن رمسم فارس 
على جواد وفوق بده اليسرى طائر من الطيور الجارحة 
التى تستخدم فى الصيد ٠‏ وهو رمم مألوف فى الطراز 
الفاطمى ؛ كما نراه فى سقف الكايلا يالاتينا عدينة 
بلرمو وف بعض التحف الاسلامية الأاخرى ٠‏ القطر 
در5؟ سماء الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ببا4م١‏ 
أنظر : زاكى محمد حسن : تحف جديدة من المزرف 
الفاطمى ذى البربق المعدنى ص /انة سس لية 
طفعقف صذ ل60فتاعمسم هه بييملاصه 1ط ؛ سمعممة رالا وعلدة 
عق ار بفعع فق عالقتلط عط آأه معت غصسه0 
شكل ع م تتألف الزخرفة هنا من رمم رجلين يرقصان 
ويتبارزان بالعصى ٠‏ والملاحظ أن كلا الرجلين يبدو 
عارى الرأس وأن أحدهما قد رمم رسما جائبيا بيثما 
يبدو الآخر فى وضعة ثلائية الأرباع + القطر .م؟ سم * 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 11015 
شكل وعم قوام الزخرفة رمم شخص يعرف على قيثارة 
فوق مهاد من فروع ووريقات نباتية ودوائر تتوسطها 
قط داكتة على النمط المعروف فى الخزف العباسى ٠‏ 
ورم العازف على المود والقيثار من الزخارف التى 
اتنشرت فى الطراز الفاطمى وى تقوش السقف 
فى الكايلا يالاتينا ٠‏ القطر +4 مم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى :غ١‏ 
شكل "ع قوام الزخرفة هنا رمم حيوان خراق له جناح 
يتتهى بزخرفة نباتية على هيئة نصفى مروحة نخيلية 
ويتدلى من فم الحيوان فرع نباتى تمتد منه وريقات 
تنثنى نحو اليمين فيبدو ذيل الحيوان والزخرفة 
النبانية كانفا حيط بالرسم الركيسى. فتكسبه 
وتنا وتناسقا ملحوظين ٠‏ آما المنصر الزخرف الآخر 
فى هذا الصحن فيتألف من شريط فيه حروف كوفية 
متكررة » وعتد هذا الشربط وبنثتى بحيث يدور حول 


1: 


حافة الاناء وولف أربع مناطق ( جامات ) صغيرة 
فى كل متها وريقة ثبائية وتفصل كل جامة عن الأخرى 
منطقة فيما رمم يشبه الزخارف المقتبسة من قشر 
السمك ٠‏ القطر 18 سم ٠‏ الرقم في سجل متحف الفن 
الاسلامى بحبةغ١‏ 
شكل  1/‏ قوام الزخرفة هنا رمسم حيوان خراق مجنح 
تحيط به فروع نباية وورشات ٠‏ وفى حافة الاناء 
زخرفة على هيئة أسنان المنشار ٠‏ القطر 56 سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 84ة؛١‏ 
شكل / م قوام الزخرفة هنا رسم غزال على مهاد 
من الفروع والوريقات النباتية ٠‏ وى حافة الاناء ثلاث 
مناطق صغيرة تشم رسوم حلزونات أو فروع نباتية 
محورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا وبين هذه المناطق 
بحور فيها زخرفة من خطوط متوازية وننتهى بتقطة 
تشبه رأس الدبوس وأبين ما فى زخرفة هذا الاناء 
أن رمم الغزال قد وصل الىدرجةمن الاثقانوالتحديد 
جعلته يبدو بارزا فوق مستوى الفروع النباتية التى 
اتخذدت مهادا له ؛ كما أن ذلك كله أكسبه من قوة 
التعبير ما جعله يبدو كانه يولى هاريا مذعورا من عدو 
يطارده ٠‏ القطر .ة؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى ١14457١‏ 
شكل إه عم قوام الزخرفة رمم عصفور فوق مهاد 
من الفروع والوريقات النباتية فى منطقة تحدها نجمة 
سداسية الأركان وحولها زخرفة على النمط العيابى 
من دوائر صغيرة تضم ثقطا داكنة ٠‏ وحول هذا كله 
شربط عريض فى حافة الاناء تتألف زخرفته من كنابة 
بالخط الكوفق على مهاد من المروع والوريقات 
النباتية ٠‏ وفى الكتابة أخطاء كن أن تقفرأً من عباراتها 
الكلماتالآنية : «غبطة لصاحبهكاملة ونممة شاملة له» 
القطر ؟ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف المن 
الاسلامى ١*ة؛١‏ 
شكل ٠‏ نم تنآلف الزخرفة هنا من رسم راقصة حول 
رأسها هالة مستددرة وق جيدها عقد وق بدها 
متديلان أو لعلهما بوقان تنفخ فيهما أثناء الرقص ٠‏ 
ووجه الراقصة مرسوم فى وضعة ثلاثية الأرباع ٠‏ 
وبقع هذا الرسم فى الجزء الأكبر من ساحة الاناء ٠‏ 
أما مائر الفراغ فيقم الدوائر وانقط الداكة 
والوررقات النباتية التى وصلت الى الفن الفاطمى 
من الخزف العباسى ذى البريق المعدئى ٠‏ والمعروف 
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أن الفنانين فى العصر الفاطمى أقيلوا على استعبال 
مناظر الرقص ف الزخرفة قنراها فى التحف الخشسية 
والعاجية كما راها فى الآثار التى اتصلت بالمن 
الفاطمى مثل تفوش الكايلا بالاتينا ى مدينة بلرمو ٠‏ 
وثمة شبه بين رسم الراقصة هنا ورسم الراقصتين 
فى النقوش التى فى سامراء » ولا سيما فى رعسم الوجه 
والوشاح المندلى من ذراعى الراقصة فى هذه النقوش 
جميعا ٠‏ ( القطر .ه؟ سم ٠‏ الرقم ىف سجل متحف الفن 
الاسلامى ٠هذه‏ ) ٠‏ 


الكل تفصلها ثلاث مناطق أخرى على هيئة شرفات٠‏ 
ونضم كل من هذه المناطق السث شريطا من كتابة 
كوفية على مهاد من الفروع والوريقات النياتية ٠‏ 
وف حافة الاناء زخرفة تبه أسنان المنشار ٠‏ ( القطر 
اممء الرقم فى سجل متحف القن الاسلامى بالقاهرة 
و48١1‏ ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : نحف جديدة من الخزف 
الفاطبى ذى البريق الممدنى ( فى مجلة كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ديبر سنلة ١هوا‏ ) ص ه١|‏ ؛ 


شكل ١م‏ 


شكل 1ه تتألف الزخرفة هنا من رسوم أنضاف 


مراوح نخيلية وعناصر بباتية أخرى ممورة عن 
الطبيعة جحويرا جعلها تشبه الطزاز الشالث من 
الزخارف الجصية فى سامراء ٠‏ وهى مرتبة ى أوضاع 
هندسية منتظلمة وجميلة فى ساحة الاناء وحولها شريبط 
فى حافته بجرى فيه فرع ناتى وأنصاف مراوج 
نخيلية من طراز الزخرفة ى ساحة الاناء ٠‏ ( القطر 
” عم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 141455 ) ٠‏ 


شكل “ان - قوام الزخرهة فى هذه التحفة جدائل تتالف 


من خطين يحصران خطوطا من النقط البيضاء 
الدقيقة ٠‏ وتنشى هذه الجدائل وتتقاطع لتؤلف شكلا 
شبه صليبى بحصر بين أذرعه أربع مناطق فى كل مها 
رسم غزَال يتدلى من فمه فرع نباتى ٠‏ ( القطر 8؟ سم ٠‏ 
الرقم فى س-جل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
أقذهةا ٠)‏ 


شكل ع ى - قوام الزخرفة متطقتان : دائرة وسعلى تضم 


رسم طائر فوق مهاد من الرسوم النباتية ثم منطقة 


دائرية تحيط بهذا الرسم وتفم رسوم ورقتين نباتيتين 
كبيرتين وحروف بالخط الكوفى فوق مهاد من الرسوم 
النباتية ٠‏ ( القطر ٠٠‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى 48ؤه! ) ٠‏ 


شكل وى - قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسوم محفوظة 


بيضاء فوق مهاد ملون بالبريق المعدنى ذى اللون 
الذهبى المائل الى الخضرة وتمثل حيوانا ( أريا7) 
تتدلى من متنقاره فرع ثباتى ينتهى بورقة جماسية 
الفصوص وحولهذا الرسوم زخرفة نباتية يبرر من 
بينها رسم مكرر ثلاث مرات ويتأئف من ساق تخرج 
منه ورتتان نباتيتان ء وحول هذه الرسوم كلها شريبط 
دائرى فى حافة الاناء بهم زخرفة دقيقه مقتبسة من 
الحروف الكوفية ٠‏ ( القطر 5 سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف العن الاسلامى بالقاهرة ٠.دوه١|‏ ( 1 

انظر : زكى محيد حسن - فلون الاسلام ء 
ص *١٠6‏ » شكل 114؟ 


شكل "وى - تجبع هذه التحفة بين الزخرفة بالبريق 


المعدنى والزخرفة فى نوع آخر من الخزف الذى وجد 
فى العراق وابران ومصر والمزخرف برسوم بدانلية 
باللونين الأخضر والأزرق ٠‏ وينسب فى مصر الى اقليم 
الفيوم ٠‏ وكيفما كانت المال فان قوام الزخرفة ى 
هذا الصحن زهرة ذات ثمائية فصوص تتوسط المساحة 
ويعيط يها زم آريم عيوانات متتايمة وتفضل لا 
منها عن الآخر منطقة غين متنظمة الشسكل ٠‏ ( القظر 
هره؟ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 6169| ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسين : فنون الاسلام ص 10 » 


ملع » شكل 40" 


شكل /اى - قوام الزخرفة فى هذا الصحن رمم غراب ف 


دائرة كبيرة تملأ ساحة الاناء فلا تثرك الا شريطا دائريا 
ضيقا يضم قطاعات من دوائر تزين الحافة ٠‏ ويقوم 
الطائر فوق مهاد من السيقان والوريقات النباتية 
تنشنى وتلتف فى شكل حلزونى فتؤلف مجسوعتين : 
الأولى فوق الطائر والثانه تحته » وتتصلان بترع 
نباتى يسير خلف رأس الطائر + وجناح الطائر معير 
عنه بعدة خطوط بيضاء رفيعة تتصل كلها برسم يشبه 
الكلية وهو مقدم الجناح ٠‏ ( القطر ١0‏ سم ٠‏ الرقم ى 
سحل متحف الفن الاسلامى 54وةه! ) *٠‏ 


5 
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شكل ,إن - تتألف الزخرفة هنا من رسوم أرانب ( 1) 


بتدلى من فم كل منا فرع ابانى حور عن الطيمة 
تحويراكبيرا يذكرنا برسوم الزخارف الجصية فى ااطراز 
الثالث من زخارف سامراء ويعتبر أثارة أئ بقية من 
رسم الفرع النباتى الذى يتددلى من مثقار الطائر فى 
الفن الساسائى ٠‏ ( القطر وريه؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى 15447 ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : تحف جديدة من الخزف 
الفاطبى ذى البريق المعمدنى ( فى مجلة كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ديسسبر سئة ١40١‏ ) وقد وصغت قى 
ص ٠١١‏ تحت شكل رقم ٠١‏ بينما ينطبق هذا 
الوضف على شكل رقم ؟١‏ وهو الطبق الذى نحن 


٠ يسللهء‎ 


شكل بهن قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم بالبربق 


المعدنى البنى اللون ( القهوائى ) عثل رجلا تندلى من 
بده الينى مبخرة على شكل مشكاة ٠‏ وعلى ظهر 
هذا الاناء امضاء الخزاف الفاطنى المشهور #سعد»ء 
ولا بدو لأول وهلة أن هذه التحفة من صنعة سعد 
لذن عليها مسحة بيزنطية ولأن الزخارف التى استخدمها 
هذا الخراف فى سائر التحف المنسوبة اليه لا تظهر ها 
الا فى مهاد الزخرفة وعلى رداء الرجل ٠‏ وقد ذهب 
الدكتور لام سسسصآ .2 الى أن بين الزخارف 
التى تغطى ساحة الصحن علامة « عنخ » أى علامة 
الحياة عند المصريين القدماء » وقد صارت بعد ذلك 
علامة الصليب عند القبط ٠‏ وظن الدكتور لام لذلك 
ولوجود قطعة من الخزف ذى البربق المعدئى فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ( رقم السجل 580/١‏ ) 
عليها رسم لعله رأس السيد المسيح ( انظر : زكى ممدد 
حسن : كنوز الفاطسين ص ؟15 ) » تقول أن الدكتور 
لام ظن لهذا كله أن من المحتمل أن سهدا كان من 
سلالة القبط ٠‏ ونحن لا نستطيع أن ننفى ذلك أو 
تؤيده » ولكننا نرجح ان الزخرفة التى على الاناء الذى 
نحن بصدده والتى يظنها الدكتور لام علامة « عنخ » 
ليست الا ورقة نبائية محورة عن الطبيعة وتتفرع منها 
ورقتان صغيرتان من الجانبين يخيل للرائى أنهما ذراعا 
صليب قبطى ٠‏ وكيغما كانت الحال فان هذا الاناء وجد 
بالقرب من مدينة الأقصر فى مصر ٠‏ ( القطر ؟؟ سم )* 

انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطمين » 
1١+‏ - س١١‏ ؛ اللوحة خم (الصورة العليا الى اليمين) 


4٠ 


شكل "٠‏ - تتألف الزخرفة هنا من رسم شجرة دقيقة 


الفروع والأوراق ومحورة عن الطبيعة ( ولملها ترمز 
الى شجرة الحياة فى الفن الساسانى ) وعليها رسوم 
ستة عشر طائرا فى أربعة صغفوف ٠‏ ومما يستحق الذكر 
أن هذه التحفة وجدت فى صقلية ٠‏ والحق أنهما تضم 
كثيرا من خصائص الزخرفة الفاطمية فى رمم الخزرف 
ذى البريق المعدنى » ولكن لها رغم ذلك طابما خاص' 
يبدو فى أن الزخرفة تطورت وزادت الدقة وصغرقيس 
الرسم بالنسبة للطيور وقلت الفروع والسيقان 
والورقات النباتية الغاطسية البحتة مما يرجح أنها من 
اتناج مصر أو الشام فى نهاية المصر الفاطى فى النصف 
الثانى من القرن الشانى عشر ان لم تكن من صسناعة 
صضقلية ها ء ومما سف .له آثنا لافعرف شيئا عن 
صناعة الخزف الاسلامى فى صقلية ٠‏ (القطر 4ره؟ سم) 
انظر : زكى محمد - كتوز الماطسين ؛ اللوحة 
رقم م الصورة العليا الى اليسار ٠‏ 
بعططعع ««تاقصسع1 عطءمزسملق] : ممعي ]1 نى مالطععمكا 
711 ام 


شكل ١‏ - قوام الزخرفة هنا ريم طاثرين يولى كل منهما 


لهره للآخر ولكل منهما رأس آدمى وبينهما شجرة 
وبنتهى ذيل كل منهما بعقد كأنه ذنب الضب ويلتقى 
الذيلان ثم ينتهيان فى هيئة زخرفية جميلة ه ورسوم 
الطيور برؤوس آدمية معروفة فى الفن الاسلامى عامة 
وفى الطراز الفاطبى والرسوم المنقوشة فى سقف 
الكايلابالاتنا بوجه خاص ٠‏ ( القطر ورلا» سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
٠ ) 14451‏ 

انظر زكى محمد حسن ؛ تحف جديدة من الخرف 
الفاطبى ذى البريق المعدنى ص (١16٠‏ » شكل م 


شكل 9ب" قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم جمال ٠‏ وهو 


رسم قوى التعبير فقد استطاع الفنان أن بظهر هذا 
هذا الحمال مثقلا بالعبء الذى يشده الى ظهره » على 
الرغم من أنه رسم الوجه رمما جائبيا ٠‏ ويذكر رسم 
هذا الحمال برسم جمال آخر نراه على قطعة صندوق 
عاجى فى مجموعة كران المحفوظة بمتحف البارجلو فى 
مدينة فلورنة ٠‏ 

انظر : شكل 4# من هذا الأطلس وزكى محمد 
حسن : فنون الاسلام ص18" » شكل .ة4؟ » ص 6٠1‏ 
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شكل “إ" - قوام الزخرفة فى هذه القدر شريط عريض 


على البدن يضم ست مناطق دائرية متماسة وفى كل منها 
رسوم فروع وورشات نبائية مقتضبة وورة عن 
الطبيعة ٠‏ ( القطر ١؟‏ سم ٠‏ والارتفاع 88 سم ) ٠‏ 

انظر : زكى ميد حسن -- فون الاسلام 
ص "١0‏ » شكل 1 


شكل ع" - قوام الرسم فى هذا المزء من الاناء الخرف 


زخرفة بالبريق المعدنى الأصفر اللون غثل سيدة ىف 
ملابس رقص أو حمام » واحدى ساقيها مرفوعه فوق 
الساق الأخرى ورأس السيدة واحدى ذراعيها وقدماها 
ف الجزء المفقود من الاناء ٠‏ ولسنا نستطيع أن تتصور 
تماما زخرفة الاناء كله من هذا الجزء الذى وصغناه على 
الجزء الموجود من حافة»ه . ولكن ما ثراه مثها شضشهد 
بقسط وافر من ابداع التأليف وحرية الرسم والبراعة 
فى تصوير الحركة ٠‏ ( قياس هذا الجزء من الافاء ١١‏ 
سنتيمترا طولا و / سنتيمترات عرضا ٠‏ وجد فى أطلال 
المسطاط ٠‏ الرقم فى سحل متحف الفن الاسلامى 


٠ ) بإكحة‎ 


شكل 8" - قوام الزخرفة هنا منطقة وسطى شبه دائرية 


فى حطها خمسة عشر فصا وبها كلبة بالخط الكو قد 
تكون « الغطة » فوق مهاد من الفروع والوريقات 
النباتية ٠‏ وحول هذه المنطقة بحور ثلائة تضم كل منها 
زخرفة بالخط الكو ٠‏ ومهاد هذه التحفة بين المنطقة 
الوسطى والبحور الثلاثة مغطى بخطوط وحلزونات 
بيضاء رفيعة على الثمط الذى ثعرفه فى المنسوجات 
القبطية فى العصر اليوئائى الرومانى ( القطر هر؛؟ 
سم ٠‏ الرقم ى سجل متحف القن الاسلامى بالقاهرة 
ججوه ٠ ) ١‏ 


أظر : بعنادره0 عمل '3 دمتاوممعة1 سمعفم1 .ال رامة 


وتوهامنلطعسل "0 كامنعه8 سآ ع3 ا ععاايو8 صذ 
3 بم ,1944 ,:< .خا عامم0 


أفقية » فى الماوى زخرفة هندسية من خطوط منكسرة 
وفى الأوسط فرع فباتى تخرج منه وريقات نباتيه 
مسننة وى السغلى جديلة رفيعة ٠‏ وهذه التحفة من 
الأوائى النادرة التى وصلت الينا كاملة من هذا النوع 
من الخزف ( الارتفاع هر ١4‏ سم ٠‏ والقطر م١‏ سم , 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى ٠ ) ١545+‏ 


انظر : زكى محمد حن : كنوز الفاطسين نس 


حت 


شكل ا" - هذه القدر من الخزف المائل الى الممرة وجدت - 


فى مصر العليا ( الصعيد ) » وزخارفها محفورة تحت 
دهان أخضر وتنالف من أشرطة متشابكة تحصر بيئها 
رسوم وريقات نباتية ٠‏ وقد عثر فى الفسطاط على قطع 
تالفة فى الفرن مما يويد أن هذا النوع من الخزف ذى 
الزخارف المحفورة نحت دهان أزرق أو أخضر أو 
أصفر كان يصنع فى مصر ثفسها ٠‏ ( الارتفاع ورا 
سم ٠)‏ 

ماةاحج » شكل .و 


وع«مععه1 عنصسماد1 عطغ م6 علنت 6 فق ؛ تمعط80 .ا 


9 عذ1 ,14 .8 بأممكا بمعكظ مدن أه 


الأبيض أتنجه الخزافون المصربون فيما بين القرئين 
العاشر والرابع عشر بعد المبلاد وزنوه بكتابات 
وقوش بدائية باللونين الأخضر والأزرق على التحو 
الذى عرفناه فى بعض الحزف الذى عثر عليه فى ايران 
والعراق ٠‏ وقد انجه بعض الاختصاصيين الى لسسية 
هذا الخزف المصرى الى اقليم الفيوم فى مصر الوسطى 
ولكن ليس لدينا مايؤيد هذه النسبة ٠‏ ولا سيما أن 
بعض هذا الخرف ‏ مثل القدر التى تحن بصددها # 
يلغ من الدقة والجمال ما يجعلنا فى غنى عن أن تتلسس 
له مركرًا ويفيا من مراكز الصناعة الحزفة مثل الفيوم ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى هذه القدر مناطق نحمية فى بعضها 
كنيتا د بركة شاملة » بالخط الكوق وق البعض الآخر 
رسم وريدة ٠‏ ( الارتفاع 59 سم ٠‏ والقطر هر١!ا‏ سمء 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى ١916٠‏ ) » 

انظر ؛ زكى محيد حسن -- فئون الاسلام ص١7‏ 
شكل ١ه"‏ 


شكل ه“ ‏ اشترى الدكتور زره هذا الاناء من بغداد 


سنه باء.ة] ٠‏ وهو من الفخار غير المدهون الذى كان 
يصنع فى العراق وبلاد الجزبرة » ولا سيما بين القرنين 
الحادى عشر والثالك عشر » والذى يجمع بين الزخارف 
المحفورة والزخارف المصنوعة بطريقة القالب وتلك 
المضافة الى سعاح المجبنة اللينة اما باليد واما بطريقة 
الباربوتين أى صب العجيئة المضافة من قمع أو قرطاس 
والزبر الذى نحن بصدده الآن عليه كتابة فى الجزء 


1:1١ 


اعلا 
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العلوى من بدنه ونويد أسلوبها أنه يرجع الى الفرن 
الحادى عشر أو الثانى عشر » على الرغم من أثنا عرف 
أن صناعة هذا النوع من الفخار غير المدهون امتدث 
مثل هذا الب أو الزير فى الموصل وسنجار وتكريت ٠‏ 
وقوام الزخرفة هنا رسوم حيوانات تطير من رقبتها 
بخرج منها قبل نهانتها العليا التواءان الى اليمين 
والى اليسار ورسوم خطوط محببة وأخرى فيها تسهيم 
أو خطوط متقاربة ورسوم شرفات فى أعلى بدنه ٠‏ 
-ودروةء]1 مسد عمماتاعيومه'' فطاعمتسدات] ؛ معممة ."1 
صعطءء تعممعم 1 طأم زا تمقع1 بعل طعسطخعتطول صلَ) معتسما 
.© : (69 ,(1903) 572171 ,معمم ص لصح عطمصسمر] 
دوم جيه عوناماا لعمماعم]) ؛ معومنانم. 
, 7004ملة/ كل سذ) سأصجامرومعلط1 صتمعطعيه]ة 
د ع6 :(22-]خ ,نر ,[1غ ال ,وام 
.5 صمادآ 065 غمصدطا وزط : جعزط 


شكل ./! - تتألف زخرفة هذا الحب من شربطين عرربضين 
فى العلوى منهما رسوم حبيبات موزعة فى أوضاع 
هندسية وعلى شكل فروع نباتية وفى الشريط الآخر 
رسوم بارزة وحورة عن الطبيعة لحيوانات وتفصلها 
عن بعضها حبيبات كما أن أجسامها مزخرفة بحبيبات 
أخري 5 


شكل 1/١‏ قوام الزخرفة فى هذا الجزء العلوى من الزير 
الفخارى ( الجرة الكبيرة أو الحب ) رسوم آدمية 
ورسوم طيور متواجهة وفروع ثباتية ٠‏ ( القياس 
وللعسم ا عو سراء الرقم فى سجل متحف بغداد 
دءلاةداع)ء 

وازذ بين هذا الجزء وجزء آخر من زير فخارى 
فى متحف فكتوريا والبرت وهو أيضا من صناعة 

بلاد الجزيرة فى القرن الثانى عشر أو الثالك عشر 

أظر ؛ .عة! تراصو متسماها تزاممةا :عصمة .4 
.نط 81 


شكل 1/9 - تتألف الزخرفة فى هذه الجرة من شربطين 
رفيعين من الزخارف المجدولة وبينهما شريط عريض 
فيه رسوم حيوانات على مهاد من الفروع التباتية 
والوريقات ٠‏ 


نلف 


فشكل "اا قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم طائرين 
متدابريز. على مهاد من الفروع النباتية ٠‏ 
وأسلوب صناعة الزخرفة من النوع البارز المجسم 
على أرضية غائرة ٠‏ 


شتكل 1/5 تتاف الزخرفة هنا من رمم طائر على مهاد 
من الفروع النبائية . 
وأسلوب العمناعة من النوع الذى رأناهء فى 
التحفة الساقة ٠‏ 


شكل ن/! ‏ تتالف الزخرفة من شريط عريض فيه كتابة 
عربية بخط النسخ ٠‏ (القياس 506155 سماء 
الرقم فى دار الآثار المربية ببغداد 5 بسع ) * 


شكل |"/! - قوام الزخرفة فى هذا الجزء من الزير منطفة 
وسطى بها رمم حصان مجنح على مهاد من الفروع 
النبائية المفرغة وأمامه رمم آدمى وتحت هذه المنغلفة 
شريط من كثابة دعائية بخط اللسخ يبدو منهاق 
الصورة كلمات  :‏ العز الدائم والاقبال » » وثمة 
رسوم هندسية وفروع نباتية مفرغة فى مناطق أخرى 
من القطعة ٠‏ 


شكل /ا/1ا ‏ تتالف الزخرفة فى هذه الزمزمية المحدبة 
الوجمين من دوالر:وأشرطة فالرية وخطوط..منتاقسرة 
ورسوم هدنسية .٠‏ وقد افتذرت هلم الزموميات فى 
بلاد الجزيرة والشام ٠‏ ) القياس م4اعاء16 سم ء 
الرقم فى سجل متحف بغداد و ع ) ٠‏ 
أنكر مه 21.37 برإمماغوط عنسواه] رامعم : مسسا.4 


شكل  1//‏ قوام الزخرفة فى هذا الحب الكبير رسوم 
لباتية محورة عن الطبيعة وتذكر برسوع الطراز الثالث 
من زخارف سامراء الجصية ثم نرى فى الوجه المقابل 
( شكل إل ) رسوما بارزة لوجوه آدمية ورؤّوس 
حوانات ٠‏ ) القياس 04 سم ٠‏ وحجدث ىق 
الوضل ٠‏ الرق فى سيل دار الآكار الغرييسة يبغدئو 
تكاع) 8 


شكل 1/4 تتألف الزخرفة هنا من شربط عريض فى أعلى 
البنق وشم _منائق إرزية الفسكل فيها رخارف اليه 
بارزة ٠‏ ( القياس 1١0197‏ عم ٠‏ الرقم ى سجل 
دار الآثار العربية ببغداد ١؛ ‏ ع ) ء 


8 اه[ 81 ١ن"‏ نات اإكناه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "011 (١‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل .م يزين هذه الجرة شريط عريض على البدن 
يضم كتابة بالخط الكوف المزهر على مهاد من الفروع 
النبائية والوريقات ٠‏ القياس 1٠‏ عكام4١‏ سم ٠‏ الرقم 
فى سجل دار الآثار العربية ببغداد 44 ع ٠‏ 


شكل ١م‏ - صورة أخرى من شكل 8/ ونتضح فيها 
اختلاف فى شكل العلق خقد مل تالفجوات بين الأذان 
كما ملىء الفراغ بين الأذنين برؤوس آدمية ٠‏ ووزعت 
عند الوسط بعض ووس الحيوانات الأمامية وأرجلها 
وتذكرنا بشبيهات لها فى التحف المعدئية » انطر 
الاشكال 40 ؛ 441١‏ من هذا الأطلس ٠‏ 


ووازند: ,83 .5 باأممدعلمتوا؟] عطعةتدمولة] : [عمطاءا 
42 ,ناداق 


نكل #بم ‏ قوام الزخرفة عنا رمم فرس مدو فوق مهاد 
من الفروع النباتية والوريقات الألوفة فى الخزف 
السلجوقى ذى البريق المعدنى ٠‏ على مهاد من عروق 
ملتوبة ووريقات ناتيه محورة ٠‏ 


شكل "ام وشكل 8 - قوام الزخرفة فى البلاطة اليمتى 
( شكل م ) رمم أسد على مهاد من فروع ناتية 
وف البلاطة اليسرى (اشتكل 6 ) رسم اووس خلن 
مهاد من فروع نباتية أيضا ٠‏ ( الطول والعرض فى 
الأولى 4؟ مم وف الثائية 5 سم ) ٠‏ 
أظر : مول عهصه؟! عزظ : معزط ,15 خمت عاعا أ .11 
,407 عنالعة رسمكك] 


شكل و - تمتاز هذه التحفة ببريقها المعدئى ذى اللون 
التهرائى ٠‏ أما قوام زخرفتها ففروع نباتية وحلزونات 
من زهر اللوتس ٠‏ وفى جدار الاناء زخرفة بالخط 
الكوف المزهر ( القطر هره؟ سم والارتفاع ٠١‏ سم ٠)‏ 
اظر : ,انال بتممدطمتعاعا وطمه تسملعآ : اعصطنعا .10 
9 .8 رسصسملما يهل غممدكآ وز : معزط , مك610 رو3 
شكل "م - تبدو فى هذه القدر بعض مسيزات الزخرفة 
فى هذا النوع من الحزف ذى البريق المعدنى من صناعة 
الرقة مثل استعسال البريق المعدنى ذى اللون القهوائى 
وقوام الزخرفة هنا رسوم كتابات بخط النسخ وفقروع 
نباتية وحلزونات رسمت بالبريق المعدئنى على طلاء 
شفاف عيبل الى الخضرة ٠‏ 
أنظر تسهفمسسمطساط أمعادماقصم]؟ ‏ : ممصم 
10 هذ ,(1944) عع و«غسموورر 
شكل لالم هذه القدر مثال رائع من القدور الكبيرة 
التى أتتجها الإدافون فى الرقة وامتازت ببالزخارف 


البارزة من الحروف الكوفية والفروع التباتية ٠‏ 
الا رتفاع 5 م ٠‏ 
أنظر : عطءمتسهلهآ : دموبيناة .6 همه منلطءق]] .11 
21 ماعن مامكا 
ووازن دل وعطسق 6غقه]ذ هل سعطلق ؛ 19104 .6 
63 باط معنو 


نكل يم هذه التحفة مثال من الأدوات المنزلية التى 
والمباخر » فضلا عن مثل هذه الكرامى أو المناضد 
الصغيرة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الكرسى الذى نحن 
بصدده فروع ثباتية ووريقات وكتابات بخط النسخ 

رازن زر ق4. أم "عه عتسملم] برزاممة1 : مصديآ .3 
.ا .11 غك ,م0 : مموطه8 .]1 


شكل إ8يم - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمسم سبدة 
جالة على مهاد عار عن الزخرفة وفى حافة الاناء 
شربط به خطوط أفقية وخطوط متكرة تنبدو كانها 
#فليد ازخرفة كتابية ٠‏ ويبدو أن السيدة تقبض بيديها 
على قيثارة ولكن الرسم غير واضح بسيب الوريقات 
والقروع النباتية التى تغطى ثيايها ٠‏ وكيفيا كانت 
الخال فان رسم هذه السيدة وثيق الصلة بالرسوم 
الآدية فى تصاوير مدرية بشداد ‏ ولا عجب فان 
الرسوم الآدمية على خزف الرقة تابمة أيضا للاساليب 
الفنية التى ازوهرت فى عصر السلاجقة والاتايكة ى 
الشام وبلاد الجزيرة *٠‏ 


شكل هه - هذا الصحن من النوع الذى غلب على اتناج 
الخرافين فى مدينة الرقة ولعله أقدم الأنواع الى 
أتتجوها م وف المتحف البربطانى قطعة من صحن من 
هذا النوع كان مثبتا ى حائط من جدران كنيسة 
ساتتا سيسيليا عدينة ييزا فى ايطاليا وهى كنيسة ترجع 
الى سئة خ٠1ام‏ 0 وقوام الزخرفة فق الصحن الذى 
نحن بصدده وريقات وفروع نباتية وقط سوداء ٠‏ 
وقد أضاف الاستاذ هوبسون ازفيه رسوم حروف 
زخرفية بخط النسخ ولكنا لا تتبين وجود هذه 
الحروف ٠‏ ( القطر نحو هره؟ سم ) ٠‏ 
أنظر : عتسماه] عطغ ماع63 4 :وموطه8 .] 
6 .عض"1 لصم 33 تر أمما عمعلة عط أه وممؤومط 


الذى نعوف أن خف الرفة أكثر تعر ضا له من أنواع 


رلك 
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الخرف الأخرى ٠‏ وقوام الزخرفة هنا رمم طاووس 
فوق مهاد من الفروع الناتية والنقط + والراجح أن 
اتناج هذا النوع من الخزف فى بلاد الجزيرة كان متآثرا 
بالاساليب الفنية التى بدأت فى مصر فى نهاية العصر 
الفاطمى وى العصر الأبوبى وأن ازدهاره وازدهار 
الخرف ذى البريق المعدنئى فى الرقة انما برجعان الى 
ما بين عامى ١1/١‏ وهو تاربخ سقوط الدواة 
الفاطمية وهجرة كثير من الخزافين المصربين الى الشام 
وبلاد المزيرة ب وعام .هه؟! وهى السنة التى فتم فيها 
المغول الرقة و نهبوها ( القطر 87 سم «والارتفاع ٠‏ سم) 
انظر ,38 .مم معو عمتسملا راعوةز : عمسآ 4 
عط 77 .ها همه رقةه ,44 


واقرأ عن الكسخ » زكى محمد حسن : كنوز الفاءلميين 
ص /الاا * 


متقاربة فى الشريط العلوى ومناطق لوزية الكل 
تقطعها خطوط طولية فى الشريط الأوسط » ثم فروع 
وريقات نباتية فى شريط سفلى ويبدو أنها وجدت ى 
لياه 


شكل “به - قوام الزخرفة هنا رسم بدائى لميوان أو طائر 


فى قاع الاناء » وحوله رسوم وريقات محورة عن 
العليمعة ٠‏ والراجيح ان هذا النوع من الخرف ذى 
الزخارف المحزوزة والمنقرشة بالأخضر والأزرق والبنى 
( القهوائى ) من اثناج منطقة آمل جنوبى بحر قزوين 
ومع ذلك فقد عثر على بعضه ف الرى وزنجان ٠‏ 
( القطر ؟؟ سم) * 

انظر زكى محمد حسن : الفئون الابرائية فى العصر 
الاسلامى ص ١48‏ ع اه ؟ و زكى محمد حسن : فنون 
الاسلام من بحنود؟ و علأه6 كل :نتموطه]1 .]1 


.م غممطا عمعاط عط غه عمط عتسملهآ عطغ 0 
أه؟ أعة ممنومء2 عه بوعوبو8 بعرهظ2 .لا الى : 37 
,693-630 .وام .لآ [ه؟ ,1387-1540 .م ,11 


شكل .© تتنآلف الزخرفة هنا من دائرة فى وسط الاناء 


تضم فروعا نباتية تقشع من مركز الدائرة وتنتهى 
بأنصاف مراوح نخيلية فى تاليف زخرفق بديع وحول 
هذه الدائرة شريط دائرى نشم أجزاء من قطاعات 
دائرة مقوسة الى الداخل وتقطمها منالق شبه معيئة 
فيهما تسهيم أو خطوط متقفاربة ٠‏ أما حافة الاناء 
فتغطيها منطقة دائرية تفم خطوطا متكسرة ٠‏ ( القطر 


15 


8 اه[ 81 1" نات اإحناه ] 0لكمارلء 05 لملا ) ١‏ ناور ")1 


ورء؟ اه الرقم ف سحل متحف الفن الاسلامى 

بالقاهرة مامكا ٠)‏ 

رازن عتسعاة] عط م6 عل0ثأن6 ل : نسموطه ,..آ.]1 

تعصسة ذه :84 عط بأسطا عمدكظ عط غه بمنعوط 

ولإعلاممة زط 80 .عام ببرإعصوط وتصسعلف] «راعمظا 
١, 215. 583-556‏ ,أم+- 


شكل .8 - قوام الزخرفة فى هذا الصحن قطاعات من 


دوائر تتصل وتنشابك فتؤلف مناطق صغيرة عنتلفة 
الأشكال ء تضم احداها فق وسط الاناء رسم طائر » وق 
المناطق الأخرى رسوم طائرين وفروع نباتية ووربدات 
وأنصاف مراوح نخيلية » وذلك فى أسلوب فنى يشبه 
ما نعرفه من النقوش على التحف المعدنى الساسانية 
والتى ترجم الى بداية العصر الاسلامى ٠‏ ( القطر 
ون سم( ٠.‏ 

انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص ٠48‏ 
وشكل ؟14 وزكى محمد حسن : الفنون الايرانية فى 
العصر الاسلامى ص +4 غره١ا‏ 
وداذة: .مط ,وممعه] عتمساها تراابمزا ؛ مسقا .4 


.أولا انق سمتدو2 غأه روعرمير8 رعم20 .11 .4 و30 
.553-57 اط 78 .أه؟ 1303-1511 .م ]] 


شكل "ه - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم طاثر ى 


دائرة فى قاع الاناء ه أما اللحدار كمزين يشربط من 
الكتابة الكوفية على مهاد ذى خطوط متقاربة ولعل 
نص الكتابة : «غبطة وعن وسرور وسعادة» . (القطر 
4 سم والارتفاع 6 مم 0 

1" 383-387 باط ,7 ,اوم ,ووه 


شكل /1ة - قوام الزخرفة ى هذا الصحن شريط دائرى 


يضم رسوما بدائية لستة طيور على مهاد مقسم بواسطة 
خطوط متقارية.ومتخاطة الى متاطلق: معيئة اتثيرة اه 
وعلى بدن الطيور دوائر بيضاء تفم تقطا سوداء على 
النحو المألوف فى الف العباسى ذى البربق المعدنى ٠‏ 
(القطر ه؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسام 
/العذا ) ٠‏ 


أنظر: 683-30 قاط رلا .أه؟ روعسمية 
ررازث .160-163 .مم ,96 م11 غك ,تزه بلسفسل[ 


شكل ,4 - هذا الصحن مثال ليب من نوع من الحزف 


ذى الزخارف المحفورة تحت الدهان يرجح أنه من 
صناعة مدبنة آمل ٠‏ وقوام الزخرفة هنا شريطان 
دائربان فى وسطهما رسم تخطيطى لطائر ( القطر /اراح 
سم ٠‏ الرقع فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
واءةا )ء* 


001.60 1005ط./ا010ع3طع ضاق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


أنظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 45519 


شكل و١‏ 
انظر باعة صمنوء2 ذه برإمسسس5ة : عرمط .[] .43 
بن 699 ,لظ رلا ,1540.م ,11 


شكل 8ب - قوام الزخرفة فى هذا الصحن من خزف 
< كبرى » رمسم طائرين متقابلين وان كان التراصف 
والتماثل بيئهما ليس تاما ٠‏ وقوم الرسم على مهاد من 
الفروع النباتية ٠‏ ( القطر هر١؟‏ مم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الاسلامى بالقاهرة .ه؟٠١١‏ ( هَ 


شكل . ١.‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة نسر ناشر 
جناحيه وعلى هذين الجناحين وبينهما وبين جسم الطائر 
رسوم أنصاف أوراق نخيلية وحول العنق طون 
حب * 


كل اا تتألف الزخرفة هنا من رسم أسد يشعلى 
سطح الاناء » وحوله بعض الفروع النباتية والوريقات 
وأتصاف المراوح النخيلية ٠‏ ( القطر 1 سم ) ٠‏ 
أظر ع4 صمتو أه بوعسروة بعروط .[1] .4 
مه 615 ,آم ,"" .اه؟ ,لاقة1 .مر ,1آ .ام« 


شكل 9 ١ ٠‏ -- تتألف زخرقة هذا الصحن من حيوان حور 
عن الطبيعة يبدو كآنه قرس البحر ويقوم على مهاد من 
رسوم الوريقات النباتية الكبيرة التى نعرفها فى خزف 
« كبرى » ٠‏ 


شكل ١1“‏ قوام الزخرفة فى هذا الاناء من خزف 
« كبرى 6 رمسم طائر بين وريقات وفروع نبائية باللون 
الأبيض المائل الى الصفرة على مهاد أجمر ٠‏ وفوق بدن 
الطائر زخرفة تبدو منفصلة عنه رغم أنها على هيئة 
الجناح ٠‏ وعلى حافة الاناء زخرفة مجدولة ٠‏ ( القطر 
؟” مم٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة 
القاهرة ٠) ١/14‏ 
أأظر 21.46 ...عاعء عمف سعاومكط ؛ضممه1]1 .31 لدج 

شكل غ8١١‏ قوام الزخرفة فى هذا الاناء رسم طائر حور 
عن الطبيعة ويبدو أنه من فصيلة البيغاء وأن ذيله 
مرفوع ٠‏ وحوله وربقات وفروع نباتية ونصفا مروحة 
نخيلية » والزخرفة كلما باللون الأبيض المائل الى 
الصفرة على مهاد أجمر مع بقع باللونين الأخضر والبنى 
( القهوائى ) ٠‏ ( القطر 55 سم ٠‏ الرقم ى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة بخ.١‏ ) ٠‏ 
أنظر 45. اط ,,بعاك امك تسعاممازة : مممدة .31 .7 


شكل ٠.6‏ تألف الزخرفة فى هذه التحفة من حيوان 
محور عن الطبيعة ويبدو كأنه من فصيلة فرس البح. » 
وحوله وريقات وفروع ثبائية وأنصاف مراوح نخيلية 
باللون الأيض المائل الى الصفرة على مهاد أججر ٠‏ 
( القطر 4| سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بضامعة القاهرة ٠ ) ١/9١‏ 
أظر. لق ر 26 در ومرعه2 عتسوله] براأعوظ :عمسا 4 
,[آ أه؟ امك صمزوعءط غه تزووبيرة :عرمط .لآ 


: ممعم .للا .2 : 612-681 ,ه11 لا .أه؟ ,1530-1533 
.47 اأظطر.عهك اممف سعاقم]ة 


شكل ١٠“‏ - تألف زخرفة هذا الصحن من رسم ديك 
فى أسلوب زخرف محور عن الطبيعة ٠‏ وهو مثال طيب 
لنوع من الخزف السلجوقى فى ابران امتاز بزخارفه 
المحفورة والمدهونة بطلاء متعدد الألوان تحجز كل 
لون مته عن الألوان الأخرى حدود مرثعة ٠‏ وبعرف 
هذا النوع فى سوق العاديات بامم « لقبى » ٠‏ وكان 
يصدر كثيرا من ايران الى سائر أتحاء العالم الاسلامى 
فقد وجدت قطم منه فى النسطاط كما وجدت فيهما 
قطع تالفة فى الفرن تشهد بأن الخزافين المصريين حاولوا 
تقليده ٠‏ ( القطر 1غ سم )7.6 
انظر زكى محمد حسن : الفنول٠الإيرانية‏ فى العصر 
الاسلامى ص 6ة١ ‏ /إاوةا و لزأكمة1 : عسسآا .4 


: ممعوناا همه متاطعدم]ز بخؤة ,مر بومعئعه12 عنسماع] 
تممه" ,لآ.ة 7ل ,اط بععاعجودمعز عطعمتسماهآ 
,1331-1526 ,م 11 .أه؟ ,)م مصملمعء أنه روسسسرة 
عطعمتسملة]1: لعصطتاكا.؟1 : 603-606 عاط .١'‏ .اوم 

7 .8 بأمسطامأءل1 


شكل /اه ١‏ - قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسم حيوان 
خرافق مجنح وله وجه آدمى ٠‏ وهو موضوع زخرق 
يبدو أن التزافين الابرانين أقبلوا عليه فى زرخرفة هذا 
النوع من الخزف فقد وصلت الينا عدة صحون مئه 
تحبل هذا الرسم ٠‏ ( القطر +م سم ٠‏ الرقم ى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ه٠7٠١‏ ) ٠‏ 
أنظر 44 2١,‏ ... عا عع4ة دعاوه]1 معفمو .1( زعله2 


شكل ١١٠١/‏ - كتبنا سهوا أن هذه التحفة محفوظة فى 
متحف المتروبوليتان بنيويورك والصحيح انها ف 
متحف كليفلاند ٠‏ أما المحفوظ فى متحف المترو بوليتان 
من هذا النوع من الخزف فثمائية صحون أهبها صحن 
كبير عليه رسم وعل ٠‏ وكيفما كانت الحال فان الزخرفة 
فى التحفة التى نحن بصددها تتألف من رمم باز ينقض 


16 


8 اه[ 1821 ١ن"‏ نات اإكناه ؟ 0لكمراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0١‏ 


001.0 1005ط./ا010ع3طع انق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


على ديك رومى ٠‏ ( القطر خرء؛ سم ) ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : الفنون الايرانية فى العصر 
الاسلامى ص وا 0 
1ا.اه؟ نمف صمنونه أه ,تروسدة :عممط .[] .4 
.لظ ,7 لهم ,1528 .م 
شكل ١٠8‏ - كتبنا سهوا فى شرح هذه التحفة انها فى 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة «٠‏ والحق أن صاحها 
غير معروف الآن ( انظر عون عتسملةآ برعلدة1 :وصصا 
.ل 34 .م8 نوها ) وكيفبا كانت الحال فان هذا الصحن 
من نوع من الخزف ينسب الى مدينة اغقند التى تقع 
على نحو مائة وخسةوعشرين ميلا الى الجتوب الشرقى 
من تبريز ٠‏ وببدو أن الخطوط المحفورة هنا استعملت 
لتمنع الألوان من التسرب خارج الموضوع الزخرق . 
وذلك على التحو المعروف فى نوع من الخزف الصينى 
فى أسرة د تانج » ٠‏ وتتآالف زخرفة الصحن الذى نحن 
بصدده من رسم أرنب على مهاد من القروع الثبائية ٠‏ 
وعى الزخرفة الألوفة فى هذا النوع من الحزف 
الابرانى ٠‏ وقد وصل اليئا توقيع الخزاف «أبى طااب» 
على تحفتين من هذا النوع . احداهما فى متحف اللوة 
والأخرى فى معهد الفن بشيكاغو ٠‏ ( الارتفاع فحو 
6 سم ) ٠‏ 
انظر زكى محبد حسن : الغنون الايرانية صهةاو 
,1596-1589 .م ,11 .أه؟ رعسعو8 ؛عومط ,لآ 'ى 
607-61 .قا 7 ,أو؟ 
شكل ١1١٠‏ - هذه التحفة مثال ملبب من الخزف الأبيض 
الرفيع والخفيف الوزن والمحلى برسوم بارزة بروزا 
الضوء منها فيزيد سائر الزخارف ظهورا ويكسب 
التحفة دقة رائعة ٠‏ والاناء الذى نحن بصدده وجد ف 
فى مدينة سلطائباد ٠‏ ( القطر /ارما سم ) ء 
أظر: أ0؟ على دمتعمو غه بومومن8 بعرزه .0 .4 
5990-4 ,ولط 7 ,آهما ,1514-1519 .م11 
شكل ١11١‏ - لهذا الابريق رأس على هيئة رأس ديك 
ومقبش أنيق ٠‏ وهو مثال ليب من هذا النوع من 
الخرف الذى قلد به الخزافون الابرانيون خرف الصين 
فى عصر أسرة « تانج » ٠‏ وكان هذا النوع الايرائى 
يشلى بطبقة رقيقة جدا من « البطانة » وفوقها طائء 
شغاف + وقوام الزخرفة هنا وريقات وفروع نباتية 
رسمت بحزوز قليلة الغور ٠‏ 
اظر.م 11 باعة سملوعء2 عه بزع م8 ؛ ووو .لآ .له 
.1515 


لف 


شكل ١1١19‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم طائر فى 
ساحة الذناء ورعم فروع نبائية فى الحافة » رسمت 
بحزوز قليلة الغور ( القطر ور/ا؟ سم ٠‏ الرقم فى ٠سجل‏ 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ه6١١١‏ ) ٠‏ 


نكل ١١!”‏ - لهذا الابريق رقبة تنتهى على هيئة رأس 
حبوان ٠‏ وقوام الزخرفة فيه وريقات نباتية رسمت 
بحزوز قليلة الغور ٠‏ ( الارتفاع ورم؟ مم ٠‏ الرقم ى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ١5٠55‏ 


سكل غ8١١‏ - مثال طيب من التماثيل التى كان الحزافون 
الابرائيون يصنعونها من خزف ذى لون واحد ‏ ولا 
سيما فى مدينتى الرى وقاشان ‏ ف القرنين الشانى 
والثاك عثر وقد تكون هذه التاثل لازنة أو لعيا 
للأطفال * ( الارتفاع قر؟؟ سم ٠‏ الرقم ىه سجل 
متحف الفن الاسلامى 80ة! ) ٠‏ 


مكل ١1١6‏ - تالف زخارف هذا الابريق الأخضر 
الفيروزى من شريط أفقى على الجزء العلوى من البدن 
يضم رسوما بارزة لحيوائات تسير من اليمين الى 
اليسار ومن شريط على البدن يشم كتابة بخط النسخ 
نصها « العز والاقبال والدولة والسعادة لصاحبه ع ٠‏ 
وق أسفل البدن مناطق بارزة مستطيلة ومتوازية ٠‏ 
( الارتماع ١#‏ مم ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 1١107‏ 


وازفبسدلة1 معن غممه؟عا عزط : ععخط سه عاعذاا 11.6 
.45 .85 


شكل 1١‏ - تلتهى رقبة هذا الابريق على هيئة رأس 
حيوان ٠‏ وتنالف الزخرفة على البدن من شريط عريض 
فيه كتابة بخط النسخ على مهاد من الفروع النباتية ٠‏ 
( الارتفاع ورد سم ٠‏ الرقي ى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 1515٠‏ 


شكل /11إ - تمتاز هذه التحفة بندرة شكلها » فانها على 
هيئة ابريق فتحت فى القسم السفلى منه فتحة ذات عقد 
مقصص لتوضع فيها المسرجة ٠‏ وقوام الزخرفة فيما 
وريقات وفروع نباتية محفورة تحت الدهان ٠‏ والملاحظ 
فى هذا النوع من الخزف أن زخارفه تشبه الزخارف 
فى الخرف المصرى المماثل فى القرن الشانى عثر ولا 
سيما رسوم الحيوانات والوريقات النباتية ٠‏ وبدو آن 
هذا النوع اتتشر فى مصر وايران على السواء فى القرن 
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الشانى عشر ٠‏ والواقع أن الخزافين المصريين كانوا 
بتاثرون بتعلور صناعة المزف فى ايران » وتشهد بعش 
القطع الثى وجدت ىق حفائر الفسطاط على اقال 
الحزافين المصريين على تقليه الخزف الايرانى ٠‏ 
( الارتفاع ؟رءم سم ٠‏ الرقم ى سجل منتحف الفن 
الاسلامى +1515 ) ٠‏ 


شكل ١١‏ - قوام الزخرفة فى هذا الدورق شريط ى 
الجزء العلوى من البدن يقم رسوم ثعالب تجرى خلف 
أوزة ٠‏ ( الارتفاع 4 عم ٠‏ القطر ١١‏ سم ) ء 
وازذ: .آوذا ماعف سمتععءط غه نرمممنة بوره ,[1 ,4 
خش مققة باط رلا .امع ,1514-1517 .م ,]1 
شكل ١18‏ - تتآلف الزخرفة فى هذه التحفة من شريطين 
متقابلين يقسمانها أربع: مناطق شبه مثلثة فى كل منها 
زهرة لوتس ٠‏ ( القطر 5٠‏ سم ) ٠‏ 
أنظر: عة 743 2٠١‏ ا .أه” ,رومسوة 
شكل ١٠‏ هذه التحفة من أبدع أمثلة هذا النوع من 
الخزف ذى الزخارف السوداء ٠‏ وتمثاز برقتها 
وابداع طلائها ٠‏ وقوام الزخرفة نوع من رسم أبى 
اهول وزهرنا لوتس على مهاد مقسم الى معينات 
صغيرة بوساطة خطوط متقاربة ٠‏ ( القطر ٠‏ سم ) ٠‏ 
أنظر: .1هث؟ ع4 ستملومو و ووعوة :مزوط .4.11 
بط 144 !2 ,ل ,آمهم ,161 .م ,11 
شكل ١91‏ - قوام الزخرفة هنا فروع نيائية وزهور 
لوتس وورقات متمددة الأشكال ٠‏ 
رازث: /ا رأعة ممنسدت2 عه برعوعنة :عمط ,نا .4 
.ناة74 .81 
شكل ١99‏ - تتألف الزخرفة هنا من ريم آدمى على 
مهاد من قروع نباتية ٠‏ وعلى حافة الاناء أشنكال 
يكنية متصلة الرسط >3 مها فل نيعى تبتر 
مساحة وى وضع عكسى ٠‏ ( القطر ٠١‏ سم والارتفاع 
هسم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجاممة 
القاهرة ٠‏ )اا ( 5 
وازث: .له؟ تق ممتومة8 برمسسة: وتزهآ .]1 .4 
44 اط 
كل “19 هذه التحفة مثال طيب لنوع من الخزف 
كان يصنع بخاصة فى مديئة الرى ف القرئين الشانى 
عشر واشالث عثر وعتاز بطلائه الابيض أو الازرق 
وتحت هذا الدهان زخارف قليلة ومختصرة وتبدو 
كأنها متأثرة بالرسوم المستعملة فى « خيال الظل »6 ٠‏ 
وقوام الزخرفة عنا رمم رجل يعدو ٠‏ وتلاحظ حرية 


الرسم فى خروج القدمين عن الدائرة التى تحيط به ٠‏ 
(القط جاعم ) ء 
أظر: مععديرة؟! مسملمطة رامدةا : مععدمطعصت؛ ةا .11 
70# عاعاناة | اتتنا عونك عا لزه م8 وز) 
,تام (1934 عسصدل , ببؤمامعماععة ماده أسمل سيسمر 
5 م تسعيوظ عتنمماة] عرعممة : عدها له :10-15 
اهلا عمف مموىطغه ععصية ؛ عدره12 .لآ.له 36- 
,749-50 فاط ,7 .[ه5 ,1617-1618 .م ,ا 


شكل ١#‏ تألف الزخرفة هنا من رمسم طائر محور تمن 
الطبيعة ى أسلوب تخطيطى وعلى مقرية من حافة الاناء 
رسوم نباتية صئيرة ومحورة عن الطبيعة أيضا ٠‏ 
(القطر كه سم الرقم ق سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ٠5.ةا) ٠‏ 


شكل و9١‏ - تمتاز هذه التحفة بوضوح رسبها وصفائله 
وبابداع تأليف الرخرفة كما شهد بذلك رسم هذا 
الفارس الخليل فوق حصان من الجياد الكرعة ٠‏ وهذا 
الموضوع الزخرف مآلوف فى الطراز الفاطبى ولكن 
خطوط الرمم هنا أدق وأبدع + ( القطر ؟رهم سم ) ٠‏ 
أنظر: .68 ,21 ,ا ءامب نرف وميه 


دل 5 قوام الزخرفة فى هذا الصحن الجيل رمم 
طائر وحوله وريقات ناتية وفروع وأنصاف مراوح 
نخيلية ثم شزيط دالوى تغطيه الوررشات والفروع 
الصغيرة والملاحظ أن رسم الطائر آبة فى الابداع وأن 
الشريط الدائرى المخيط بها مما تكب الرسم حرية 
واتزانا كبيرين ٠‏ ( القطر .م سم ) ٠‏ 
اش «أاطعهمع] بق 634 ,اط ,لا .اوم : «ومورير8 


.|0 بعاى ستعسيكا عطعمتصمسملة] : سمععأ]1 لضه 
.11 


شكل ١1/‏ - تتالف الزخرفة فى هذا الصحن ٠ن‏ رسم 
سيدة تعزف على قيثارة وعن لها وسارها فروع 
بية وورقات :هلا الفراج القليل الذق ينوك الرسم 
من ساحة الاناء ٠‏ ( القطر خ5 سم ) ٠‏ 
أظر: .خرقة6 2١.‏ رلا ,امم روععوة 

شكل ,19 - قوام الزخرفة فى هذا الاناء رسم أربعمة 
خطوط متقاطعة بحيث تؤلف مساحة مربعة فى وسط 
الاناء تحيط بها أربع منالق شبه مستطيلة وارسمع 
مناطق شبه مثلثة ٠‏ وتشم هذه المناطق كلها رسوم 
فروع ووريقات نباتية ولكن المنطقة الوسطى تضم 


+11 
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رسم كلب وكانه يشق طريقه فى حركة ظاهرة وسط 
الفروع النباتية والوريفات ٠‏ وى حافة الصحن زخرفة 
أخرى من فروع نباتية وأنصاف مراوح نخيلية 
ووريدات ٠‏ والزخارف كلها اما بالبريق المدنى 
الأخضر على مهاد زبدى اللون واما زبدية اللون 
حجوزة على مهاد بالبريق المعدتى الأخضر ٠‏ ( القطر 
“رء؟ سم والارتفاع + سم + رقم الجل فى متحف 
الفن الاسلامى بالتاهرة ٠ ) 151٠١5‏ 

شكل ١1594‏ بلاحظ أن حافة هذا الاناء مسننة 
أما سطحه فيغطيه مهاد من البريق المعدنى المائل ألى 
الخضرة وقد ححز فى هذا المهاد باللون الأيض رسم 
طاووس يكاد يشطى سطح الاناء ويحيط بهذا الرسم 
زخرفة أخرى من الفروع والوريقات النباتية وأنصاف 
المراوح النخيلية ٠‏ (القطر آر5ا سم والارتفاع 4 عم 
الرقم فىسجل متحف الفن الاسلامىبالقاهرة )1١ 1١‏ 

شكل ١#.‏ - تتألف زخرفة هذا الصحن من رسم بديع 
عثل عقابا ينتقض على أوزه ويبدو اتثقان الرمم وحسن 
تألسفه فى مطابقته لساحة الاناء ؛ كما أن أرجل الطائوين 

| تبدو كانها قسم من الفروع النبائية والوريقات التى 

ملا الفراغ ٠‏ ( القطر لاره! مم ) ٠‏ 

شكل 1١1‏ تشهد هذه التحفة بحسن تأليف الزخرفة 
وابداع الصناعة وصفاء الألوان واثتلافها ٠‏ وقوام 
الزخرفة رمم طاووس فوق مهاد من الوريقات والفروع 
النباتية ٠‏ وهى كلها ممجوزة باللون الأبيض فى بريق 
معدنى قهوائى اللون ٠‏ ( القطر ١ره١‏ سم ٠‏ الارتفاع 
+ سم ٠‏ رقم السجل فى متحف القن الاسلامى بالقاهرة 
هءأووا ) 
أنظر: 634-685 .ه21 ىا ,لإعلامنيق ب عوط ,لاقم 

شكل “ث١‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم خسيرو 
يفجا شيرين وهى تستحم » فنراها فى مجرى ماء جلس 
أمامه خسرو مأخوذا عنظر الغائية + وفى حافة الاناء 
كثابة بخط النسخ قد ما الزمن بعضها كما أعيدت كتاية 
بعض كلمات فيها ٠‏ وعكن أن يقرأ من قصها ما بأتى : 
)١( «‏ السعادة واللامة والكرامة والنعمة..٠الأمير‏ 
اسفهلار الكبير العالم العادل المؤيد المظفر المجاهد 
نصرة الاسلام والمسلنين ٠.٠٠‏ الملوك والسلاطين سيد 
الأ ( مراء ) ( اسه ) سلار الكبير العالم العادل المؤيد 
المنصور ٠...‏ (ح) سام أمير المومنين أعز الله أنصاره 
وضاعف اقتداره صنعه السيد شمس الذين المسيتى 


510 


قائان ٠‏ ( القطر نحو عم سم ) * 
أظر: 1981 ع0 عممدعم ممتكتوممع!! 'نا :غوذللا .0 


.81 بنك .نزه ؛ ممعيعتلطة يت مزاطعومكا ,33.34 .مم 
0-9 


صكل وهو بت قوام الزخرفة فى هذه التحفة دائرة تم 
رسم دجاجة ثم شربط دائرى حولها تضم عبارات دعائيه 
بالخط اللئ » وق حافة الاناء شربط دائرى يضم كتابة 
كوفية بالبريق المعدنى القهوائى اللون فوق مهاد زبدى 
اللون ٠‏ ) القطر هريما سم والارتفاع رلا سم * رقم 
السجل فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 151٠8‏ 


شكل ع“!١‏ - تتآلف رخرفة. هذا الاناء من ست مناطق 
ناتجه من تقاطع ثلاثة أقطار فى الشكل الدائرى الذى 
عثل ساحة الصحن ٠‏ وتضم هذه المناطق رسوم فروع 
نبائية ووريقات وأنصاف مراوح نخيلية ٠‏ ( القطر 
١9‏ مم والارتفاع هر" سم ٠‏ رقم البحل فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ١؟1١1‏ ) » 


شكل وثا١‏ - قوام الزخرفة فى هذا الاناء المصنوع على 
هيئة سيدة ترضع طفلها خطوط ودوائر وفروع نباتية 
وورهات ٠‏ 
انظر : ركى محمد حسن - الفلون الابرانلية 
( الطبعة الثانية ) شكل ١١١‏ » فئون الاسلام ص 
4؟ مأ شكل و.؟ 


شكل ١!”‏ - تتالف زخرفة هذا الابربق من رسوم آدمية 
على مهاد من الفروع النباتية والوريقات فوق البدن 
الأسطوانى ٠‏ وفى أسقل الرقبة شربطان : فى الأول 
زخرفة من الخط الكوق وف الثانى كتابة فارسية بالخط 


٠ المحقق‎ 


شكل /ا١‏ - قوام ااز.خرفة فى هذا الدورق شريط عربةن 
على البدن يضم رسوما ثباتية من وربقات وفروع ٠‏ 
وفوق هذا الشربط وتحته شربط من كتابة فارسية 
بالخط المحقق ٠‏ وعلى الرقبة فروع ووريقات نباتية 
تسعيره ٠‏ 

شكل ١!‏ هذه التحفة من أبدع الأوانى المصنوعة 
فى مدينة قاشان فى بدابة القرن االشالث عشر وتمتاز 
زخرفتها بالاتزان وبتوفيق الفنان ى رمم الأمير الجالس 
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أنظر : علا عه؟ ععمع1310 : معمسسطعمت1 ]1 
هاا قعل مذ روععنؤه1 ممطممكا أه دسمغى ققمعة1 


.أ ولا .له” بلإسسوعمة و 44-13 .م ,111 بمعثمم 
109 


شكل 188 - بلاحظ أن فوهة هذا الابريق على هيئة 


رأس ديك ة.أما زخارفه فسيضاء حجوزة على مهاذ 
بالبريق المعدنى القوائى اللون » وقوامها أشرطة أفقية 
متوازية أهمها الشربط العريض حول بدن الابربق 
وفيه ملاصطق على هيئة القلب تفم رسوم فروع 
وورقات نباتية ٠‏ وف على البدن شربط يضم زخارف 
مقتبسة من الحروف العربية ٠‏ ( الارتفاع 9» عم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفغن الاسلامى بالقاهرة 17154) 

انظر : زكى محمد حسن - فنون الاسلام ص 5ه؟ 


شكل 0" 


شكل 18٠.‏ زخرفة هذا الصحن بالبريق الممدنى 


القهوائى اللون على مهاد أبيض أو بيضاء محجوزة ى 
مهاد قهوائى اللون وقوامها مناطق شبه مثلثة تشع من 
وسط الاناء وتضم الواحدة قروعا نباتية ومراوح نخيلية 
وورقات وتليها أخرى تضم شعرا فارسيا بالخط المحقق 
وثمة شربط بدور حول حافة الاثاء ويشم كتابة فارسية 
بالخط المحقق أيشضا ٠‏ ( القطر #ره»؟ مم والارتفاع 
/اره مم ٠‏ الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى 
/وءأذا ) ء* 


له سمنوعء2 ؟ن وموناعع ااه ممتتماء عا ع6"" .غء 
ب .21 بفعترماغمط عدمجرهلومةق 


شكل ١8١‏ -- تالف زخرفة هذا الصحن من رسوم نصفية 


الدقيقة وذلك فى دائرة تتوسطد ساحة الاناء ويحيط 
بها شربط من كتابة فارسية بالخط المحقق الصمغير 
ثم شربط آخر من كتابة فارسية بخط محقق أكبر من 


شكل “ا م18 بدو أن هذه التحفة اناء على هيئة تمثال 


وهو مغطى بطلاء سميك ذى لون أخضر داكن وفوقه 

بربق معدنى أصفر مائل الى الخضرة ٠‏ ( الارتماع 

قرء؟ سم ( . 

أنظر : ,8 رسوله] 5عل غأمصمع] عز8 ؛ معتط .ن علء610© 
لا أ 


شكل “م١‏ - قوام الزخرفة فى هذا التمثال رسوم 


ورشات وفروع نباتية بالبريق المعدئى القهوائى على 
مهاد أزرق ْ) الارتفاع هر مم الرقم فى سجل 
متحف الغن الاسلامى و“ 15 ( . 

رازن: 53 ,ططة مميساستعاع]ا عطءمتصداء] :لءصطناع] .13 


شكل ١#‏ بلاحظ فى هذه التحفة أن بدن التيس عليظ 


وأن قرونه متصلة فوق الرأس وأن ذليه ينتهى على 
هيئة رآأس حيوان ٠‏ ولون البريق المعدئى هنا أزرق 
داكن ٠‏ ( الارتفاع + سم والطول 8؟ سم ) . 


شكل نع ١‏ - تضم هذه المجموعة بلاطات نجسة وبلاطات 


صليبية الشكل ؛ على بعضها زخارف من فروع 
ووريقات تباتية فقط وعلى بعضها رسوم آدمية وعلى 
بعضها الآخر رسوم حيوائات وطيور ٠‏ وعلى الرغم من 
أن بعضها مؤرخ من سنة 558 ه (50؟1 م ) وأن 
الباقى يرجع الى القرن الثالث عشر أيضا فانها ليست 
كلها مما كان يغطى جدارا واحدا وائما جعت بعضها الى 
جوار بعض لتبدو كيفية تغطيتها الجدران ٠‏ ( الارتفاع 
م سم( . 


أنظر: 1 .ل2 ,لا .انث بوعسموة 


شكل ١8“‏ - تالف الزخرفة فى هذه البلالة من رسم 


توضيحى لمشهد فى قصة من الشاهنامه يرى فيه رستم 
يرفع الحجر الذى بغطى برا سحن فيها حفيده ببجن ٠‏ 
ويقوم الرسم على مهاد من الفروع النبائية ٠‏ ( القياس 
4 سماء وف متحف الفن الاسلامى بالتاهرة 
بلالة من الف ذى البريق المعدنى عليها هذا الرسم 
تفسه رقم البجل ١٠١٠١‏ ) + 


شكل /اغ ١‏ - هذه البلاطة مثال ليب من البلاطات التجسة 


ذات البريق المعدنى فى القرن الثالك عشر قائها تجمع 
بين الرسم الآخمى ورسوم الطيور والحيوانات على مهاد 
من الرسوم النباتية الدقيقة ٠‏ ( القطر ا سم ٠‏ الرقم 
فى سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة «1؟١‏ ) ٠‏ 


شبكل ١5/4‏ - ليس هذا محرايا كاملا بل هو جزء من 


محراب وقوام الزخرفة فيه كتابات بالخط الكوفى 
وبخط النسمخ على مهاد من الفروع النبانية والوريفات 
والزهور الدقيقة » كما نرى رسم مشكاة معلقة فى 
وسط الجزء السفلى منه وتحتها اسم صانعه على بن 
محمد بن أبى طاهر وهو والد عبد الله بن على 


لحف 
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بن محمد بن أبى طاهر الذى ألف ستة .ءاه 
زءونم١‏ م ) رسالة عن صنتاعة الخرف فى قاشان ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 8/لا ‏ 
و/ا؟ وزكى محمد حسن : الفئون الابرائية فى العصر 
الاسلامى ( الطبعة الثانية ) ص 19؟ - 7٠١‏ 
«نزم ]] بنث سمتدموط عه وععروة ؛ عروط .لآانة 
1656 .1569 


شكل إة ع ١‏ - على هذه البلاطة كتابة بارزة باللون الأزرق 


( قرأ منها سنة عشر وسبعمايه ) على مهاد من رسوم 
زهور ووريقات وفروع نباتية بالبريق المعدنى ذى 
اللون القهوائى الناصع وعليها اسم الخراف بوسف بن 
على بن محمد بن أبى طاهر + ( القياس 4+١‏ ايوم سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الف نالاسلامى بالقاهرة 45بم ) 


شكل ١0.‏ - بشظهر فى هذه البلاطة زبادة تآثر الفن 


الابرانى بالأساليب الفنية الصينية فى القرن الرابع 
عشر وذلك فى استعمال رمم الثنين 6 فانثا ترق رعم 
هذا الحيوان الخرافى يزين الشريط العريضش ف البلاطة 
فوق مهاد من رسوم الزهوروالوريقات ٠‏ أما الشريطان 
السفلى والعلوى فزخارفهما من رسوم زهور 
ووريقات قريبة من الطبيعة ٠‏ ( القياس +«ماه” مم٠‏ 
الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى باقاهرة 
من )ء 


وازن :ىلا باعث سمنو2 عه وععروة :وروظ .1آ.ى 
21100 


شكل ١61١‏ - تجمع هذه التحفة الثميئة أنواعا شننى من 


الصناعة الخرفية والزخرفة على القاشانى ذى البريق 
المعدنى ٠‏ ففيها مناطق تزينها فروع نباتية ورسوم 
دقيقة من الرقش العربى ( الارابسك ) وأخرى تريتها 
كنابات كوفية أو نسخية على مهاد من الفروع النباتية 
وفيها زخارف بارزة تمثل أجزاء المحراب من اطارات 
وأعمدة وتيجان أعمدة وعقود ٠‏ وكان هذا المخراب ىق 
جامع الميدان بمدينة قاشان قبل وصوله الى القسم 
الاسلاس من معليك الدولة قد يرلين هونا ند فى 
قيمته الأثرية أن عليه اسم صائعه الحسن بن عربشاه من 
أعلام الحزافين فى ذلك العصر ٠‏ (الارتفاع 6م؟ نم)ء 
أنظر .م ,11 باعة ضمتسب2 أن تإوسبية ؛ وروط .لآق 
17011 


جزءا من المحراب تفسه أو من محراب مماثل ثم اتخذدت 
فى وقت من الأوقات اطارا لهذا الجزء الباقى الآن ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى هذا الجزء مشكاة معلقة فى وسط 
الساحة الداخلية وتقوم على مهاد من رسوم من 
الرقش العربى الارايسك واذا استثنينا هذه الرسوم 
فان سطح التحفة كله مزخرف بكثابة بخط السخ 
البارز بالبريق الممدنى الأزرق ونضم هذه الكتثابة 
الآبتين الأخيرتين من سورة البقرة وتقوم على مهاد من 
الفروع النباتية والورشات الدقيقة ٠‏ وفى القسم 
العلوى من البلاطة العليا دائرة تضم عبارة < وهو 
السميع العليم » بالخط الكو ٠‏ أما بلاطات الاطار 
فشتة فى ترتيب غير صحيح فقد اتخذت اطارا 
للبلاطتين الداخليتين ٠‏ وعلى بلاطات الاطار كتابة من 
آدات قرآنية أيضا » 

ويشبه هذا المحراب غير الكامل المزء من المحراب 
الوارد من جامع قم والمحفوظ ف القسم الاسلامى من 
متاحف برلين ( شكل 8؛١‏ ) وقد ذكرنا أن على هذا 
الجزء الأخير اسم الخزاف على محمد بن أبى طاهر ء* 
والشبه بينهما كبير جدا فى شكل البلاطتين الداخليتين 
وى رسم المشسكاة وفى الآبات القرآنية المكتوبة ٠‏ واا 
الفرق الأسامى ان الجزء المحفوظ كك برلين عليه اسم 
الخزاف والتاربخ غلى جانبى الشكاة وتحتها ٠‏ ومن 
المختمل أن الجزء الذى تحن بصلده والمحفوظ فى 
النجف من اتناج المصنع تفسه الذى صئع فيه الجزء 
المحفوظ فى برلين والمحراب المورخ من سنة مه م 
(54؟1 م ) والمحفوظ فى مجموعة كيفور كيان ٠‏ 
( القياس و١‏ اوه سم( ٠‏ 

انظر زكى محمد حسين ؛ الفنون الايرانية فى العصر 
الاسلامى شكل بم 
أنظر : تاخصعء)ستط] نه ماسعصهومم1 ناع0 - دجرة .1ل 


متعنتهأه 1 قلق صذ) غءز0ع]8 غه طعطئلط حسحمعء) 
(128 .م بلا 


شكل “ان ١‏ - الراجح أن هذه البلاطة الخماسية الشكلن 


هى المزء الذى نعلو القسم الداخلى من المحراب الذى 
تحدثنا عنه فى شكل 1١6+‏ * وكيفما كانت الحال كان 
قوام زخرفتها رسوم من الرقش العربى ( الارابسك ) 
البارز روعى فيها مبدأ التراصف والتمائل الى حد بعيد 


( القياس ممكاء6 سم ) ٠‏ 


شكل 5 م١‏ -- على هذه البلاطة من القاشانى حروف من 
كتنابة قرآنية بارزة باللون الأزرق وزخارف من 


شكل /1 ١8‏ - ليس هذا رابا كاملا وانما هو الخزء 
الداخلى من محراب كبير ٠.‏ ونالف هذا المز,» دن 
بلاطتين كبيرتين مستطيلثين ومن عدة بلالات كانت 


ار 
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وربقات وفروع نائية وانصاف مراوح نخيلية على 
أرض من البريق المعدنى ٠‏ ( القياس /0ياه! سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب يجامعة القفاهرة 
+اماا )» 
شكل ن ١‏ - هذا المحراب مثال ليب لأبدع ما نعرفه من 
صناعة الفسيفساء الحزفية فى الطراز السجوقى » وقد 
كانت الزخرفة فيها تؤلف من أجزاء صغيرة من المزف 
مختلفة الأشكال والأححام بعد قطعها من لوحات من 
الحزف المدحون ٠‏ وتلصق الأجزاء بعشها ببعض 
بواسطة الملاط الذى يصب فيها من الخلف فيملا ججميع 
التجاويف فيها ٠‏ وعلى الرغم من أن أروع ما وصل 
اليتا من الغيفاء الخزفية فى الطراز السلجوقى 
موجود فى عمائر قونة بآسيا الصغرى فان موطن هذه 
المنتاعة فى العصر الاسلامى كان فى ابران وبلاد 
الجزيرة ٠‏ والمحراب الذى فحن بصدده هنا يجمع بين 
الزخارف الهندسية التمددة الأضلاع ورسوم الرقش 
العربى ( الارابك ) ٠‏ 
أنظر: -928 ,ترم اك .مره بصموناه]] .11 
ررارث : بأذسدعامتعا؟! مطعورنعله طعيل5»1 ب ممعوة .م 
111 ؟ - 11لا كينا بقة ططق ,49-46 منرم 
ككل .كو - كان هذه للسراب قي لقو الأماية 
باصفهان وترجع الى سلة وه/اه ( 1*4 م ) ٠‏ وهو 
مثال رائع من صناعة الفسيفاء الحزفية فى عصر المنول 
وقوام الزخرفة فى هذه التحهة أشرطة من الآبات 
القرآنية بالخط الكوف فى العقد وبالخط الثلث فى 
حافة المحراب ؛ وذلك فضلا عن رسوم أثشكال هندسية 
متعابكة وفروع ناتية وورقات يسود فيها ميدأ 
التراصف والتسائل ٠‏ وبسود فى هذه التحفة االون 
الأزرق والأاصفر والأخضر والأزرق والأبيض على 
مهاد يسود فيه اللون الأزرق ٠‏ 
أظرة سحل سسصسمطه عه عامصتالمما! لل زلسمحستط 
04 ج11 ,308-205 ,جرم باعل عكانسصمع1]2 
شكل /1ه6١‏ - قوام الزخرفة فى هذا الاثاء من خرف 
( الميثابى » رمم شخصين جالسين ويينهسا شجرة محورة 
عن الطبيعة ٠‏ وعلى الحافة شربط من الحروف الكوفية 
والزخارف حمراء وخشراء وزرقاء وسوداء على مهاد 
زبدى اللون ٠‏ ( القطر 1١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بحاممة القاهرة اب7ا1 ) ٠‏ 
أظر: ,11 باعة ممتسعط عه بروصنة مم8 ,لاك 
.1559-1506 هر 


شكل م١‏ - تجمع هذه الكاس بين معظم الشاصر 
الزخرفية الألوفة فى خزف المينابى : الميوان المجنح 
ذى الرأس الآدمى والسيدات الجالسات والكتابات 
بالخط الكوق الجميل ٠‏ 
أنش: ,25 ,21 بمسونسصةة) بمسملسمملط مع 


شكل ١8‏ - بلاحظ التأثير الصينى فى وجهى الشخصين 
المرسومين فى هذا الصحن وفى شعرهما وبعض زخارف 
ملايسهما ٠‏ ( القطر درم؟ مم ) 
الظر زكى محدد حسن : الصين وفئون الاسلام ص 
معو 4و و+ه ‏ 6523 .لظ ١,‏ .ام ,وعسممة 


ثكل ١٠‏ - لهذه القدر من خزف اللمينابى المتمدد 
الألوان يتيضاك كل مهما على عي ة حيواق يقسي 
النمر ٠‏ وتتآئف زخرفة البدن فيها من شربطين افقيين 
فى العلوى رسوم ابل بينهما مناطق من الرسوم 
الهندسية وى السغلى رسوم فروع وورقات اتية ٠‏ 
( و الارتماع كره! سماء* الرقم فى سجل متحف الغن 
الأملامى ثل/اء؟١‏ ) ٠‏ 
وازن : “ل 695 .ا ,لا ءاأم؟ ,برعصوة 


كل ١1١‏ - هذه البلاطة من القاثانى المموه بالميِتَا 
مهادها أزرق فيروزى اللون وعليها زخارف من فروع 
نبانية مزهرة ومذهبة وقيلة البروز +٠‏ وتمثل هذه 
الزخارف رمم فارسين بحث كل منهسا مطيته على العدو 
الى الجهة البسرى ٠.‏ ) القياس 442 ذلك سم . 
الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى ٠ ) ١١84‏ 
وازن : 9 .21 ثلا .اأن؟ ,لزومية 


شكل ١999‏ - هذا الاناء مئال ليب للنوع من الخرف 
المبنابى كانت بعش زخارفه بارزة ومذهبة ومزئنة 
بالمينا ٠‏ وقوام الزخرقة هنا رسوم من الرقش العربى 
وشريط من الكتابة القارسسية بالط المعقق مول 
الرقبة ٠‏ ( القطر ١١‏ سم والارتفاع ؟ر١‏ سم ٠‏ الرقم 
5 سحل متحف الغن الاسلامى بالقاهرة اارء 15 ( ٠.‏ 

وارّت :سكا ونا 673 73 ن 70 .أ ماك ,تزه نعمسا .4 
ممعج نالا ى ستلطاعهم؟! 4ة جرأ؟1 باك .مره بممعطه1] 
ب .81 ياه ووو كا ماعستصسيواة] 
شكل 1١“‏ طلاء هذه التحفة أزرق داكن ٠‏ وتالف 
زخرفتها من ميناء ييضاء وجراء وبعض ات ذهيب 
وتؤلف الخطويك التى تتنع من وسط الاناء منالق 


لشف 
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اوزية الشكل تغطيها دوائر صغيرة فى وسطها قط * 
( القطر هر!١؟‏ سم ٠‏ الرقم ىف سجل متحف !لفن 
الاسلامى بالقاهرة هموة.١|‏ ) ٠‏ 
رازن : 2 ]1 ,اط رمك ,تزه بممعيتاط 4 متلباعممك]]ا 

شكل 1*8 - هذه التحفة مثال ليب من خزف مينابى 
تمتاز بما ى زخارفها من تراصف وتقابل وبأن هذه 
الزخارف خالية من الرسوم النبائية وانما تتألف من 
رسوم ثبانية وهندسية ورسوم طيور متقابلة ٠‏ وقد 
تكون من صناعة مدينة قاشان + ( القطر كرا؟ سمه 
الرقي ىف سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
ولاء؟ا ٠)‏ 

شكل "1 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم سيدتين 
ورجل يركبون فيلا » وأمام الفيل رجل وخلفه رجل 
آخر ؛ وعلى حافة الاناء شريط من الكتابة بالخط 
الفارسى المحقق ٠‏ ( القطر ١0‏ سم ) ٠‏ 
رازن : رلا اعم سمتميوظ عه نوموميرة بعروط ,تال 

693671 قاط 

شكل 9 - ذكرنا سهوا أنْ هذا الصحن فى متحف الفن 
الاسلامى ؛ والصواب أن زخرفته تشبه زخرفة صحن 
فى هذا المتحف كما تشضيه صحوثا أخرى فى بعض 
المتاحف والمجموعات الفنية ولكنا لا نعرف مكانه الآن 
وكيفما كانت الحال فانه يجمع بين معظم العناصر المألوفة 
فى زخرفة خرف المينابى ٠‏ 

شكل ٠"1/‏ - هذه التحفة مثال طيب من التمائيل التى 
كان الحزافون الايرائيون يصنمونها من الحزف على 
هيئة بعض الميوانات والطيور ٠‏ ولون هذا التمثال 
أزرق فيروزى وقوام زخرفته فروع نبائية وعلى جناحه 
تسهيم أو خطوط سوداء متقاربة * ( الارتفاع 
م سماء رقم السجل فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة .ةم( ) ٠‏ 

شكل ١"‏ - هذه التحفة من روائع ما أتتجه الخزافون 
الابرانيون ٠‏ وتتتهى رقبتها على كل رأس ديك 
وكانت الرقبة قد كسرت ويبدو أن جزءا منها قد فقد 
حتى اضطروا عند اصلاحها حديثا الى جعلها أقل طولا 
مما كانت ٠‏ ويزين بدن هذا الابريبق زخارف مغرغة فى 
سطحه الخارجى ورسوم سوداء منقوشة تحت الدهان 
وقوام هذه الؤخارف فروع ثباتية موزعة من دون 
مراعاة لأى تراصف أو تمائل وف الفروع النبائية رسوم 
بعض الحيوانات وريم شخص جالس وف بده اناء ٠‏ 
والقسم ذو الزخارف المخرمة محدود من فوقه ومن نحته 


يفف 
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بشريط اسود فيه كثابة ويتتمى الشربط السغلى بميارة 
سنة اثنتى ستين خسمابة ٠‏ ولا رب فى أن صناعة مثل 
هذه التحفة تنطلب مهارة فنية عظيمة لثقب سعلحها 
الخارجى فى رسوم معقدة من دون كسره أو اتلافه 
ولحرق الاناء فى الفرن من دون أن يلتوى أو يتجمد ٠‏ 
) الارتفاع ور" سم الرقم فى سحل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 1١168‏ 

ماعفزة ك1 عن ممحصه2 ممعننونك ممل] بغعاكلا,6 

.م (2111 ما هام جيك "ل غمطضتنهم] "اع سمتعاادنا مذ) 
وأ باعة صمنلومء2 ؤه برو«صمد58 : عروظ .لاه : 63-66 


وناقتسماك1 : ومعيعخ!8 .6 قسن متاطععه؟! .خآ 1818 .مر 
,98 اعد بععلى مغ وسكا 


شكل ١8‏ تجمع هذه التحفة الرائعة بين الزخارف 


المفرغة والرسوم السوداء المنقوشة تحت الدهان ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى سطحها الخارجى المخرم على الرقبه 
والبدن رسوم مفرغة لغزلان وكلاب صيد وآراب 
بربة فضلا عن رسوم حيوائات لها رؤوس آدمية 
ورسوم طيور وحيوانات خرافية » كل ذلك على مهاد 
من الوريقات والفروع التباتية » وف أعلى رقبة الابريق 
وأسغل بدنه شربطان من الكتابة بالخط الفارمى المحقق 
وتغم هذه الكتابة تاريخ التحفة وهو سنة 16 ه 
(15؟1 م) فهى أحدث بنحو نصف ترن من التحفة 
التى تشبهها والتى تحدثنا عنها فى شكل 8ه! ٠‏ 
( القطر بارة! سم ) ٠‏ 
أنظر: مدنت روررسطله ]3 نه عأممطليهآ]1 بفصمم 6 31١‏ 
,8 ,21 ,لاعام؟ ,نؤ6 م1798 بنزرامةق 


شكل ١/٠‏ 38 تشهد دقة الصناعة وقوة التعير فى هذا 


التمثال بأنه من عمل خزاف موهوب فى صناعة التماثيل 
والمعروف أن بعض الخزافين الابرائيين وفقوا فى صنعها 
من الخزف ذى البريق المعدنى ومن الخزف ذى النقوش 
البارزة والمرسومة نحت الدهان ٠‏ (الارتفاع +7 سمء 
الرقم فى سحل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 


٠ ) هونا‎ 


.19 ,ا رغعطة ممتمعهة كه ووسوظ عوط ,[] .4 


شكل أ/ؤاة ‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة الحسلة دائرة 


فى وسط الاناء تضم طائرين متواجهين وحولها حمس 
منائق سقيرة بيغبية الشكل وتشطيها خطوط. متخاررة 
وتنتهى كل متها برسم نباتى محور عن الطبيعة ويبدو 
كاه حاضرة ( قوس ) 2:ويتكرر هذا الرسم فقياس 
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أكبر من كل منطقة + وق حافة الاناء شربط من كتابة 
فارسة بالخط المحقق ٠‏ 

شسكل 11/97 - تتألف زخرفة هذا الصحن من دائرة وسلى 
تحيط بها مناطق بيضاء وزرقاء » فى الأولى شجيرات 
ذات أوراق طويلة وزهور وف الثانية فروع لباتيه 
سوداءءمن صناعة قاشان ٠‏ ( القطر 4 سم والارتفاع 
5 سم( ٠‏ 
وازذ: .13 147856 7838 يل ه75 .قاط , لا .أمى ووسصروة 

شكل 914/16 - تالف الزخرفة فى هذا الصحن من دائرة 
وسطى تشم رمم عَزال على مهاد من الزهور والفروع 
الثباتية المألوفة فى خزف سلطانباد ه ويحيط بها شريط 
دائرى يضم حمس وريقات كبيرة وس وريقات أصغر 
متها على مهاد من الزهور والفروع الباتية » ( القطر 
'ر51 ٠‏ الرقم فى سحل متحف الفن الاسلامى 
حون ٠)‏ 

شكل ع/ 11‏ للاحظ أن استدارة هذا الصحن غير تامة 
وأن جسمه ذو فصوص ٠‏ وعتاز بابداع زخرفته التى 
تتألف من رسم شخصين فى قاعة يتحدثان أو يفحصان 
شما 5 اهتمام ظاهر وأسلوب هذا الرسم تذكر 
بالرسوم الآدمية فى تصوير مدرسة بغداد ٠‏ أما جنب 
الاناء فتغطيه مناطق طولية تخرج من القاع وتغطيها 
رسوم وريقات وفروع تباتية ٠‏ ( القطر #رء؟ سم )* 
أنظ ؛ 6 .21 ,لا اوم ,وماق 

شكل ه/[ - تالف زخرفة هذه التحفة من رمم ثلائة 
ليور على مهاد من الوريقات والزهور والفروع النباتيه 
المألوفة فى خزف سلطانباد ٠‏ ( القطر 1١‏ سم ) ٠‏ 
أن : لذ 21,779 رلا .امم ,روعوموة 

شكل  ١1/"‏ تشبه هذه القدر فى شكلها قدور الأدوية 
الأندلسية والقدور التى نعرقها فى خزف مايوليكا 
الأبطالى » وبسميها الأورنيون الاريلو مالعخدطاه 
والراجح أن هذا الاسم مقتق من اللفظ العربى 
البريئة » ومعناه الوعاء لحفظ الأدوية ٠‏ وقوام 
الزخرفة فى القدر التى نحن بصددها رسوم الزهور 
والفروع النباتية المألوفة فى هذا النوع من خزف 
سلطائباد ذى النقوش المرسومة تحت الدهان باللون 
الأخضر والأزرق والأسود فى القرنين االشالث عشر 
والرابع عشر ٠‏ ( الارتفاع جم سم ) ء 
أنظر : 13 777 إل ب مأه؟ ,توصو 

شكل ١1/1/‏ - تنوسط هذا الصحن دائرة قيها رسم حيوان 
على مهاد من وريقات وقروع نباتية » وحول الدائرة 
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شربط يخم رسوم زهور وفروع تباتية من اللألوفة ف 
مهاد الزخرفة فى هذا الخزف المصنوع فى مديئنه 
سلطانباد ٠‏ ( القطر 4! سم ٠‏ والارتفاع ٠٠‏ سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
هلها )ء 


شكل ١1//‏ - قوام الزخرفة فى هذا الجزء من الصحن نقية 


رمم مثل السيد المسيح عليه السلام تسنده اليدة 
العذراء ٠‏ ومن المحتمل أن يكون صانع هذا الصحن 
من الخزافين القبط وان كان من غير المستبعد أن 
يستعمل مثل هذه الزخرفة خزاف مسلم لعسلائه من 
لمسيحبين ٠‏ ( الطول ١#‏ سم ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
الفن الاسلامى 111/4 ) » 


شكل ١1/8‏ - يجبع هذا الشكل بين الجزء من الصحن 


المرسوم فى شكل 10/8 وحزء آخر تابع له حفوظ الآن 
فى متحف بناكى ٠‏ ولا رب فى أن هذا الصحن كان 
أشبه ثىء بصورة فنية لا تقل روعة عن اللوحات 
الدينية التى صورها أعلام الغنانين الابطالين فى بدابة 
عصر التهضة » وعلى رأسهم المصور جيوتو ٠‏ 


شكل 1/٠‏ - ثلاث قطع من خزف ذى تفوش ملونة تحت 


الدهان ٠‏ أما القطعة الأولى ( فوق ) فرقمها ىق سجل 
متحف الفن الاسلامى 2-2 ٠‏ همه وقطرها 
١‏ عم ٠‏ وقوام زخرفتها رمم أرنبين متدابرين باللون 
الأزرق وببنهما رسوم زهور ر باللون الأمر ٠‏ وفى هذه 
الرسوم حجمجيعها تراصف وتمائل وذقة ٠‏ والقطعة الثانية 
( تحت الى اليمين ) رقمها ى سجل المتحخف 14 /خومن 
وقطر قاعدتها ١١‏ سم أيضا وقوام زخرفتها رمم حيوان 
باللون الأسود عثاز يتصرف وحرية يجملانه يشبه بعض 
الرسوم الزخرفية فى الفن الحديث والحق أن سيقان 
الحيوان وذنبه وأذيه تبدو كلها كأنها أحزاء من 
الزخارف الناتية التى تحبط به ٠‏ أما القطعة الثاشة 
فرقمها فى سحل المتحف و يضرت وقطرها نحو ١+‏ سم 
وقوام زخرفتها رمم باللونين الازرق والأسود عتل 
شخصين فى قارب له شراع مزين عر بعات سوداء 
وزرقاء ٠‏ 
أنظر : عتاومم؟1 '1 ع0 مضع نامجكريظ عدو تصن مآ 
114 ,89 .عاط وفسمص أدمسدم 


ودازذ ؛ مطعمتسماة1 : ممعهللا 4 صنتاطععمكر 
211 21 بععاى وفصدكا 


شكل 1/١‏ لا رب فى أن هذه المفكاة الزخرفية 


أو الاناء المصنوع على هيئة مشكاة تحفة نادرة فى 


ارقف 
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صناعة الخزف المملوكى المصرى ٠‏ وقوام زخرفتها كتابة 
بخط الثلث ورسوم فروع نباتية ووريقات وزهور 
باللونين الأبيض والأزرق على مهاد أسود ٠‏ وسدو أن 
على ظهر قاعدتها اسم الخزاف المصرى « ابن غيبى 
التوريزى » ٠‏ والمعروف أن غيبى هذا كان من أعلام 
الخرافين الممريين فى عصر المماليك ٠‏ 
أظر : مدلعصسحصوطه ]ل عه عاممظ فصوا +لممسز0 ,31 
0ع (1944) بأعة 


شكل ١/9‏ - شال ان هذه القدر وجدت فى الفسطاط ء 


وقوام زخرفتها رسوم باللوئين الأزرق والبتى 

(القهوائى) تحت دهان شفاف ٠‏ وتؤولف هذه الرسوم 

مناطق أفقية متباينة العرض وف بعضها رسوم وريقات 

وفروع نباتية وف المنطقة السفلية رسوم عقود متصلة 

) الارتفاع نحوبام سم( 5 

أنظر + غ20 عتمصملهآ عط م علأن6 لك : مموطه1] 
70 جه ,63 .م... زمغ 


شكل “امإ - تنالف الزخرفة فى هذه التحفة المملوكية 


الرابعة من رسوم طيور على مهاد من رسوم الوريقات 
المألوفة فى الخزف المملوكى نحت الدهان وذات 
الصلة الوئيقة برسوم الوريقات على الخزف الايرانى 
المصنوع فى سلطائياد ٠‏ ( الارتفاع ورة؟ سم( 5 

انظر زكى محمد حسن ؛ قنون الاسلام ص 787 س 
54" 


أظر: غطءمتسملة! : دمععنلا .6 لصن ستائاععه]] ,11 
.قة أعلدا' بععاععءساقصسسا 


شكل ١48‏ - تتالف زخارف هذا الصحن عن رسوم 


باللوئين الأزرق والأسود تحت دهان شفاف تضمها 
مناطق تشع فى توزيع جميل من دائرة فى قاع الصحن 
وف بعض عذه المناطق رسوم فروع وورقات ناتية 
صغيرة وى الأخرى تفليد كتابة بخط النسخ ٠‏ وهو 
من نوع الخرف المملوكى الذى يحمل أبماء الخزافين 
المشهوربن فى ذلك المصر مثل غيبى وغزال والهرمزى 
( القطر نحو ور؛؟ سم( ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص و 
غه وعئغه1 متنسواعآ عدن م علنه 6 : سمعطو] ,11 
.75ع11 امد 60 .م غأممة1 مدعلا ع 


21 ,لا راق سملمعع2 أه وعوصوق ؛ عمط .1] .4 
.ن 773 


شكل ١8‏ - قوام الزخرفة فىهذه القدر رسوم وريقات 


نباية وفروع باتية باللون الأزرق على مهاد أبيض ٠‏ 
وهى فى أسلويها الفنى مما نجده على كثير من القطع 


5 


الحزفية المملوكية التى تحمل أنماء الحزافين والتى 
تحدث عنها فى شكل هذا 


باللونين الأزرق والأسود ويشهد أسلوب زخرفت»ه 
بالعلاقة الوثيقة بين الخزف الشامى ف القرئين 
الثالث عشر والرابع عشر والخزف المصرى ذى النقوش 
المرسومة تحت الدهان فى القرنين الرابع عشر وبداية 
الخامس عشر ٠‏ ومما يستحق الذكر أن بعش هذا 
الخزف الأخير عليه امضاء خزافين من أصل شامى ٠‏ 
أما ما كان يصئع من هذا الخرف المصرى فى النصف 
الثانى من القرن الخامس عشر وف القرن السادس عشر 
فان معظم زخارفه مشتقة من البورسيلين الصينىالذى 
عثر فى حفائر القسطاط على كميات كبيرة مزه ء 


شكل لأبم١‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطعة الثمينة رسم 


غزال على مهاد من رسوم الفروع النباتية والزهور 
والوريقات المحورة عن الطبيعة ٠‏ ( القطر 5١‏ سم ٠‏ 
الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة باءلاه ) 
أنظر : عناوهمة1'! عل سدع انم ير عناوتسعع0 سآ 
.115 .11 بعنتمسلنقناتم 


شكل ١‏ يقم هذا الشكل صور مان قطم من الأوانى 


الحزفية المصرية فى العصر المملوكى » رسم كل متها 
من الوجهين لتظهر الزخرفة على أحدهما وامم الصائع 
على الوجه الآخر ٠‏ فالقطعة الأولى ( رقبها ى سجل 
وين الغن الاسلامى بالقاهرة 004 ) وعى قاع اثاء 
صغير على وجهه زخرفة نباتية من فروع وريقات 
وزهور وعلى ظهره عبارة « عمل غزيل » ٠‏ وقد 
لوحظ أن القطم الخزفية التى عليها امضاء «غزيل» 
تشسبه فى عجيتتها وحجمها وأسلوب زخرهتها 
ولمعان دهانها القطع الت جاءعليهااسم «غزال» مما يرجح 
أنها كلها من مصنع واحد ٠‏ وقد وجدت فى حفريات 
الفسطاط قطم من آثارهما تالفة فى الفرن مما يشهد 
بأن مصنعهما كان فى القاهرة نفسها ٠‏ 

أما القطعة الثائية ( رقمها فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 50/١‏ ) + فهى أيضا قاع اناء 
صغير على وجهه زخرفة من أعغصان وزهور ووريقة 
ذات فصوص عديدة وعلى ظهره اسم الصائع وهو 
د دهين 6 الذى امتاز برخرفته النباتية المؤلفة من 
الزهور الدقيقة والذى أخذ عن الحزاف المشهور 
« غيبى »> بعض أساليبه الزخرفية مما بحمل على الظن 
بأثه أتنج ق بداية القرن الخامس عثر الميلادى ٠‏ 
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والقطعة الثاالشة تتألف من جزءين مكسورين من 
اناء صغير ( رقمها فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 51١/5‏ و ١/ةم١”‏ ) وعكن جج,عهما فترى 
أنهما يؤلفغان قاعدة الاثاء وجزءا من بدنه ٠٠‏ وعلى 
وجه هذه القطعة زخرفة قوامها دائرة فى بطن الاناء 
تضم رسم فرع نباتى منتشر ومنته ى جوانب مختلفة 
بأربع ورشات 5 ومتفرع من هذه الدائرة أشرلة 
نسير الى قرب حافة الاناء فتقسم بدنه الى مان مناطق 
بعضها مزين عربعات صغيرة وبعضها بخطوط منكسرة 
والباقى بفروع ناتية متصلة ودقيقة ٠‏ وتختلف ى 
كل منطقة عنها فى المنطقة الأخرى ٠‏ واحدى هذه 
الناطق كاملة فى القطعة التى نحن بسددها إلآن 
ويتحلى فيها مال الزخرفة واثقانها ٠‏ أما حافة الاناء 
فتزينها عصابة من فرع نباتى متصل وحور عن 
الطبيعة ٠‏ وعلى ثلهر هذه القطعة عبارة < عبل 
الاستاذ المصرى » والمعروف أن هذا الفنان كان من 
أعلام الخزافين بمصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 
وامتاز باستعماله زخرقة المناطق المنتشرة من مركز 
مشترك وبرسوم الخطوط المتكسرة الصغيرة التى 
نراها على بعض التحف اللحاسية المكفتة فى عصر 
المماليك ٠‏ 

والقطعة الرابعة ( رقسها فى سجل متحف الفن 
الاسلامى ٠خ ٠‏ وهى قاع اناء صغير على وحجهه 
زخرفة من وريقة نباتية مخروطية الشكل وعلى ظهره 
عبارة : < عسل ابن الملك » والمعروف أن هذا الذزاف 
امثاز بأناقة رسوم الزهور فى زخارفه والراجح أنه 
عاش فى منتصف القرن الخامس عثر الميلادى ٠‏ 

والقطعة الخامسة ( رقبها فى سجل اللمتحف 
١/ة»0‏ ) ء وهى قاع اثاء صغير على وجهه زخرفة 
من وريقات نبائية ذات خحسة فصوص وعلى ظهره 
عبارة : « عمل الهرمزى » ٠‏ والمعروف أن هذا 
الخزاف الابرائى الأصل ممن تأثروا بالخزاف المشهور 
« غيبى © فنقل عنه زخارف الوريدات ورعم الطائر 
ذى المنقار الطويل والرماتنين المرسومتين على مهاد من 
السيقان النباتية والوريقات ٠‏ 

والقطعة السادسة ( رقبها فى سحل المتحف 
٠ ) 7/٠‏ هى قاع اناء صغير على وجهه رسم 
سحب ممورة عن الطبيعة تذكر برسوم السحب 
الصينية فى الطرز الفنية الايرائية ٠»‏ وعلى ظهره اسم 
« غيبى » أشهر الخزافين فى عصر المماليك ٠‏ وقد 


امتاز بجودة عجيتته ورقة دهانه وابداع اللون الأزرق 
الغااب على زخارفه فوق مهاد أبيض ٠‏ وأهم هذه 
الزخارف باقات الزعور والرمانة على مهاد من 
السيقان والورقات والطائر ذو المثقار الطويل 
والعرف المرسوم على ش كل زهرة والوردة النجمية 
الكل والطيور التى يتجلى فيهما التنوع والخيال 
والسيك ٠‏ وقد جاء اسم غيبى فى بعض القطع الخرفية» 
« غيبى التوريزئ 6 و « غيبى الشامى » مما يبحمل 
على الظن بأنه كان ايرانى الأصل وأنه وأسرته أقام فى 
الشام قبل القدوم الى فصر ٠‏ وكيفبا كانت الحال 
فقد كان له أتباع وتلاميذ كثيرون وكان له عدد وافر 
من الأعوان فى مصتعه ء وكان الكل بتنتسيون اليه 
وتكتبون أبسه أو يشيرون اليه على منتجاتهم ف 
أساليب مختلفة ع حتى لقّد بلغ عدد امضاءاته وشاراته 
نحو اثنين وعشرين نوعا ء* 

والقطعة رقم 7 محفوة أيضا ف متحف القن 
الاسلامى ولكئنا لم نستطع الوصول الى رقمها ى 
السجل ٠‏ وهى قاع اناء صغير على وجهه رعسم غصن 
تفرع مله الى الجانبين وريقة ونصف وريفقة ٠‏ وى 
الورقتين ونصفى الوربقة تقوب تذكر بئقوب 
الوريقات فى الزخارف الجصية بامرا ٠‏ وحول تلك 
الدائرة زخارف ثباتية من أنصاف مراوح نخيلية ٠‏ 
وعلى ظهر القطعة اسم الخراف « غزال » الذى كان 
من أثمة المصورين على الحزف فى نهماية القرن الرابع 
عقر والذى امتاز باستعمال زخرفة رئيسية قوامها 
رسوم زهور متعددة الفصوص ؛ وباتتاجه حُزفا ذا 
زخارفه ررقاء على مهاد أبيض وآخر ذا زخارف 
زرقاء على مهاد أسود ٠‏ وى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة م ث قطم تالفة فى الفرن من صناعة هذا 
الخراف عثر عليها فى الفسطاط فلا ررب فى أن مصنعه 
كان فى القاهرة تفسها ٠‏ 

والقطعة رقم + (رقمها فى سجل المتحف »/ههمه) 
هى قاع اناء صغير وعلى وجهها باللونين الأزرق 
والأخضر زهعرة تكاد تكون مسدسة الزوايا والأضلاع 
ويخرج منها ستة فروع نباتية صغيرة ينتهى كل منها 
برسم زهرة ذات مستة شرفات ٠‏ وعلى ظهر القطعة 
اسم الصانع 3 العجيل 6 الذى عاش فى منتصف القرن 
الحاسس عشر وامتاز بالجمع بين الزخارف النبانلية 
والهندسية وأصاب قسطا وافرا من التوفيق 
فى استعمال الآلوان المختلفة ٠‏ 
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الشربط شريط ضيق يهم فرعا نباتيا ووريقات 
مرسومة بطريقة الحفر البارز * 


تشسكل 88 ١‏ - يرجح أن هذه هذه القطعة ترجع الىالعصر 
الأول ف اتناج شرف الابوانى ٠‏ وقوام الزخرفة فيها 
ورقات وثيقة الصلة بالورقات النباتية التى تعرفها 
فى الخرف المصرى ذى الزخارف المحفورة متحت الدهان 
فى القرن الثائى عشر ٠‏ والرخرفة هنا بارزة بواسطة 
احفر فى طبقة الطلاء المحيطة بها ٠‏ وعندما يكسى الاناء 
بالدهان تبدو المناطق المحفورة ذات لون داكن يسبب 
عنقها وتجمع الدهان الزجاجى فيا . ( الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى 884" ) ٠‏ 


شكل ١48‏ - ثلاث قطع من الفخار المطلى بالمينا من 
عصر المماليك ٠‏ القطعة الأولى من اليبين ( رقمها فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاعرة /مهأه ) عليها 
« بشجة » وهى شارة الجبدار أى 
الذى يتولى الباس السلطان أو الأمير ثيابه ٠‏ والقطعة 
الثانية ( رقمها فى سجل المتحف 01/١‏ ) عليما 
شارة قوامها رمم بوق ولعله شارة أحد الموظفين فى 
الطبلخائة ٠‏ والقطعة الثالثة ( رقمها فى سجل المتحف 
//راءه ) عليها رنك قوامه رمم نسر ء والمعروف 
أن المسلمين رسموا النسر ىف رنوكهم أما برأس واحد 
واما برأسين وعلى صدره زخرفة على شكل الكمثرى 
ورسموه مبسوط الجناحين ورأسه متجه الى اليبين 
أو اليسار كما رسموه أحيانا كأنه قف فلا يظهر من 
جناحيه الا جتاح واحد ٠‏ 
لإملاهم 1 عتمعمصعدة : «عنوولة .ى .نآ 


شكل ٠‏ ه9٠‏ القطعة الأولى من اليمين ( رقمها فى سجل 
المتحف 0155 ) عليها رنك قوامه رمم سيفينوقد كان 
من شارات أمراء السلاح ٠‏ والقطمة الثانية ( رقمها 
) عليها رسم سبع ٠‏ والمعروف أن السبع 
كان رنكا للسلطان المملوكى بيبرس ولكن بيبرس 
لم يكن أول من اتخذ السبع رنكا له » فان أقدم مثال 
مؤرخ من هذا الر نك موجود على باب حران فى مدينة 
الرها ويرجع الى الملك المظفر شهاب الدين غازى الذى 
حكم اثرها من ١١؟١‏ الى ام ٠‏ والقطعة الثالثة 
( رقمها فى سحل المتحف 5507/١‏ ) عليها رئك قوامه 
رعم عصوى لعبة اليولوءوامم عصا اليولو بالفارسية 


رنك قوامه رمسم 


أنطش : 


جوكان ٠‏ وكان هذا اارنك المشرف على هذه اللعية 
وهو الج وكاندار ٠‏ 
انظر زكى مميد حسين : فنون الاسلام ص 85م 
لاضع عتممعوعموة : معنزو1ة ,ىآ 
شكل ١‏ 3-5 تفم هذه الصورة احدى عشرة مسرجة 
من مصر فى العصور الوسطى تجمع بين كثير من 
الأشكال المألوفة للمسارج ومن بيئها واحدة على 
هيئة فأر وبعضها مكشوف كما أن من بيتها ما هو 
مصنوع من الحرف ذى البريق المعدئى وما صنع من 
الفخار المطلى وما صئع من الخزف ذى الزخارف 
البارزة ٠‏ 
شكل 9ه« قوام الزخرفة فى هذه القطع الشخارية 
اتقا فاز » ٠‏ ( القطر من ه الى درلا سم ٠‏ الأرقام فى 
سجل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة /اك/ا وذكنا 
و "تاروع ) ٠‏ 
انظر زكى همد حسن : فنون الاسلام ص #0 
الى 
7 ب ا 0 
(ععنة0 مل وطسعق عفمساة مل لحفدة6 عديما 
شكل “ءا قوام الزخرفة هنا شبكة من المعيدنات 
الصغيرة المفتوحة وفوقها امم الصائع فى عبارة موجزة: 
« عمل عابد »6 ٠‏ 
شكل عه“ تتألف الزخرفة فى هذا الشياك البديع 
من رمم طاووس تاشر ذيله ٠‏ ( القطر ور١!‏ عم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الف نالاسلامى بالقاهرة >0هم)٠*‏ 
شكل نم٠‏ ؟* قوام الزخرفة هنا دائرة مقسمة الى أقسام 
شبه مثلثة وحولها شربط مقسم الى مناطق به 
مستطلة ٠‏ 


شتكل ٠."‏ »* قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم طائر ف 
ماحة الاثاء باللون الازرق ٠‏ على مهاد من الفروع 
النباتية والوريقات الدقيقة ذات البريق المصدئى 
الذهبى اللونءوفق حافة الاناء كتابة بالحروف القوطية 
للصلاة ا مسبيحة انتى دآ نكلنتىها 11 وال وهى 
الصلاة المستيدة من انحيل لوقا فى الآية +؟ من 
الاصحاح الأول ( خدخل اليها - أى إلى العذراء - 
سلام لك أيتها المنعم عليها » الرب معك » مباركة أنت 
فى النساء ) ٠‏ 
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انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 9ج » 
مجم 
وك أمسعته! ملسمدع معا ك أطته6 : اعطة .4 
دع طدقط رعذا وال زععلن هاس عسومجرء'0 ممعمامرية 
عل عسمستدكسد فتاوتسوعفه ها : أندفعةاة .6 كن 
مارج11 'آ 
شكل ١48‏ - تختاز هذه الكاس ندرة شكلها بين 
الأوانى الفخارية المملوكية التى وصلت اليناء وثلاحظ 
فى زخرفتها شريطين من الجدائل فى أعلاها وأسفلها 
وبينهما شربط فيها كتابة بخط النسخ المملوكى ودائرة 
فيها رئك ه البقجة » ٠‏ 
شكل ١8٠‏ تتألف الزخرفة هنا من دائرة فى وسط 
الائاء تشم رنك < البقجة 6 وشريط عريض حول 
جانبه يم كنابة دعائية بخط النسخ المعلوكى ٠‏ 
( الارتفاع 7١‏ سم والقطر وره؟ سم ٠‏ الرقم ى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة الىرةه| ) ٠‏ 
شكل ١81‏ - قوام الزخرفة فى هذا الاناء المطلى بالمينا 
الصقراء شربطان من الكتابة أحدههما فى الداخل 
والآخر فى الخارج ٠‏ وفى الشريطين دوائر نهم كل منها 
رسم رنك مملوكى باللونين الأحمر والقهوائى الداكنين 
أما الكتابة فباسم مملوك من مماليك السلطان الملك 
الناصر محمد المتوق سنة ١6/اه 124١(‏ ع).) القطر 
5 مم والارتفاع ١8‏ سم + الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة م46ه” ) * 
شكل 9 18 - قوام الزخرفة هنا فى قلب الاناء وسطحه 
الخارجىشربط عربض بغم كتابة بخط النسخ المملوكىء 
وفى حافة الاناء شربط يشم فرعا وورقات لباتية ٠‏ 
١‏ الار تفاع لارةا سم والقطر خاره؟ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة إلموه١‏ ) * 
شكل * 8 ١‏ - ذكرنا سهوا أن هذا الاناء فى متحف الفن 
الاسلامى والصحيح أنه فى المتحف البربطانى ٠‏ وهو 
من الفخار الأجمر الداكن وعليه « بطانة » بيضاء 
محزوز فيها رسوم بالألوان الأجمر والأخضر والقهوائى 
تحت طلاء من المينا الزبدية اللون ٠‏ وتتألف الزخرفة 
من مناطق تشع من القاع الى جوانب الاناء وتضم 
كتابات بخط النسخ المملوكىورسوما لرنك «البقجة» 
والراجح أنها ترجع الى القرن الرابع عشر ٠‏ ( :لقطر 
هر" سم ) ٠‏ 
أغظر: 7 بم ناته ,نزه ؛ سممطام8 ,1 


طرف 


شكل 188 - ذكرنا سهوا أن هذا الاناء فى المتحف 
البريطانى والصحيح أنه من مجموعة كلكيان ٠‏ وتتألف 
الزخرفة هنا من شربط عريض فى جانب الاناء نضم 
كتابة دعائية بخط اللسخ المنلوكى ٠‏ وى قاع الاناء 
رسم سمكة ٠‏ والممروف أل رسوم السمك من 
الموضوعات الزخرفية التى استعملت كيرا فى الفخار 
لمطلى بالمينا فى عصر المماليك ٠‏ ( القطر 51 سم ) ٠‏ 


شكل ١840‏ - قوام الزخرفة مناطق شبه مثلثة الشكل 
تشع من باطن الاناء ويشم بعضها رسوم فروع ثباتية 
وأوراق وبغم بعضها الآخر رسوما هندسية أو كتايات 


بخط التسيخ المملوكى ٠‏ 


شكل 98 - من المعروف أن شرف الابوائى من أعلام 
الخزافين الذين وصلت الينا أسماؤهم على الخزف 
والفخار من عصر المماليك فى مصر ٠‏ وهو ينتسب الى 
بلدة ابوان من أعمال مصر الوسطى والراجح أن 
اتناجه كان فى النصف الأول من القرن الرابع عشر ٠‏ 
وبسدو أنه كان بعبل فى البدابة فى بلدة ابوان وكان 
يزخرف معظم انتاجه فى ذلك الوقت من الداخل فقط 
مع كتابة اسمه عليها بعبارة 2 عمل شرف بأبوان » 
على التحو الذى نراه فى القطعة التى نحن بصددها 
الآن«أما سطح الاناء الخارجى فكان ترك بلا زخرفة» 
ونلاحظ أن أسلوب الرسم فى الوريقفات النياية 
المستعملة فى زخرفة قاع هذه القطعة مقتبس من رم 
بعض الوريقات فى زخارف الخحزف المصرى المحفور 
تحت الدهان فى القرن الثائى عشر ٠‏ ( الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة غا/؟ءةه ٠)‏ 
انظر مد مصطفى : شرف الابوانى صاتع الفخار 
المطلى فى الفرن الثامن الهجرى ( فى كتاب مؤتمر القثار 
فى البلاد العرية » المنعقد فى دمشق » صيف ١9407‏ ) 
ص ه6١1‏ - 1١54‏ 


شكل /181 - ليست هذه القطمة فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة كما جاء سهوا فى الشرح المشسترك 
للأشكال ذةاواةاوى؟! ؛ واعا الصحيح أنها فى 
مجموعة كامل عثمان غالب بالقاهرة وأن القطعتين 
المرسومتين ى شكلى :داومو١‏ هما المحفوظتان ى 
متحف القاهرة ٠‏ والقطعة التى نحن بصددها الآن 
قوام زخرفتهما بالمينا البارزة عن سطلح الطلاء شريط 
يضم عبارة دعائية بخط النسخ المملوكى يتخللها رنك 
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السر وتحته الى اليمين رمم سيف ٠‏ وفوق هذا 
الشربط شريط ضيق يغم فرعا نبانتيا وورقات 
مرسومة بطريقة الحفر البارز ٠‏ 


شكل ١8‏ - يرجح أن هذه هذه القطعة ترجع الى العصر 
الأول فى اتناج شرف الابوانى ٠‏ وقوام الزخرفة فيها 
وريقات وثيقة الصلة بالورقات النباتية التى نعرفها 
فى الخرّف المصرى ذىالزخارف المحفورة تحت الدهان 
فى القرن الثانى غشر ٠‏ والزخرفة عنا بارزة بواسطة 
الحفر فى طبقة الطلاء المخيطة بها ٠‏ وعتدما يكسى الاناء 
بالدهان تبدو المناطق المحفورة ذات لون داكن بسبب 
عمقها وتجمع الدهان الزجاجى فيما ٠‏ ( الرقم فى 
سجل متحف الفن الامسلامى 4هم* ) ٠‏ 


شكل ١94‏ - ثلاث قطم من الفخار المطلى بالمينا من 
عصر المماليك ء القطعة الأولى من اليمين ( رقمها فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة /رهه١ه‏ ) عليها 
رنك قوامه رمم < بقجة » وهى شارة الجمدار أى 
الذى يتولى الباسٌ السلطان أو الأمير ثيابه ٠‏ والقطعة 
الثانية ( رقمها فى مجل المتحف ١/1#ه‏ ) عليهما 
شارة قوامها رمم بوق ولعله شارة أحد الموظفين فى 
الطبلخانة ٠‏ والقطعة الثالثئة ( رقمها فى سحل المتخف 
ءاه ) عليها رنك قوامه رمم نسر ٠‏ والمعروف 
آن المسلدين رسبموا النسر فى رنوكهم اما برأس واحد 
واما براسين'وغلى ضدرة:زخزفة هلى شسكل الكنترى 
ورسبوه مبوط الجناحين ورأسه متجه الى اليبين 
أو اليسار كبا رسموه أحيانا كانه يقف فلا يظهر من 
جناحيه اللا جناح واحد ٠‏ 
أنظر د الإمةلده1] علدعمميوة : معرو]ذ .ل نآ 


شكل ٠ه"‏ - القطعة الأولى من اليسين ( رقيها فى سجل 
المتحف 5175 ) عليها رنك قوامه رمم سيفينوقد كان 
من شارات أمراء السلاح ٠‏ والقطعة الثائية ( رقمها 
) عليها رسم سبع ٠‏ والمعروف أن السبع 
كان رتكا للسلطان المملوكى بيبرس ولكن بيبرس 
لع يكن أول من اتخذ السبع رنكا له » فان أقدم مثال 
مؤرخ من هذا الرنك موجود على باب حران فى مدبنة 
الرها ويرجم الى الملك المظفر شهاب الدين غازى الذى 
جام الرها من ١١١١‏ الى ٠؟؟١‏ م٠‏ والقطعة الثالثة 
( رقمها فى سحل المتحف 5540/1١‏ ) عليها رنك قوامه 
رمسم عصوى أعبة اليولوءواسم عصا اليوئو بالفارسية 


جوكان ٠‏ وكان هذا الرنك للمشرف على هذه اللعبة 
وهو الجوكاندار ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : قنون الاسلام ص +يم 
7 انعم عاممعوموة : ععرووكة .له مآ 
شكل ا+”»" ‏ تضم هذه الصورة احدى عشرة مسرجة 
من مصر فى العصور الوسلى تجمع بين كثير من 
الأشكال المألوفة للسارج ومن بينها واحدة على 
هيئة فآر وبعضها مكشوف كسا أن من بينها ما هو 
مصنوع من الخحرف ذى البريق المعدنى وما صنع من 
الفخار المطلى وما صتع من الخزف ذى الزخارف 
البارزة ٠‏ 


شكل 9.199 قوام الزخرفة فى هذه القطع الفخارية 
رسوم هئدسية ورم حيوان وكتابة نصها : « من 
اتقا فاز » ٠‏ ( القطر من ه الى هرلا سم ٠‏ الأرقام فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ابا و7 
وككباووع؟ ) +٠‏ 
انظر زكى مهمد حسن : فئون الاسلام ص 0« 
عرد ار 
-هكهةن) ) قعغاء [ نام عتمم 06 قو 81 قعر[ : معو [0 .2 
(عنة0 نل وطضطة عفممال سل لحضدة6 عبيرما 
شكل 0ه« قوام الزخرفة هنا شبكة من المعينات 
الصغيرة المفتوحة وفوقها اسم الصانع فى عبارة موجزة: 
2 عمل عابد »6 ٠‏ 
شكل ع * - تتألف الزخرفة فى هذا الشباك البديع 
من رمم طاووس اشر ذيله ٠‏ ( القطر هراا سما ٠‏ 
الرقم ق سجل متحف الف نالاسلامى بالقاهرة 0هم)٠‏ 
شكل مء.؟ قوام الزخرفة هنا دائرة مقسمة الى أقسام 
شبه مثلثه وحولها شريط مقسم الى مناطق شبه 
مستطيلة ٠‏ 


شكل |"“ء”» قوام الزخرفة فى هذه التحفة رمم طائر ى 
ساحة الاناء باللون الأزرق ٠‏ على مهاد من الفروع 
النباتية والوريقات الدقيقة ذات البريق الممدنى 
الذهبى اللونءوفى حافة الاناء كتابة بالحروف القوطة 
للصلاة المسيحصة التى تبدا بكلبتىمن]ذ غك وهى 
الملاة المستمنة من انجيل لوقا فى الآبة +؟ من 
الاصحاح الأول ( فدخل اليها - أى الى العذراء ‏ 
سلام لك أبتها المنعم عليها » الرب معك » مباركة أنت 
فى النساء ) ٠‏ 


فف 
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وضنها * 
عنتهدزة "تفل مخطمتطعمة 6 عه موغمط : اعمطتعا .1 
مهتقة نعل طعب«اعطمل مذ) علتنسوععكظا معطعم"تمصسطعمز 
«بامتطام»”1 مممل]] ل : (1993 ,11آ بأقميكا مغطءمة 
دحك أن مولع فسا عط" سمط 
ودازد .1بآ .11 بغ .مه ؛ وممععناط لمة متلطعمكا 
شراعية ونحتها رسوم أسماك ترمز الى البحر الذى 
تمخر السفينة عبابه ٠‏ 
أنظر : .1 80 .8 بأمصجكا عطاءم سما : لعصطنتكز 
م 


شكل ,ره ”* - هذه التحفة مثال طيب لنوع من الخرف 
كان يصنع فى ياترنا ( بطرنة # ) من أعمال بلنسية 
ومتاز برعارفه التقوشة باللوق الأخض أو البنى 
(القهوائى) أو البنفسحى على مهاد أبيض » أما زخارقه 
خسيلها زستوم آدسة نادرة ولكن ممظهها رسوم ليور 
و ساو ا وو عا وو 00 
أنش: مغمدمع.] اعة معنصسوبع© بناجداة نع لدعده6 .]لآ 
1944١‏ عمماء معنا ) فعماربعءتدوعتلعم 5ماعزة بامسدرىه 
شكل ها تالف الزخرفة فى هذا الاناء من مناضق 
تشع من قاع الاناء الى حوانبه وتضم رسوم فروع 
باتيه وورقات ورسوما من الرقثى العربى بالبريق 
المعدنى الذهبى اللون ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص مم » 
شكل يد 
مامتا[ معطعمتمسملطا-طءعدتمومة علط : عمم8 .17 
عمس العام ععطذ قصس سعغاماعغتالا مع ممع رم 
ادمتعقيادمم .أوة .4 طعماجطوك ص ببجرحلملا هذ 
مومه .11 ر(1903) 94 .اه+ لسج«تمماممكة 
دمعتملا ع3 ووتتصستيم دودرم 0 هآ : ممعرمازا 
.نا لم611 و(383-598 ,1940 ," بمستمقصفؤ لكل م5ذ) 
وجاءء س«ومع عم ]1 ,4828 .8 بسماء] ععل أمدتكا عط : يعر 
117 مه ,80.11 ,أمصدكال «فراءمتسهلعسسسطتكة 
.136 .151" أممدكا عطممتعسممكطا : امصطنتك1 
وخخس وريقات نبائية ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام شكل ب ؟ 
راؤث: 180-131 .كم'1 جأمسدكآا عطمسمأءسماةط : أعصمطة ا 
شكل 11”# - هذه القدر مثال طيب من القدور المصنوعة 
من الخزف ذى البريق المعدنى فى مدينة ملقة فى القرن 
الرابع عش والتى تعرف بامم قدور الحمراء ٠‏ وفخار 


لينف 


!| | ]نا ة) ||0 1 ]كما ١10085‏ ”م 


هذه القدور عيل الى الصغرة وعليه طلاء أبيض 
ثم تقوش زرقاء وبريق معدنى ذهبى اللون ٠‏ وقوام 
الزخرفة كتابات زخرقية بالخط الكوفق وفروع نباتية 
وورهات ٠‏ ) الارتفاع نحو ١؟!‏ سم( 0 
انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص سم 
عسعسراء نأمطا عطا ده فعغه]] ؛ معوسمطعمة18 .8 
.م (1954 ,1آ .أو؟ بعتلدلدئنء0 مك صذ) متسرة أده 
فك .ره : علط .هس علعة[6 : 154-156 ,145-148 
114 .8 بتعسطمتع 1 عطءستسمات] : اعمطلتكا , 480 
ططق ,115 


شكل ١‏ - الراجح أن هذه الآنية مما كان يستعمل فى 
حفظ الأدوية فى الصيدليات ٠‏ والملاحظ أنها تجيع 
معظم الزخارف التى أقبل عليها الخزافون فى مئيشة 
فى نهاية القرن الراه ب عبر وف اللرق الكاسسن علض 2 
ومن بينها 00 الأفقبة المزينة بالخطول المقاربة 
الزرقاء والذهبية على التوالى ٠‏ ومن بيئها الفروع 
النبائية من الرقش العربى ( الارابسك ) والرسوم 
التى #قلد الحروف العربية والرسوم المحورة عن 
الكتابة العربية » ومن بينها وريقات العنب والفروع 
النباتية ذات الوررقات الصغيرة » والماطق المسهمة 
أى المزخرفة بالخطوطل المتقارية علولا وعرضاء (ارتفاع 
الآنية : القدر اليمنى ؟# سم ٠‏ الوسطى «٠‏ سم ٠‏ 
اليسرى بم مم ) ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص )جم » 

شكل و" 
وازن :150 ع1 ,236-239 ,ررم .غك .مه : 4سمصت] 
عططة ,117 .5 أقمدطلمتمل1 عطعونسملم1 + اعمطنك] 


,49 .ا بعدمونصدسة6 سآ بممصساسسساة أدعن0 .79.80 
]لبا باك :نجه :هدمع ألا انمه مامد :560 ,200 


شكل !91 - تتألف الزخرفة هنا من رفك من رئوك 
الإأسرات الممسبحية فى وسط الاناء وحوله رمسوم 
الورقات المغيرة باللون الأزرق على مهاد من 
القوطة للملاة المسيحة التى تدأ بكلبتى .؟ على 
هااا 
رائذ: لصمسخ1 ,429 .8 ربعن .مه : عولط .د عامناا© 
-لناقها8 أسعم0 :163 ,ع1 328.339 .ررم .أك .مه 
.110 ,4ك .21 بعسموتصدة0 سآ عمس 


شكل غ١‏ - يرجع هذا الصحن الى نحو سئة ١4٠‏ » 
وقوام زخرفته رمم تخطيطى لأسد زاحف فوق مهاد 
من الزهور الصغيرة والفروع الثباتية ٠‏ وق حافة 
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الاناء كنابة بالحروف القوطية للصلاة المسيحية النى 

بدأ بكلمتى حسملا 6م 

وازث: آنآ .21 ركك ,ره ؛ ممموعأكة قصد متلطءومكا 
شكل 496لا قوام الزخرفة رسم رئك من رنوك 

الأسرات المسبحية 5 قاع الاناء وحوله رسوم 

وربدات باللون الأزرق على مهاد من البريق المعدنى 

الذهبى اللون ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فتول الاسلام ص 64م - 
خم ؛ شكل 8" 
رازن : 439 ,8 راك مره رز وعلط .د علءناا) 


أصعام 152:0 .ع1 ,238-339 .درم رلته .دره بلسعمساظا 
.9 ,وا ,44 .11 بع#مونسهة مآ برممسامممكة 


شكل 1!؟! ‏ تتألف زخرفة هذا الاناء ذى البربق 
المعدنى الذهيى اللون من رسوم وريدات وقروع 
ووريقات ثبائية وار باللون الأزرق وقد روعى ىف 
تاليف الزخرفة مبدأ التناوب والتبادل بحيت يتوالى 
رعم الوريدة ذات الستة الغقصوص ثم الفرع الثباتى 
الذى تمتد منه الوريقات والثمار ٠‏ 

شكل /1١1؟‏ - قوام الزخرفة هنا رمم طائر صغير فى 
وسط الاناء وحوله ثشريط مجدول يشم مائى دوائر 
فى كل منها رمسم وريدة أو ورقة نباتية وحول هذا 
الشربط شربط آخر يشم جمس عشرة دائرة فيما 
ورددة أو ورقة ناتة تثيه ما فى الشريط الأول ٠‏ 
أما الأجزاء الواقعة بين الدوائر فتشغلها أجزاء من 
رسم الوريدة أو الورقة النباتية * 

شكل 1 تالف الزخرفة هنا من سبع مناطق تشع 
من دائرة فى وسط الاناء الى جوائبه وتشم كل منها 
ورقة نبائية ذات خسة فصوص تحتها ساق تباتى 
ينتهى بالتواء فى أعلاه فيتبه علامة الاستفهام ٠‏ 
آما المهاد بين هذه المناطق فتغطيه قط باللون الأزرق* 


شكل 18 - قوام الزخرفة هنا رسم معمارى يبدو كأنه 
واجهة بناء وتحيط به مناطق لوزية الشكل بها رسوم 
ورقات نباتية تفصلها مناطق أخرى متطلة ومعطاة 
بخطوط متقاربة ٠‏ أما المهاد فتفطيه فروع نباتية 
شكل .لالا وشكل 9١‏ بلاحظ فى هاتين القنينتين 
من الخرف الأبيض والأزرق أن الابرانيين أصابوا 
قسطا كبيرا من النجاح فى تقليد البورسيلين الصينى 


الخائس عشر والسابع عشر + وكان نجاحهم شاملا 
العجينة الحزفية وأشكال الأوانلى وروح الزخارف ٠‏ 
وحسبنا أن نرى هذا النجاح فى تقليد الأساليب 
الصينية فى رنم الأفسجار والحيوانين على القنيتين 
اللثين نحن بصدد الكلام عليها ٠‏ 

الظر زكى محمد حسن : الفنون الايرانية ( ل ) 
ص هده إغ؟ وشضشكل ١5‏ 1178 »6 السين 
وفنونل الاسلام : اللوحات * » ه 6 فلون الاسلام 
ص وه؟ » شكل هما :13 11,783 ,لا ,أو ,وعوم8 


شكل 90919 تتألف زخرفة هذا الاناء من رمم طائر فى 
أسلوب متأثر بالفن الصينى ومن رسوم نباتية دقيقة. 
وهو مثال طيبمنتقليد الخزافين الابرانبين للبورسيلين 
الصينى بين القرنين الخامس عشر والشامن عشر ٠‏ 
( القطر خم سم ) ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : الصين وفتون الاسلام 
شكل + غ فنون الاسلام ص "٠٠‏ ؛ شكل وعم 
,207-208 .رم (1944) باددطلصمظ ؛ للسمصام 
ءا 783 ,21 ,ا .اهم ,بوصعم 136 ج11 
شكل “اي » - قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسم أراب 
فى القاع » وفى جاتب الاناء رسوم زهور وأخرى تمثل 
سعنف التخل محورا عن الطبيعة + ( القطر لار؟؟ سم 
والارتماع ممه الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 1١55‏ ) ء* 
شكل 8 - قوام الزخرفة هنا دائرة وسعلى من رسوم 
الرقش العربى (الأرابسك) فيها كثابة وتاريخ يشيران 
الى أن التحفة من « عمل عبد الواحد سنة إلإيه ه » 
وحول هذه الدائرة اثتنا عشرة دائرة تضم رسوم 
البروج ٠‏ ( القطر +" مم ) + 
أظر : مقداقهة ععال امد نعطمل ص باعصطشاعل .11 
3.28 أمسم 
شكل م0 ؟ زخارف البدن في هذا الاناء صيثية الطراز 
كما أن الاثاء ته تقليد تاجح للبورسيلين الصينى ٠‏ 
وحول الرقبة زخارف هندسية وأخرى من رمعم فالوس 
السك وبينها كتابة فارسية تنتهى بتاريخ القطمة 
( سنة بمءؤه ) 7 
انظر زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 


شكل ه 


خرف 
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مجموعة من الأشجار والزهور والأعشاب ٠‏ وعلى 
حافة الاناء رسوم شجيرات وورقات نماتية وحبتين ٠‏ 
وى ظهر قاع الاثاء تقليد لعلامة من علامات الخزف 
الصيئى ٠‏ ( القطر ١م‏ سم والارتفاع نسم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة سبي ٠. ( ١‏ 


شكل /9101؟ - تتآلف الزخرفة هنا من رسوم صيئية 


الطراز فى حافة الاناء كما أن رسم الحوان والمهاد الذى 
بقوم فوقه من رسوم الثبات والزهور فى قاعة 
ثم رسوم الزهور والوريقات فى سائر أجزائه » كل 
ذلك سدو متاثرا بالرسوم المئية أبضا ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص ٠٠م‏ ؛ 


شكل ويام 


شكل 14 - تتألف الزخرفة من شكل شبه نجبى 


وتتوسطه دائرة فيها رسوم أعشاب وزهور وثار 

بالبريق المعدنى الأصفر والقهوائى (١‏ القطر هر١١!‏ سم 

والارتماع /اره© د 4 الرقم ق سجل متحف لفن 

٠ ) ١544+ الاسلامى بالقاهرة‎ 

وازن 

041103 سآ بسملها'اعل عمق نآ : متلطعومخا .11 

قا ,لا ,آمهم ؛ برعومنة ,63 غه .8 38-60 .وعكا1 

.نزم (1944) عأهمطلصمتا : لصسساط ,795-798 

: ممعونلط قمو متاطعءهم]ا :137 م1 ,908-209 

مع م0 1217111 11 على ستمووك]ا عطعمتصسهاها 
.121 بعسوتصىة0) هرآ :سمس ا ناعنااا 


سكل به 17” - قوام الزخرفة هنا رسوم شجيرات وزهور 


وأعشاب بالبريق المعدنى القهوائى اللون على مهاد 
أبيض ٠‏ ( الارتفاع #رء١‏ سم + الرقم فى سجل متحف 
الغن الاملامى بالقاهرة ١5١6‏ )ء 
وازن المراجع للشكل السابق وانظر 
عنصمماة1 عطع ما عقتس 6 لق ؛ بموطم8 ..آ.]1 
0 ,يجوزلا بأممكا عده] غطذ عه تعععوط 


شكل .و زخارف هذا الاناء بالبربق المعدئى 


التهوائى اللون والذى عتاز بلمعانه الشدند أما المهاد 
فأبيضء وتتألف الزخارف من رسوم طيور وشجيرات 
وزهور ( القطر مره سم والارتفاع قرط سم ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 1١١١490‏ 
وازن المراجم فى الشكلين السابقين ٠‏ 
7983-8 داظ ,ا بترمصعسة بعرو .4.1 


شكل “إلا تالف الزخرفة فى هذه البلاطة من رسم 


سيدة تحمل جرة ٠‏ واللون الأصفر المستعمل بين 


خرف 


آلوان أخرى ف هذه التحفة من خصائص القاشانى ى 
العصر الصفوى حين وفق الخزافون الابرائيون الى 
الاهتداء الى طريقة تغنيهم عن الفسيفساء الخزفية 
وما تتطلبه صناعتها من وقت و تفقات »© تلك هى طرقة 
د هفت رتكى »6 أى الألوان السبعة وقد استطاعوا 
بواسطتها جع سبعة ألوان أو أكثر فى كل لوحة مربعة 
مساحتها نحو قدم مربع ٠‏ 


شكل “اا ذكرنا سهوا أن هذه البلاطات ى متحف 


المتروبوليتان والصحيح أنها فى متحف فكتوريا 
والبرت ٠‏ تعد هذه البلاطات من مفاخر الصتاعة 
الحزفية فى عصر الشاه عباس بايران وكثيرا ما كانت 
تستخدم جنبا الى جنب مع الفسيفساء الحزفية فى 
زخرفة العمائر الكبيرة كما هى الخال ى جامع 
صتى الدين بأردبيل ٠‏ والملاحظ أن معظم الرسوم 
الآدمية فى زخرفة مثل هذه البلاطات وثيقة الصلة 
بالتصاوير التى نعرفها فى المدرسة الصفوية الثانية على 
بد رضا عباسى وتلاميذه ٠‏ وقوام الزخرفة فى البلاطات 
التى نحن بصددها مشهد فى حديقة يضم رسوم رجال 
ونساء علىمهاد من رسوم الأشجار والزهور الدقيقة» 
أما زخرفة الاطار فسن فروع نبائبة متصلة ٠‏ والآلوان 
السائدة هى الأزرق والأصفر والأبيض ٠‏ 

أنظر : 100 ١م‏ ماك بره : مموظه]] .]1 
ررازن:-209 تزم,(1944) عامط لحم : ددن 


نان أصجة08 سآ رسمسلهمملط غمعتم0 ر8ة1 ."ا ,10 
.34 81 


شكل “ا قوام الزخرفة فى هذا الجزء من الاناء ذى 


البريق المعدنى رسوم شحيرات وزهور وورقات 
نباتية سوداء علىمهاد أزرق وفوقها شريط ذو حبيبات 
( القطر ١5‏ سم والارتفاع ٠١‏ سم ٠‏ رقم السجل فى 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة +نبن١‏ ) ٠‏ 


شكل “ا قوام الزخرفة عنا رسوم نباتات وزعور 


متقوثة بالأحمر والازرق والاأصفر والاخضر تنحث 
دهان شغاف ويه تشقق ٠‏ ( القطر اعم . الرقم فى 
سحل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١/845‏ 
انظر زكى محبد حسن : فنون الاسلام ض 5" - 
ه لاوا 
أن ومس ١]!‏ ''تطعوطبعا““ لمالمع-مة غ1 : مددرا.4م 
أ بع#تاقديه01 «مامودناب 8 عط"ا" صذ) ستععوط 
156-163 .م ,(1939) 2217 
ووانن : 786-14 .قاط ,7 ,اه؟ ؛ رعسوموة 


8 اط[ 81 1 نات اإحناه ] 0لكمارلء 05 لملا ) : ناور ")1 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل و“لا” - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم نبدو 
مقتبسة من رسوم السحب الصينية ٠‏ ( القطر 
خرة؟ سم ) ٠‏ 
انظر زكى محمد حسين ؛ الصيئى وفئون الاسلام 
فشكل .. 
: عرهةآ .لانى 70 .نر .اك ,تزه ؛ صمنان1]] ,ا 
على 1857 .1*1 رلاذنا1 ,م ,|! باعل ضوعو غه ووكروق 
شكل **1! - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم نصفى 
ارجل ف قاع الاناء وتحيط به رسو فروع نباتية 
وزهور ٠‏ وهى ذات ألوان متمددة ومرسومة تحت 
طلاء شغاف ٠‏ وبسود هذه الألوان الأبيض والأزرق 
والأصفر والأخضر والقهوائى والأسود واليرتقالى ٠‏ 
) القطر ٠م‏ سم( ٠‏ 
أظر ؛ نك سملدة] أن روسك ؛ ورروط .لايق 
«تزم (1944) عأدمطلصمة ؛ 4لممسزطظ بط 790 .21 .لا 
.159 .ع1 ,211-213 
شكل /1"1 - تتأئف الزخرفة المتعددة الألوان فى هذه 
التحفة من رسوم طائرين تحت شجرة وفوق مهاد من 
الزهور والأعشاب ٠‏ وعلى حافة الاناء شريظ من 
فروع نباتية تخرج مثها الوريقات والزهور والثمار ٠‏ 
( القطر وم مم )ء 
أنظر ؛: -211 ترم ر(1944) عاممطقصمة] : فمعدرننا 
.189 .814 ,213 
سكل 176 ومكل 0708© - جع هذان الضحتان ين 
معظم رسوم الزهور الطبيعية التى امتاز بها خزف 
اميا الصغرى :والآ عنيما الوزه ووعز السنتبل 
والسوسن المعسم والقرتفل والسوسن البرى والخزامى 
وذلك باللون الأزرق والأخضر والأسود والأحر 
والطماطبى ٠‏ كما تلاحظ فى حافة الانائين الخطوط 
الصغيرة التى تلتوى فتشبه شكل القواقع + ( القطر 
فى كل من الصحنين 4؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 590؟؛ و ؟باء/؛ ) ٠‏ 
شكل ٠‏ 98 هذا الصحن من الخزف التركى النادر 
الذى تزيئه رسوم حيوانات.والملاحظ أنها هنا محورة 
عن الطبيعه ٠‏ وبين الحيوانات فى هذه التحفة رسم 
شجرة * وف الحافة رسوم الملزونات الصغيرة المألوفة 
فى الخرف العثمانى ٠‏ 
انظر ووازن : زكى محمد حسن - فئون الاسلام 
ص بم ووم ع أشكال يوج سس ينيم 
.هذ ,219 .مم ,1944) عأاممطقسد8 : لسمستد1 


8 نأقصدكآا ع8 : معلظ .ن علمن6!1© ,919-249 
أمعء0 يه 486-428 .8 ,55711 .ك1 رسمادز 


8 اط[ 821 "١‏ نات اإكناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


٠ 43‏ 836 .قا بعناوتقتة6 © سآ رسمسادممكة 
بقاع لامكا عطعهفتسمهاةا ؛ سمعجيزاا كك سنلطعيء]1 
عط ها 6104 لك ؛ نردوناه1]! : 11 225212 دار 
و78-93 ,نزم اقم عمءاط عط آنه «#غووط عأسماقا 
: مسعمهاأ8آ ملك له بساح 3200| 

لإتعنانام© طامتعايه'1 آه عزههزز ةر 


شكل “98١‏ - عتاز هذا الصحن بالابداع فى تأليف 
زخارفه التى روعى فيهما مبداًٍ التراصف واتقان 
التوزيع ٠‏ وقوام هذه الزخارف شكل تجبى ق 
الوسط تخرج مثه ثلاث مناطق بيضية الشسكل تاركة 
بيئها ثلاث مساحات فى كل منها مجبوعة من رسوم 
الرقش العربى أو التوريق ( الأرابسك ) ورسوم 
الزهور الدقيقة ٠‏ وثة رسوم وريقات وزهور وفروع 
نباتية أخرى فى شريط فى حافة الاناء ٠‏ 
انظر مراجع شكل +4 
سكل "ا ةلا - فى هذه التحفة مجموعة ججيلة من رسوم 
الوريقات واازهور والعشب الطبيعى فضلا عن رسوم 
أخرى تشبه رسوم السحب الصينية ٠‏ 
انظر : مراجعم شكل ٠+4؟‏ 
شكل ”لا8؟ ‏ تتألف زخرفة هذا الاناء من رسم ابريق 
على رقبتئه وبدنه رسوم نباتية محورة عن الطبيعة 
وبدو ف أداتها التراصف والتقابل ٠‏ وحول الابربق 
رسوم أوراق وزهور ثم رسوم حلزوئات صغيرة فى 
حافة الاناء على النحو المعروف فى هذا التوع من 
الخزف التركى المصنوع فى أزئيق ٠(القطرور‏ ب+امم). 
انظر : مراجع شكل ٠4؟‏ 
شكل ع  !8‏ تتآلف الزخرفة فى هذه التحفة من رسوم 
عناقيد عنب وورقات وفروع نباتية باللونين الأزرق 
والأخضر على مهاد أبيض ٠‏ وهى من الطراز التركى 
المثمانى وترجح نبتها الى دمشقء( القطر ه" سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
كمال ) ٠‏ 
انظر : مراجع شكل 4٠‏ 
شكل نمع لهذا الاناء ثلاث آذان تحدد ثلاث مناطق 
شبه بيضية على البدن ويحيط بكل منها أربع وريقات 
كبيرة كما تنوسطها زهرة مفتحة الأوراق وذات ألوان 
لاممة من أزرق وأبيض وأخضر فضلا عن اللون 
الأحمر والطباطمى الذى امتاز به خزف أزنيق ٠‏ 
( الارتفاع ١خ‏ سم والقطر ١4‏ سم ء الرقم ى سجل 
متحف الفن الا بالقاهرة ٠ ) 41١‏ 
انظر زكى محبد حسن : ون الاسلام ص .وم 
م0 


فرق 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 8 - تتألف زخرفة هذه التحفة من رسوم تحت 
الدهان على هيئة فلوس السمك ( قشرته ) فى مناطق 
بيضية الشكل ٠‏ وألوان الزخرفة الأخضر والأزرق 
والأجمر على مهاد أبيض غير ناصع ٠‏ ( القطر 15 سم 
والارتفاع 0 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة عا ) ٠‏ 
انظر : مراجع شكل +1 


شكل ٠81‏ قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسوم تحت 
الدهان تمثل بعض الزعور وعلى حافة الاناء زخرفة 
تتألف من خطول تلتوى فتشبه شكل القواقع ٠‏ 
وألوان الزخرفة الأحمر والأخضر والازرق على أرض 
بيضاء غير ناصعة ٠‏ ( القطر ه؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ه4١‏ ) 
انظر : مراجم شكل 54٠‏ 


شكل ,8 - بيغم هذا الاناء زخرفة روعىفيها التراصف 
والتقابل ففى وسطه زهرة مفتحة الأوراق ٠‏ بحيط 
بها رسم نبائى عتور عن الطبيعة يقسم مساحة الافاء 
أربعة مناطق كل ائنان منهما متشابهان فى الشبكل 
وتضم هذه المناطق أربع وريقات نباتية ٠‏ وفى حافة 
الاناء شربط من الوريقات والزهور المحورة عن 
الطبيعة ٠‏ والزخرفة بالألوان الأحمر والأخضر والأزرق 
فوق حهاد أبيض غير ناصع + على النحو المألوف ى 
هذا الخزف المصنوع فى أزنيق بآسيا الصغرى والذى 
نسب خط الى رودس فى أسواق العاديات وبين هواة 
الآثار الاسلامية من غير المختصين ٠‏ ( القطر 55 سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
١44ا ٠)‏ 


انظر : مراجع شكل ء4؛؟ 


شكل به ع/! ‏ تجمع زخارف هذا الابريق عناصر مختلفة 
من الرسوم الألوفة فى الخزف التركى العثمانى 
كرسوم فلوس السمك والوريقات النبابتية والزهور 
الدقيقة والحلزونات التى تشيه القواقع 
انظر : مراجعم شكل ١4٠‏ 
شكل .و تتاز هذه القنينة برخارفها المؤلفة من 


مجموعة من رسوم الطيور والحيوانات ٠‏ 
وازن: قة .ا باك .مه : مموطه8 .18 


انظر : مراجع شكل ٠غ؟‏ 


زشلف 


شكل ١‏ نلا ب تتألف زخرفة هذا الابريق من رسوم 
زهورحورة عن الطبيعة على مهاد من اللون البلعسجى 
الألوف فى هذا النوع من الحزف الذى ينسب الى 
دمشق والذى يرجح أنه من صناعة آسيا الصغرق ٠.‏ 
فهو يشبه خزف أزنيق فى عجينته ذات البياض غير 
الناصع وتكى هذه العجينة فى الأوانى الجيدة بطبقة 
من 3 البطانة » الناصعة البياض ترمم فوقها الزخارف 
بالألوان المالية وتخدد يخطوط سوداء علا ما بيتما 
بالألوان وسقى المهاد أسض أو ترك ما بيتها أنيض 
وينطى المهاد بالألوان ثم يطلى الاناء بدهان زجاجى 
شفاف ٠‏ 
( الارتفاع 5١‏ سم * الرقم فى سجل متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة ١/55‏ ) * 
أنظر: -ه5 عط) أن داعام عدم" عط : ستمملة .11 .ا 
عهوه/3 رماو نأصا8 صذ) وجوللا وسععمسم8 قعآلدن 


6 ف ممدطم8 هآ .غ] ب(1909) أممعمل ,مده 
78-5 .م غهمظ ممعالا عل غه عومعئؤوط عنسمافا وطغ 


شكل 9و9" - تتألف الزخرفة هنا من رسوم مراكب 
شراعية وهو موضوع زخرف مألوف فى الخزف 
التركى العثمانى ٠‏ 
أنظر :بطع ز*1 ك4 بسسعمسالا )ممطلق لمهم ماأعمنعزلا 
ب .|2 نسعااهم8 ملاعب" 6ه عاموظ 
شكل اق" قوام الزخرفة هنا وريقات نباتية كبيرة 
تخرج من وسط الاناء وتؤلف مناطق كاسية تفصلها 
بعضها عن بعض مناطق أخرى ذوات رأس مدبب 
وبدن مغرطح » وكل هذا على مهاد من فلوس السمك 
وهى الزخرقة المالوقة فى الحزف التركى العثمانى ٠.‏ 
رزان : عطععتصداها ؛ دمعي ]لط .6) لمن متلطعءما .8 
.تك املد عطاس سعمسكا 
شكل ع “!ا - تتألف الزخرفة هنا من رسوم وربدات 
وزهور قريبة من الطبيعة على النحو الألوف فى الخزف 
العثمائى ٠‏ 
انظر : المراجم فى شكل ٠ع‏ 
شكل نو" قوام الزخرفة فى هذا الابريق رسوم 
زهور على مهاد من رسوم تشبه فلوس اليك ء 
شكل "0 ؟ - تتألف الزخرفة من رسوم زهور ووريقات 
نباتية وسنابل فى توزيم روعى فيه كثير من التراصف 
والتقابل ٠.‏ 
شكل /ا؟ - قوام الزخرفة هنا شجرة سرو محورة عن 
الطبيعية وحولها رسوم زهور كبيرة بالألوان الأخضر 
والأزرق والبتفسجى » فضلا عن قليل من رسوم 
السيص الصيئية.٠‏ 


8 اه[ 81 1ن" نات اإكثاه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 
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شكل خ؟ - تالف هذه المجبوعة من بلاطات قوام 
الزخرفة فى بعضها رسوم طيور أو حيوانات على مهاد 
من الزهور والزخارف النباتية وف بعضها الآخر 
رسوم بباتية بحتة أو وموم نانية بيتها أشكال 
مشكاوات وأباريق ٠‏ وشلب علها اللون الأزرق ٠‏ 
انه عا علك]" طلمنطسا" راعمظ : أطمن ]عن ,ذا 
(249 .م , 11 بقذبهمواوا معك صذ) ممعنتةكا ص وتمعص 


شكل 86؟ - قوام الزخرفة فى هذه البلاطات التركية 
المتمددة الألوان رسوم زهور محورة عن الطبعة بين 
رسوم من الرقشن العربى ( التوريق ) ٠‏ وى من 
الأمثلة البديعة لصناعة القاشانى فى آسيا الصغرى ىف 
القرن السادس عشر ٠‏ 


شكل ."9 - تتالف الزخرفة فى هذه البلاطات من رسوم 
زهور بين ورقّات ورسوم من الرقش العربى 
( الأرابسك أو التوريق ) ٠‏ أما البلاطات التى يتأئف 
متها الاطار فقوام الزخرفة قيما سلسلة متصلة من 
رسوم تجمع بين رسوم السحب الصيئية ورسوم 
الرقثى العربى ٠‏ 


شكل 91 تجمع هذه البلاطات بين معظم الزخارف 
الثبائية الألوفة فى الحرف العشمائى من رسوم أوراق 
ثبات كبيرة ووريدات وزهور دقيقة وأغصان واعشاب 
مرسومة بألوان مختلفة من يبتها الأجمر الطباطبى 
الذى امتازت باستعباله مصائع الحزف فى أزنيق ٠‏ 


سكل 9/99 - قوام الزخرفة هنا سيقان أشجار وزهور 
وورشاث عنب وعناقيد عنب تمتاز بقربها من الطيعة 


الى حد كبع ٠.‏ 


شكل 77# - تتألف زخرفة هذه البلاطات من سوم 
زهور مختلفة وورددات وفروع ثبائية ورسوم من 
الرقش العربى ٠‏ 


شكل ع" -- على هذا اللوح من القاشائى رعسم الكمبة 
وبعض الأماكن المحيطة بها + وفى ركه السغلى الى 
اليسارعبارة : 2 عب لالفقير الى الله تعالى ميد الشامى 
الدمشقى منة 4م١١‏ » أى أله صلع سنة باجا م * 
وقد استممل الصائع فى هذا اللوح عدة آألوال » 
فالكمبة والكتابات باللون الأسود والتلال باللون 
القهوائى والجدران والأتجار بالأخضر الناصع 


والسقوف بالازرق ٠‏ وحول الرسم اطار من قروع 


انظر : المراجع ق شكل 07 


شكل م" زخارف هذه البلاطات خضراء وزرقاء 
وجراء على مهاد أبيض » وتألف من اةثين كبيرين 
تخرج منهسا باقات زهور طبيعية مختلفه على التحو 
المألوف فل الخرف التركى ٠‏ أما زخرفة الاطار من 
فروع نباتية ووريقات ٠‏ ( القياس ١1504186‏ سم ) 


شكل ”9 - تزين هذا الصحن زخارف متمددة الألوان 
من رسوم نائية محورة عن الطبيمة بالألوان الأزرق 
والأصفر والأمر على مهاد أبضء(القطر وروا سم)ء 
الرقم فى سحل متحف كلية الآدذاب بحجاممة القاهرة 


٠.) 6.‏ 
انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 741١‏ »6 
لنانا 


شكل /1"؟ ‏ قوام الزخرفة فى هذا الابرق رسوم 
أوراق ثاتية وزهوو محووة عن الطبيعة ٠‏ 

شكل "ا زخارف هذا الاناء خليط من رسوم 
الشجيرات والورقات والزهور المخورة عن الطبيعة 
تحويرا شدددا حتى لتبدو الزخرفة بدائية ومضطرية 
وهى مرسومة باللون الأزرق والأجمر والأصغر 
ومحددة بخطوط سوداء ٠‏ واللون الأصفر الموجود 
على هذه التحفة من مسيزات هذا النوع من الخزف 
المصتورع فى كو تاهية ٠‏ (الارتفاع هره١‏ سم ) ٠‏ 


شكل 96 - تالف الزخرغة فى هذا الابريق من مناطق 
عمودية تضم رسوما نباتية عحورة عن الطببعة ٠‏ 


شكل ٠‏ /الا ‏ تزين هذا الصحن رسوم هندسية فى قاعه 
حول دائرة تشم رمم زعرتين ممورتين عن الطيمة 
وعلى الحافة رسوم ورشات نبائية مختلفة الأاشكال ٠‏ 
وآألوان الزخرفة آر وأخضر وأزرق وأسود ٠‏ 
( القطر ه١1‏ مم ٠‏ الرقم ى سجل متتحف المن الاسلامى 
لفيعلطة 

شكل ١‏ قوام الزخرفة هنا بحيرات وزعور 
وأعساب محورة عن الطبيمة بالألوان الأجمر والاخضر 
والأزرق والأسود ( القطر ١9‏ سم ٠‏ الرقم فق سجل 
متحف الفن الاسلامى يلقن ( . 


رقف 
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الحشب 


شكل 9/ا» 533 تالف هذا الباب من مصراعين ملو نهما الغص الأوسط من العقد ٠‏ وتملا العقد عروق متموجه 


«“يا؟ سم ٠‏ ولكتهما الآن أقصر مما كانا فى 
البداية لأن طرفهما السغلى قد قص منه جزء ٠‏ 
وينقسم كل منهما الى ثلاث مناطق ٠‏ وتضم الزخارف 
المحفورة فى هذا الباب عدة عناصر زخرفية موروثة 
عن الفن الهلنستى مثل العروق التى تنبت منها أوراق 
الشجر ذوات الشكل البيضى وهى قريبة من الطبيعة 
مثل العروق التى تلتوى فى حركات حلزونية وتفم 
أوراق عنب ذوات خخسة وذوات ثلائة فصوص ٠‏ كما 
تضم زخارف هذا الباب عناصر كاسية بصلية الشكل » 
وهى وثيقة الصلة بالفشون البيزنطية والهلنستية 
والاغريقية ولكنها وجدت أيضا فى الفن الساسالى ٠‏ 
وفضلا عن ذلك فانئلك الزخارف تضم عناصر زخرفية 
وثيقة الصلة بالفن الساسانى الذى كان منتشرا فى 
العراق مثل كوز الصنتوبر والأشرطة المؤامة من 
أقراص مثقوبة متلاصقة وعلصر الشرفات المسئئة ٠‏ 
والحلاصة أن باب بناكى هذا غنى بالعناصر الزخرفية 
الهلنستية مما يناسب خصائص الطراز الأموى ولكنه 
فى الوقت نقفسه غنىأيشا بالعناصر الساسانية مما يؤيد 
نسبنه الى العراق بالذات ٠‏ ولا عجب فاثنا نعرف أن 
التحف التى تنسب الى الطراز الأموى تحتفظ بكثير 
من العناصر الفنية المحلية في الاقليم المصتوعة فيه ٠‏ 
راجع فريد شافعى : الأخشاب المزخرفة فى 
الطراز الأموى ( فى مجلة كلية الآداب بحامعة القاهرة » 
المجلد ١4‏ الجرء ؟ ) ص هه د را 
رماتزانادة فزمنا هة عاممم عسن عنناة ؛ لإانسظ .ف 
15 .انأقم1 .الدظ مذ ) 40هلعدآ[ 06 أسمصعمومعم 
: 4مسمساظط ر (77-81 ,1980 ,2521 بغ ع0 بطومعة 


وقعتستهأف] قل نا رخص سمم:0 عتدهسماة] صا ونزلن:8 
,#عتجايرة 652 اسه 293-337 .نرم ,11 .امع 


شكل 91/7 - رسم مفصل للمنطقتين الوسطى والسفلية 


فى باب شاكى المصور فى شكل 87 » والمنطقة 
الوسطى مربعة الشكل تقريا وتملئرها دائرة تضم 
مربعين متشابكين بؤلفان نحمة مثمنة ٠‏ وزخارف 
هذه المنطقة تتألف من حلزوئات فيها أوراق غنب 
خجخاسية أو ثلاثية ٠‏ أما المنطقة السفلية قمربعة أيشا 
وقوام الزخرفة فيها عقد ذو فصوص وف محور هذا 
العقد ساق كانه جذع شجرة ينتهى فى أعلاه بالتوانين 
كالقرنين بحملان عنصرا زخرفيا بصلى الشكل علا 


"5 


تغرج متها وريقاتتيانية بيضية الكل ولا صوص 
العقد زخارف بصلية الشكل أو برعومية وعّلا ركنى 
العقد ( الكوشتين ) حلزونات يخرج بعضها من بعض 
وف كل منها وركة عتنب مخاسية القصوص ٠‏ 


شكل 1/5 - بثل هذا الششكل المنطقة الوسعلى فى 


تفصلها عن المنطفة السغلية ٠‏ 


شكلن ه/1» - قوام الزخرفة فى هذا اللوح المستطيل 


شريطان : العلوى ضيق ويغم رسوم شرفات مسننة » 
أولاها من اليمين قائمة على قاعدتها والثائية على 
رأسها وهكذا غلى التعاقب ٠‏ أما الشربط السفلى 
فيتألف من ثلاثمناطق : الوسطى مستطيلة والجانبيتان 
مربعتان والمتاصر الزخرفية السائدة فى هذه التحفة 
دوائر وعقد ذو خمسة فصوص وحلزونات نفم رسوم 
ورقة العلب الثلائية وكوز الصئوير ٠‏ 


شكل |"/1؟ - فى وسط هذه التحفة ا مر بعة رسم دائرة 


كبيرة تضم فجمة سداسية من مثلثين متشابكين وى 
وسط النجمة دائرة كما أن بين زوايا النجمة ومحيط 
الدائرة الخارجبة ست دوائر أصغر مساحة ٠‏ وتحف 
بالدائرة الخارجية فى كل ركن هن أركان المربع الأربعة 
دائرة صغيرة تضم دائرة أصغر منهاءوتتالف الزخارف 
المحفورة فى هذه القطعة من أوراق نباتية متطورة من 
ورق الأكاتتس ومن حلزونات تضم أوراقا نباتية 
ولا سيما ورقة العنب الثلاثية القصوص ٠‏ 
انظر : فريد شافعى ‏ المرجع السابق ص 7 و 
ما) غسع صممم0 عتسملما نا معنكين85 مسدئن] .كز 
(394-299 .م 11,1987 بمعندماء1 عاك 


شكل /ا/إللا ‏ يقال أيضا أن الأجزاء التى وجدت من 


هذا المنبر أعا عثر عليها فى جبانة ببغداد ٠‏ وكيفما 
كانت الخال فان الجزء المصور هنا أحستها مظهرا 
وأقلها تلها ٠‏ ووتائف من عوارض وقائحتين محصر بيتها 
انظر : .293 ,م ,لله .دزه : ل4صمسرط :31 


شكل 1/4 رمم مفصل لاحدى الحشوتين المربعتين 


المشار اليهما فى شرج الشكل السابق ٠‏ وتظهر فيه 
العناصر الزخرفية المستمدمة فى هذا الجزء من المنبر » 
وقوامها حلزونات يخرج بعضها من بعض ويضم كل 
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منها عنقودا ثلاثى النصوص وورقة نباتية قطاعها مقعر 
وعلى جانبى هذه الحلزونات صفوف رأسية من 
رسوم كيزان الصنوبر ٠‏ 
شكل 91/8 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة حلزونات 
أو فروع لباتية يخرج بعضها من بعش وتفم رسوم 
ورشات عنب ثلائية وخماسية وعناقيد ٠‏ 
شكل 9/٠‏ - رمم مفصل لاحدى الحشوئين المستطيلتين 
المشار اليهما فى شرح شكل اا؟ » وتظهر 'فيه العذاصر 
الزخرفية التى ذكرناها فى شرح شكل 0/8؟ مضافا 
اليها زخارف القائمين فى هذا الجزء هن المنبر + وقوام 
هذه الزخارف أشرطة من حلزونات تخرج بعضها من 
بعض وفى كل حلزون ورقة علب ثلائية وعنقود علب 
ذو ثلائة فصوص ٠‏ 
انظر فريد شاقعى : المرجع السابق » ص 4ل - و7 
.294 .م أنه ,دره ؛ لسمسخط ,31 
شكل 41١‏ - قامت حول هذا المتبر وتاريخه مساجلات 
ملويلة بين بعض العلماء ٠‏ 
أنظر ؛ ,1آ بمامعاتطوعة ستاعه ]1 براعمة1 : المووعع© 
314 
وكيم غات اللقناق افك لهو رق للرنيم 
التاريخية أنه مصنوع من خشب جلب من بغداد ى 
نهاية حكم الأمير الأغلبى أبى ابراهيم أحمد ( ؟؛:؟ ‏ 
4ه / دهم خ<م م ) أو على وجه أدق نحو 
سنة 48؟ ه ( 5ه م ) ٠‏ ولكن أسلوب الحفر فى هذا 
المنبر ليس عباسيا » فالراجح أن صناعته كانت فى 
بداية العصر الغبامى أو قبل أن يستفر الطراز 
العباسى ويتم تكوينه » ومن ثاحية أخرى لا يبدو أنه 
صنع بها فى القيروان بعد أن جلب خشبه من بغداد 
بل الراجح أن حشواته جلبت من بغداد بعد حفر 
زخارفها ٠‏ و لاعجب فان هذه الزخارف وثيقة الصلة 
بزخارف الأخشاب المحفورة فى العراق من الطراز 
الأموى ولا سيما زخارف أجزاء المنبر التتى عثر عليها 
ف تكريت ( شكل +لام و٠4؟)‏ 
وعتاز هذا المنبر بأنه أقدم المنابر القائمة وأنه فى حالة 
الزخارف فى حشوائه » وتتالف متبر القيروان من 
قوائموعوارض مجمعة فتحصر بينها حشواتمستطيلةء 
وى كل جنب من جنبى المنبر ثلاثة عشر صفا من 
الحشوات الرأسية ومعظمها ذو زخارف هتندسسية 
مفرغة ولكن قليلا منها ذو زخارف نبائية ٠‏ ويتالف 


السياج المائل لسلم المنبر من عارضتين طويلتين بينهما 
قوائم تقفسم السياج الى حشوات تحدها من الجانين 
خطوط رأسية ومن أعلى وأسفل خطوط مائلة ٠‏ وكل 
حشوة منها مقسومة الى ثلاث مناطق : العليا 
والسغلى مثلثتان والوسطىمستطيلة وتنتهى فى أعلاها 
عقد دائرى أو مدبب ٠‏ 
انظر : فريد شافعى ؛ المرجع السابق : ص هلا ها 
لاع ووعم0 .0ع .كا 300 .راك .ره : متقساط .31 
314-9٠‏ .م باك ,ره 
شكل لابم* - عثل هذا الشكل زخارف وحشوات ىق 
مئبر المسجد الجامع بالقيروان وبلاحظ فيها التنوع 
والفنى فى الرسوم الهندسية ٠‏ 
شكل “إل تجمع هذه الحشوة منمنبر جامع القيروان 
ين عدد من العناصر الزخرفية السائدة فيه مثل المقد 
ذى الفصوص وكيزان الصتوبر وأنصاف المراوج 
النخيلية ٠‏ كما نلاحظ فيها حفر الزخارف على 
مستويات متفاوتة وتجسيم العتاصر الثياتية بحبث 
يبدو بعضها مقعرا والآخر محدبا ٠‏ 
شكل 9/18! - تجمع هذه الحشوة من منبر جامع لقي وان 
بين عدد من العناصر الزخرفية السائدة فيه ٠‏ ومن 
بينها الوريقات المقعرة وكيزان الصنوبر والالتواءان 
اللذان يعلوها شيه جتاحين وأ نصاف المراوح الثخيلية» 
شكل 9/0و تجمع هذه المشوة من منبر القيروان بين 
عدة عناصر زخرفية من العناصر الألوفة فى الحفر على 
الخعب فى الطراز الأموى مثل الشرفات المسئنة 
والفروع النباتية والوريقات كما ظهرت فيها زخرفة 
القوائم والعوارض وتتاآلف من أشرطة من الحزونات 
أو الفروع النباتية تخرج بعضها من بعض ويغم كل 
منها ورقة عثب ثلائية وكوز صنوبر ٠‏ 
شكل 9 - تضم هذه الحشوة من منبر جامم القيروان 
عتصرا زخرفيا غير العناصر التى أشرنا اليها فى شرح 
الأشكال السابقة وهو عنصر الرمان ونراه فى أعلى 
الحشوة بين نصفى مروحة نخيلية ولكن بدنه مغطى 
بأر بع أوراق من الأكانتاس ذوات اكثلاثة فصوضص 
موضوعة بحيث تلى بعضها فى حركة دائرية ٠‏ 
انظر : فريد شافعى ء المرجم الابق : ص بدا 
وشكل ؟٠‏ 
شكل /1؟ - تشم هذه الحشوة من منير جامع القبروان 
عنصرا آخر من العناصر الزخرفية فى هذا المنبر » وهو 


و 
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ساق الشجرة الذى ينئهى فى أعلاه بالتوائين يعاوهما 
كوز صتوبر على جائبيه جناحان ٠‏ 
انظر : فريد شافعى ‏ المرجمع السابق : ص نا 


ثكل 984 - قوام الزخرفة فى هذا اللوح شريطان 


ضيقان يضمان كتابة بالخط الكوق تسل البسملة 
ومعظم آبة الكرسى ويحصر هذا الشريطان نينهنا 
شربط عريفن بتألف من سبع مناطق مربعة الشسكل 
منها اثتتان فى الطرفين تغطيهما أنصاف مراوح نخيلية» 
ومنها ثلاث مناملق فى كل منها عتصر زخرق مجلح 
وفروع لبائية تضم أوراقا ثلائية وأخرى بيضية 
الشكل ٠‏ أما المنطقتان البافيتان ففى كل منهنا عقد 
ذو فصوص بتوسطه ساق مدبب فى اعلاه على غيئة 
تصل الرمح ٠‏ ) القباس ١95‏ )ز جم سماء الرقم ف 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 408+ ) 

انظر ؛ كريد شافعى »المرجع السابق :ص١١١ا١١ا‏ 


شكل 8م؟ -- تجبع هذه القطعة بين كثير من العناصر 


الزخرفية التى تعرفها فى الحفر على الخشب فى الطراز 
الأموى + من بيئها المنصر المجنح ووريقات المنب 
الثلاشية القصوص والشرفات المستنة وعتاقيد العنب 
والشريط السفلى على هيئة أسنان المنشار والوريظات 
النباتية البيضية الشكل فضلا عن سللة من العقود 
نصف الدائرية تقوم على أعمدة ذات تبجان وعن 
دائرتين تضمان دين عا تضمانه من الزخارف اانباتية 
ورقات طويلة مدببة نرى بعضها أيضا تحت العقود 
المشار اليها ٠‏ 


شكل 8 - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسم عرق 


يتموج فيؤلف مناطق متلاصقة ذوات شكل فى 
مع تديب طرفيهما وتغم كل متها مجموعة زخرفية 
تالف من ورقتى عنب ثلاثية النصوص وكوزى 
صنوبر فوق كل منهما ورقة ملتوية ٠‏ وبلاحظ أن 
هذه العناصر موزعة فى تراصف وتمائل حول ممور 
المناطق اليضية + ( القياس *4لادرة عماء الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى 585 ) ٠‏ 
انظر : فردد شافعى » المرجع السابق : ص /لم 


شكل 981١‏ قوام الزخرفة فى هذه القطعة الهلستية 


الطابع أناء يخرج منةه عرقان سير مدعنا تاعبا 
ان اليسسساو ثم يتحتى الى الينين ويلتقبف فى عركة 
دائرية لينثنى ويهبط حتى يقطم اتجاهه الأول وينتمى 


طرف 
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على هيئة ورقة عنب خاسية الفصوص وتخرج منه 
أثناء سيره عروق يتتهى بعضها أيضا بورقة عنب أو 
بعتقود عنب ء أما العرق الآخر فيتجهة صعدا الى 
الجمة اليمنى ثم ينحرف الى اليسرى حتى يلتقى 
بالعرق الأول فيتألف بالتقائهما شكل دائرى مدبب 
من أسفله ٠‏ وتخرج من هذا العرق أيضا أثناء سيره 
عروق وورشات ينتهى أحدها بورقة عنب وعنقود 
عنب وفن الخصائص التى لا تزال هذه القطعة تدتفظ 
بها من الطراز الهلنستى التجسيم الناثى» من تفاوت 
المسثويات فى الزخرفة والتقعر والتحدب فى قطاع 
العناصر الزخرقية + كما ان من خصائصه أنضا عناقيد 
العنب ذا تالح بالواضح ٠‏ (القياس درغ كا هرا؟ ممء 
الرقم ف سجل متحف الفن الاسلامى 18454 ) ٠‏ 
انظر : فريد شافعى » المرجع السابق : ص 4مهم 


شكل 99019 تضم هذه القطعة ريم حيوانين متقابلين 


3 أسلوي. .ور في التلزيفة نوكن الكل منينا حمرفة 
مما يرجح أن القصود وض أسدين:+ ومع ذلك فان 
ف الرسم ينعن التتضيم الذق سهد يقزبة من 
الأساليب الهلنستية ٠‏ ( القياس ا الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى .5# ) ٠‏ 


شكل 98 - قوام الزخرفة هنا رسم معين تمس رؤوسه 


أضلاع القطعة وفى وسط المعين قرص ككبير ٠‏ وبحف 
بهذا القرص من الجانبين رمم ورقة عنب ثلاثية كما 
بحف بالمعين من الخارج فى أركان القطعة الأربعة سم 
تصف مروحة نخيلية ٠‏ وفى هذه الرسوم كلها تجسيم 
ينبىء عن صلتها غير البعيدة بالاساليب الفنية 
الهلنستية ٠‏ ( القياس 5١7244‏ سم ٠‏ الرقع فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟0؛ ) ٠‏ 


شكل 88؟ - تحتفظ هذه التحفة بالعناصر الزخرفية 


الملألوخة فى الزخارف المحفورة على الخشس فى الطراز 
الأموى ولكن الملاحظ فى تاليف الزخرفة وتوزيعها 
البعد عن الحربة واتجاه الى الرص الجاف ذى الطابم 
الهندسى ٠‏ ( القياس لاه سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 09؛ ) ٠‏ 
أنظر : فد وقدز ممفمانعة عمط معن : سوط ,17 

1 -1 قاط بعل أطدمرورق مسوممف"! 


شكل ن.4 9 تالف الزخرفة فى هذه القطمة من رسم 


كوز صنوبر بين نصفى ورقة نخيلية ثم رسم ورقة 
نخيلية ذات ممسة فصوص . وتكرر هذان الرسهان 
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على التماقب وفى أسلوب جاف يبعد الزخرفة عن 
الأسلوب الهلنستى الذى نلحظه فى الحفر على الخشب 
فى الطراز الأموى ٠‏ 

أنظر 4 ,3058 مم ,ألأه ,ع1 ؛ لسمساط ,اا 


شكل 984 - تفع هذه الملية والافريز فى الركن الغربى 


من جامع عمرو بن العاص بالفسطاط وهو الجزء الذى 
يرجم الى التجديد الذى قام به عبد الله بن طاهر ٠‏ 
ويتالف الجزء العلوى فيها من صف أوراق الاكاتتاس 
التى بعدت عن أصولها الهلنستية سواء من ناحة 
التحوير عن الطبيعة أو البساطة فى التجسيم ٠‏ وتحث 
هذه الأوراق شربط حفرت فيه زخرفة نبدو كانها 
مشتقة من زخرفة البيشة والسهم الألوفة فى الفنون 
الكلاسيكية + وتحت هذا الشريط افريز عريش يتم 
فرعا ثباتيا تزينه أوراق ثلائية الفصوص وأنصاف 
وريقات نخيلية وأوراق علب خماسية الفصوص ٠‏ 
انظر : فريد شافعى المرجع السابق : صه0كى"ة 


شكل ابأرة ؟ قوام الزخرفة هنا شريطان : الأول علوى 


تنكرر فيه زخرفة من ساق غليظة فوقها كتلة كروية 
وعلى جانبيها ضلوع من أوراق أكاتتاس محورة عن 
الطبيعة ٠‏ أما الشريط السفلى ففيه أتصاف مراوح 
نخيلية وأوراق عنب خاسية ٠‏ 

انظر ؛ فريد شافعىيبت ا مرجع السابق : ص"ه_باهة 


شكل إ.”؟ - قوام الزخرفة هنا رسم اثاء رمانى الشسكل 


فى أسفل القطمة يخرج منها عرقان على هيئة جديلة 
ويغطى الساحة كلها فروع ناتية أو حلزوئات يخرج 
بعضها من بعض ويغشم كل منها ورقة عتب خاسية ٠‏ 
( القياس +معاجه مم ٠‏ الرقم فى سحل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ه54١‏ ) 


انظر : فريد شافعى ال مرجع الابق : ص فل ٠.‏ 


شكل ,199.8 تألف الزخرفة هنا فى هذه القطمة من 


منطقتين شبه مستديرتين ومحيط كل منهما ذو ستة 
خصوص من أنصاف دوائر وتُت حلقة تربط المتطفتين 
ونصف حلقة بصل المنطقة العليا باطار القطعة وخصف 
حلقة أخرى تصل المنطقة السفلى بالاطار ٠‏ آما المنطقة 
العليا فيتوسطها جذع من ثلاثة سيقان » يلتوى 
الجانبيان ويخرج منهما فى كل جانب حلزونان فى كل 
منهما ورقة عنب خماسية ٠‏ وينتهى الساق الأوسط فى 


أعلاه بالتوائين فوقهما عنصر كأسى آخر ء أما المنطقة 
السفلى فتتوسطها وريدة سداسية الفصوص وحولها 
ست أوراق خماسية ٠‏ ) القياس 7٠0107‏ سم 5 الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى وهاه ) ٠‏ 

انظر : فربد شافعىيت المرجع أسايق : حنءيه_خره 


شكل ٠.٠ثا‏ وشكل ١.”مط ‏ فى السرة الينى من هذا 


اللوح رسم غزال بين فروغع ووريقات شائبة وى السرة 
اليسرى رسم نجية حماسية ووريقات ٠‏ والملاحظ أن 
رسم الحميوان والوريقات الثباتية محور عن الطبيعة 
ولكنها تحتفظ رغم ذلك بصلتها بالطراز الأموى » 
مما يثبت أن استقرار الطراز العباسى بمصر فى أواخر 
القرن التاسع الميلادى لم .قض تماما على الأساليب 
الفنية الأموية ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ؤهءة ) 7 

ا فريد شافعى._المرجم السابق ناض ات 
ويدذًا 


شكل “ ."ا قوام الزخرفة فى هذه القطعة شربط 


علوى يغم رمما على هيئة أسنان المنشار وتحته شربط 
آخر من كلمة بالخط الكو كر عدة مرات ثي 
شرئط ثالث فيه رسوم عقود متداخلة على مهاد من 
معينات دقيقة غائرة ومشطوفة كما يفم دائرة فى 
داخلها دائرة أخرى ثم رمم ورقة لباتية مدببة وعلى 
جانبيها نصفا ورقة نخيلية ٠‏ ويلى هذا الشربط خط 
من رمم أستان المنشار ثم شريط من المعينات الغائرة 
التى أشرنا اليها ٠‏ ( القياس 54لا.م سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة همه ) ٠‏ 

انظر : زكى محبد حسن ‏ فئون الاسلام : ص 
4 »4 وزكى محمد حسن : الفن الاسلامى فى مصر : 
اللوحة ه؟ 


شكل “هما - فى أعلى هذه القطمة بقفية شريط من 


الكتابة الكوفية كما أن فى وسطها دائرة تضم كتابة 
كوفية ثم دائرة أخرى فيما أربع ورقات ثلائية 
الفصوص ٠‏ ( القياس 4هيا!4 مم ٠‏ الرقم فى مسجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ذكفه ) . 


شكل ع ها - رمسم مفصل لجزء فى قطعة من الخشب تعد 


مثالا طيبا لزخرفة الحشب فى العصر الأموى بتطعيبه 
بقطع مختلفة الحجم والشكل من العظم وسن اافيل 
ترص وتلصق على الحشب ٠‏ وتشم الزخارف فى هذه 


/؟ 
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التحفة عناصر مختلفة » من نينها مناطق هندسية مختلفة 
الشكل ورقات نباتية وأوراق عنب ماسية الفصوص 
وأنصاف مراوح نخلية وعقود ذات أعمدة رماية 
الشسكل ٠‏ ( القياس ٠16ا١ه‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف آلفن الاسلامى بالقاهرة +اهه ) ٠‏ 
أنظر : فريد شافعى ‏ المرجع السابق : ص ١١١‏ 
ه١٠‏ » وزكى محمد حسن الفن الاسلامى ق مصر : 
ج اص +ةإأله!! واللوحة م#* ع وزكى د 
حسن فنون الاسلام : ص 497 444 
شكل ىو “ا الراجح أنْ هذا اللوح ؛ كاللوح المرسوم 
فى الشسكل السابق؛جنب منصندوق من الحشب٠وهو‏ 
يشبهه أنشا فى العناصر الزخرفية ٠‏ ( القياس 08< 
؟م سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة 
القاهرة ٠١‏ ( . 
انظر ؛ متعغقة تسعاذه]3 : ممعمد .114 جاد2ة 
,5 .21 بتستاعقوكل كعتعجأم[] 1] نددصهثا مذا 
نكل ".هط تتألف هذه القطعة من قوائم وعوارض 
رابطة تحصر ببتها حشوات مربعة وحشوات مستطيلة 
متصلة ٠‏ ولا تزال على بعض هذه الحشوات زخارف 
مفرئغة فى ألواح رقيقة من العظم ثبنث على المماد 
الخشبى وأهم الشاصر فى تلك الزخارف المروع 
النباتية وأفصاف المراوح النخيلية ٠‏ والراجح أن 
المساحات المفرغة كانت مملوءة بعحينة وأن سطحها 
كان فى مستوى الزؤخارف تمسها ٠‏ ولا تزال آثار 
بعض الكلمات بالخط الكو باقية على القائمين 
الرئيسيين ٠‏ ( القياس ورلاةكا ١لا‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة باااخ١‏ ) *٠‏ 
أنظر : غربد شافعى ‏ المرجع السابق “سن اه 
شكل /أا."! ‏ قوام الزخرفة رمم صنية خوقها عقد من 
نوع نعل الفرس يفوم على عمودين لهما بدن من 
الشنوع ذى العصى المتلاصقه الممرومة ولهما تاج 
تالف من ورقتين كل مهما نصف اكاتتس ٠‏ وعلا 
العقد رسم ضلوع تشم من مركزه على هيئة 
ضلوع الأصداف ٠‏ وفى أسفل اللوح رمم اثاء يخرج 
منه ساق وورقات ثلاثشة الفصوص ٠‏ وتملاً سائر 
المساحة بين العبودية رسوم ورق أكاتناس ووريدة 
وورشات ثاتية ٠‏ 
اقرأ عن الاضكل من باء” الى ١١‏ : فريد 
شافعى ‏ المرجم السابق : ص 4604 و 
"تاناعم تطععف4 سمتامن ]اط جاعمظا ؛اأفويوء 4.0.0 .]1 
.7-7 .م ,11 عام 


شكل بم “٠.‏ تتآلف الزخرقة من انائين وأوراق أكاتئاس 
وورقات عنب وعناقيد عنب وعناصر زخرفية تالف 
من حبيبات وكلها وثيقة الصلة بأصولها الهلنسنية ٠‏ 

شكل .“ا قوام الزخرفة أوراق أكانتاس بخرج 
بعضها من انائين وذلك فضلا عن السيقان والأوراق 
النباتية البيضية الشكل وعناصر الكؤوس المركبة 
والعناصر المؤلفة من عدد من الحبيبات * 

شكل ٠‏ اث تتآئف الزخرفة من رسوم أوراق أكانتاس 
وورقات عنب تمتاز يعيون عند تقابل فصوصها على 
النحو الذى ثعرفه فى بعض الزخارف المصية ف 
سامرا » كما ئرى من بيثها العناصر التى تتالف من 
حبيبات ٠‏ 

شكل “4١‏ قوام الزخرفة هنا رسم صنية فوقها عقد 
من نوع نعل الفرس يقوم على عمودين لهما بدن 
يتألف من عصى مبرومة ولهما تاج من نصفى ورقة 
أكاتتاس ٠‏ وعلا العقد دائرة تتوسطها وريدة من ثانية 
قصوص ٠‏ أما المساحة بين العمودين ففيها سلة يخرج 
منها عرقان ينثتيان وعتدان وتتصل بهما ورشات عنب 
وعناقيد علب ٠‏ 

كل 9 “ا هذا اللوح مثال ليب لاتنشار طريقة الحفر 
المأئل أو القطاع المشطوف فى الحفر على الخشب فى 
الطراز العباسى وهى الطريقة التى امتاز بها الطراز 
الثالك فى الزخارف الخصية سامراء ٠‏ 
أنظر : قريد شافعى ‏ زخارف وطرز سامرا ( فى 
مجلة كلية الآداب بحامعة فؤاد الأول ؛ المحلد الثالث 
عشر » الجزء الثاى دسسر سنة 190١‏ ) ص 15-4 

شكل *اؤ !ا - تتألف زخرفة هذا الباب من ثلاث حشوات 
تشبه اللوح الذى تحدثنا عنه فى شكل #١5‏ + ( طول 
المصراع 4 سم وعرضه وريم ٠‏ طول الحشوة 
الواحدة م مم وعرضها /ا! مم ٠‏ الرقع فى سجل 
المتحخف العراقى هم" ع ) * 

أنظر : بشير فرئسيس والسيد ناصر التقشبندىت 

الآثار الحشب فى دار الآثار العربية ( ى مجلة سومر 
مجلا. ه ج ١9454١‏ ): ص 5" 

شكل “١+‏ نلاحظ أن الزخرفة فى كل مصراع من 
مصراعى هذا الباب موزعة فى حشوتين مربعتين 
وحشوة كييرة مستطبلة * وتضم الزخرفة رسوما ذات 
قطاع مشطوف لأوراق كاسية وأنصاف مراوح نخيلية 
محورة عن الطبيعة حتى لتبدو بعض هذه المناصر 
كأنها ناقوس مقلوب أو اناء للزهور ٠‏ 
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شكل .6 "م هذه القطمة مشال طيب لتطور الزخرفة 
فى الطراز العبانى بمصر بي العصرين الطولونى 
والفاطمى فانها لاثزال تحتفظ بأسلوب الخفر المائل 
ولكن زادت الرسوم دقة وصغر قياسها ٠‏ ( المساحة 
٠اعز17‏ مم ا* الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بحامعة القاهرة 14؟١‏ ) * 
أنظر تفطغ ماأسبةق معاقملطا : متمد .لط وعله2 
.27 .11 مستناتفداكة 'وغتعى طلم 1 لسسه] 
شكل "1"! - قطمة خشب من تقس الأسلوب السابق 
وصقه + ( القياس 1م سماء الرقم ى سجل 
متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ١4‏ ( . 
أنظر ب فط ص غعمة سعلوملط ؛ ممععمظ .21 ولادة 
.6 .|18 بسدعممهاطة وغزوعء سند ن] 1 لسده]] 
شكل  !“1١1/‏ ثلاحظ فى زخرفة هذه القطعة نصف الورقة 
المخور عا ميقنة 'الكلوة وهسبو عتسر وخزلى له 
نشاهده فى سامرا نفسها ولكنه اتنشر فى الخحفر على 
الخشب ف القرن العاشر وكان من مظاهر التطور ف 
أسلوب سامرا ٠‏ ( القياس 4ايا؟ه سم ء الرقم فى 
سحل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة +١؟١1‏ ) ٠‏ 
شكل إثا - نلاحظ أن الزخرفة هنا تتألف من أوراق 
جناحية وكأسية ومن عنصر الكلوة وتتجلى فيها 
ظاهرة القطاع المشطوف أو الحفر المائل » ولكنها تمثل 
فى مجموعها رأس طائر طويل الرقبة وتتدلى من منقاره 
نصف ورقة نبائية ٠‏ 
أنظر ؛ ,تتعساتمداة ععه'ق اعسمماط ر دسمعوناط .6 


لسن سآ تمالق ؛ لومعم رعة .ل 288-289 .م 1 
.86 .ططة ,90 ,5 رعصتحع0مدسععدطان لا 


نكل 8١إهط ‏ قوام الزخرفة هنا رسم طائرين متقابلين 
حور رسمهما عن الطبيعة وخضع لأسلوب الحفر ذى 
القطاع المشطوب أو المحدب على التحو المعروف ف 
الطراز الثالث من طراز سامرا » ويحيط برسم الطائرين 
رسم أوراق كأسية وجناحية فضلا عن عنصر الكلوة 
( القياس ٠7ياءم‏ سم ٠‏ الرقم ىف سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ؟/٠58”‏ ) ٠‏ 
أنظر : قريد شافعى : مميزات الأخشاب المزخرفة 
فى الطرازين العباسى والفاطبى فى مصر ( فى جلة 
كلية الآداب بحامعة القاهرة : المجلد 1١‏ ع الجزء الأول» 
مابو سنة 4هة! ) ص ١6‏ 
شكل .9"!ا ‏ قوام الزخرفة هنا مجموعة كبيرة من 
الأوراق الجناحية محفورة بطريفة الشطف أى ذات 


ا( ١‏ نام |10 ] كما لا ١ ١10075‏ ؛ 


قطاع محدن ولكتها أدق وأصغر فى المساحة مما 
يشهد بأنها بعدت قليلا عن الطراز العباسى وقطعت 
شوطا فى التطور الذى مر به الطراز العباسى فى الخفر 
فى الخشب خلال القرن العاشر الميلادى ٠‏ ( القياس 
ويا مما ممه الرقم ف سحل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة باج٠ة‏ ) ٠‏ 
أنظر : سيدة اسماغيل كاشف ‏ مصر فى غصر 
الاخشيديين : ص ؟؟ اللوحة ١١‏ 
شكل الا هذه احدى ثلاث حشوات متشابهة كانت 
فى مجموعة رابنو ٠‏ وقوام الزخرفة فى كل متهما 
مستطيل عند من أعلى هيئة ججلون ( سقف مدبب ) 
ثم بخرج منه شكل شبه المروحة + وق هذه المنطقة 
الخماسية الأضلاع كتابة بالخط الكوف الجميل ٠‏ 
وحول الكتابة شريط من زخرفة نباتية تضم عرقا مباتيا 
خم تخرج منه ورقات ٠‏ (القياس مالم سم)ء 
فساا ملسمنم ‏ وعدي مد قامية 5 
2 .م بالا رة 
شكل 9717| قوام الزخرفة فى هذه القطمة رسوم 
ووريقات وأنصاف وريقات وعروق محفورة بأسبوب 
القطاع المشطوف أو المحدب على النحو المعروف ىق 
الطراز العباسى ٠‏ والزخرفة مرتبة ف مناطق يولغها 
شربط عريض يرتفع وينخفض ويبدو كانه حي تان 
متصلتان ٠‏ 
أنظر : ع0 قمع تطناتمنت سعداواعمو : تدع وعره1]8 


وعك من اماصعلعء0 صمئوعطعصل]” مه مأماتعة عامط 
(69-10, نر بآ بمعتصهاة 1 


شكل “1901| قواءالؤخرفة فى هذا العمود وفى الحوامل 
الأربعة المتصلة به وى تاجه رسوم وريقات محورء عن 
الطبيعة محفورة بأسلوب ونيق الصلة بالحفر ذى 
للضي الملشطوف : ( الارتفاع ور ؟ سم . المحط 

فى الجزء السفلى ١44‏ عم ) ٠‏ 

أنظر : 70 .ص ناته ,عمنا لص اممف 

شكل 6ل" وشكل. هل"( وشكل 7011[ ته 
رسوم لحشوات وزخارف فى ظهر باب محمود العُزنوى 
المصور فى شكل ب0بم ٠‏ والملاحظ أن زخارف هذه 
المشوات وثيقة الصلة بالزخارف على التحف 
الاسلامية التى وصلتنا من التركستان الغربية 
وبالزخارف المنحدرة من لراز سامرا اكات بيك 


ساد أسلوب القطاع المشطوف فى حفر الزخارف 
الحصية والخشبية ٠‏ 
أنشر : .14698 .21 ,1لا .امد بزمسنة 

لخرفق 


- ١ " 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شتكل  !"901/‏ تقل البريطائيون هذا الباب من غزئة الى 


قلعة اجرا سنة 18445 ٠‏ ويتألف من ستة مصاريع 
يفصلها بعضها عن بعض ثلاث عوارض خشبية رأسية 
تتتهى كل منها فى أعلاه بشبه تاج عبود أو محل ٠وق‏ 
كل مصراع منها ست حشوات مربعة تقريبا ٠‏ وقوام 
الزخرفة فى هذه الحشوات نحجوم ذوات رسوم ثباتيه 
دقيقة تحبسها أشرطة متصلة وبحفور فيها فروع نبائية 
أيضا ٠‏ ويتجلى فى زخارف هذه النجوم توفيق اامئان 
فى تنوبع سطح الرسوم وبروز الزخرفة تنويعا يجعلها 
متعددة المستويات وتظير كأن بعضها يظهر من ثنايا 
البعض أو يتحرك قوقه ( الارتفاع جم سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن » فون الاسلام ص ه/اغ 
د قعل نفس[ غنط : معزط 15 لصه علعن61 .2 


تتملفنه 2 أه وعوو8 عمو ,[] .لل 477 .م .سدامآ 
9609-11 ,تر ,[1] ع4 


شكل ,"ا وشكل إلا" أصلح هذا المثبر سنة 


خءءل ه (١٠5ام)وسنة‏ وإخعاه (عهمام) 
ولكن ع حشوات فيه ترجع الى عهد صناعته سنة 
55 ه ( ٠١+‏ م ) وتشسهد زخارفها ذات القطاع 
المشسطوف بتطورها من الطراز الشالث فى زخارف 
سامراء 5 

أنظر : 21 .[2 ,77 تر مأك ,تزه : تاعمسسطع صتن18 .] 


شكل ء “لام و امم نلاحظ أن الحشوات الخشبية ىق 


جنبى هذا المحراب والموارض والقوائم التى نريط 
بأسلوب القطف أو القطاع المحدب الذى نعرفه فى 
الطراز الثالك من الزخارف الخصية فى مامرا ولكنها 
متآخرة عن هذا الطراز بفترة تقرب من ثلانة قرون 
وشهد بذلك تطور بعض الرسوم ودقتها وصغر 
التوريق ( الأرابسك ) التى نراها فى هذ المنبر قد 
قطمت شوطا طوبلا من مراحل تطورها ٠‏ ( القياس : 
الجرء الجانبى المستطيل ارتفاعه 5١١‏ سم وعرضه 
ار سم والمثلثك الذى شم الدرج قاعدنه ١.‏ سم 
وارتفاعه 7 مم ) + 

أنظر : بشير فرنسيس وثاصر التقشبندى » الآثار 
الخشب فى دار الآثار العربية ( فى مجلة سومر » المحلد 
الخامس » ج ١‏ سنة 44؟١‏ ) ص مه 
وووه*آ متعاواة لعا اعجو عط"!' :معمجتمطع ص18 .]1 


ماه و أو مادعوقمك4 ::) لم1 عووسوة 
(14 .م برغان[ءم 83 أعدصظ «رنما«مد«ولل اذ 


215+ 
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شكل امآ يرئف هذا الحجاب الثابت اطارا يتقدم ناب 


اللضووه فر أكيممة السكراء يسن إلى بقار + وق 
هذا الحجاب عقد تتألف زخرفة الركنين فيه من عرق 
يخرج من اناء وتتصل به زخارف نباتية من عروق 
العنب وأوراقه الثلاثية وكيزان الصئوبر فضلا عن 
رسم لاووس عختد فى المنطقة كلها ٠‏ أما زخارف 
العوارض الخحشبية فى هذا الحجاب فتضم رسوم فروع 
نباتية متموجة وأنصاف أوراق نخيلية وحلزونات 
صغيرة فيها أوراق عنب حماسية ٠‏ والخلاصة ان زخرفة 
الحجاب تفم عنلاصر زخرفية متطورة من العتاصر 
الأموبة مختلطة بالأساليب الفنية العباسية ٠‏ 

أنظر : فريد شافعى ‏ الأخشاب المزخرفةفى الطراز 
الأموى : ص *.٠١ب4١٠‏ 


شكل اما قوام الزخرفة فى هذا الباب حشوات فيها 


زخارف هندسية تشبه بعض حشصوات منبر القيروان 
وأساس بعضها رسم الصليب المعقوف ٠‏ وحول هذه 
المشوات رؤوس وعوارض تغم أشرطة من زخارف 
نباتية ذات عروق متموجة تخرج منها أنصاف أوراق 
نخيلية وحلزونات ذات أوراق ثلائية ٠‏ والرسوم كلها 
ذات مستويين وتحتفظ بكثير من الأساليب الأموبة ىق 
الحفر على الخشب ٠‏ 

أنظر : فريد شافعى ‏ المرجع السابق : ص ٠١١‏ 


شكل ع مآ - كان هذا الباب فى الجامع الأزهر ٠‏ ويتألف 


من مصراعين فى كل منهما سبع حشسوات مستطيلة ٠‏ 
وعلى الحشسوة العليا فى كلا المصراعين كتابة بالخط 
الكوف » ولكن الواضح أن هاتين المشوتين مير 
وضعهما عند اعادة تركبيهما فوضعت الحشوة البسرى 
فى المصراع الأعن واليمئى فى المصراع الأسر واختلف 
وضع الكتابة فأصبحت كما يلى : 
( الحسوة اليسرى ) (الحشوة اليمنى ) 
مولانا آمير المؤمنين الامام الحاكم بأمر الله 
صلوات الله عليهوعلى آبائه الطاهرين وأنائه 
وندل هذه الكتابة على أن هذا الباب صئع حين قام 
الخليفة الحاكم بتجديد الجامع الازهر والتعمير فيه سنة 
٠٠‏ ه ١٠١١١(‏ م)ء أما سائر الحشوات فى المصراعين 
فعليها زخارف لا يزال فيما أثر من أسلوب القطاع 
المشطوف فهى متطورة من الحفر على الخشب فى الطراز 


.0م 51005./ا01600ع3لا 63 ةا و0 ْ 


العياسى ٠‏ ومن أهم زخارفها عنصر الكلوة ٠‏ (القياس 
ااه جم مم * الرقم فى سحل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة أده ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حمسن : كنوز القاطميين ص 
انيع 
و لانوعهسز ولالنمة قفتم معلل : راسو 11 
.28-92 ملط ,80 .م بعلتطممرره عسوممة"! 


شكل و لاث! ‏ قوام الزخرفة ى هذه القطمة رسوم عروق 


وربقات ببضية الشكل وى وضع صليبى الشكل ٠‏ 


فتكل ,لا # اهرت مسورة خساقم القطلة مقلوية فى 


الكل ٠‏ وعلى كل حال فاننا ترى بينها وبين الخفر 
على الحشب فى الطراز العباسى صلة وثيقة فهى نهابة 
تطوره فى مصر الى قبيل قيام الطراز الفاطمى البحتء 
والعنصر الزخرف السائد فيها نصف ورقة على هيئة 
الكلوة وهو العئصر الذى لا نراه فى زخارف سامرا 
نفسها ولكنه من خصائص الأسلوب العياسى المتطلور 
من زخارف هذه المديئة ٠‏ 

انظر زكى محيد حسن : كلوز الفاطسين ص ٠١١‏ » 
فريد شافعى : مسزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين 
العباسى والفاطمى فى مصر ( مجلة كلية الآداب بجامعة 
القاهرة » المجلد 1١‏ الجزء الأول » مابو سنة غوهو١‏ ) 
ص 4" و 78.2 بم[ نأك .ره ؛ سعمسدايرصق]1 .6آ 


شكل “م - قوام الزخرفة هنا رمم ورقة نبانية كبيرة 


بحف بها من الجائبين رمم حيوان يتدلى من فمه فرع 
وورقة ثباتية وحوله رسوم فروع وورشّات ٠‏ 
الحيوائين فيه حركة وقوة تعبير ٠‏ ( القياس 
م1 ام مم ٠‏ رقم السجل فى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة أك-4)ء 

انظر فريد شافعى . مميزات الأخشاب المزخرفة فى 
الطرازين العبامى والفاطمى فى مصر ( مجلة كلية 
الآداب ؛ مجلد 1١‏ ؛ ج ١‏ ؛ مابو سنة ١584‏ »)ص 76 ) 


شكل | “م/! ‏ تمثل هذه الحشوة حيوانا ضاريا ينتقض على 


فريسته ٠‏ والراجح أنهنا أسد وغزال ٠‏ وعلى 
جسسهبا بعض زخارف محفورة ليست بعيدة الصلة 
عن الزخارف العباسية بعد التطور الذى مرت به 
صر فى بالقرن العاشر الميلادى ٠‏ 


انظر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 68؟ » 
6 وزكى محمد حسن : كلوز الفاطسين ص .ة.؟ 


دعل 776 عمط مله دقحو زيم رابي وبين 


تتحه احداهها الى الجاف, الأعن للحشوة والأخرى 
الى الجانب الايسر ٠‏ وقد أصاب الصانع قسطا كبيرا 
من الاتقان فى حفر هذين الرأسين ا فى كل متهما من 
لجام وأدوات وفى حفر الفروع الثباتية والسيقان التى 
تحيط بهما والزخرفة التباتية التى تتوسطهما ٠‏ 
ولا يزال أسلوب الحفر هنا تحتفظ بآثار من الأسالبب 
العباسية مما بشهد بأن القطعة ترجم الى النصف الأول 
من القرن الحادى عشر ٠‏ ( القياس 2156 مم اه 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١وجم)‏ 

انظر زكى محمد حسن : كتوز الفاطميين ص ٠٠١8‏ 
566 وفريد شافعى ©) المرجع السابق صن 9« .٠ن‏ 
و.63 ع1 بعاددط لضم : لمعم أن .11 


شكل ٠‏ م"! - قوام الزخرفة هنا رسوم طيور محصورة 


فى فروع نبانية ٠‏ ( القياس هودعاءم مم ٠‏ الرقم فى 
سحل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة إهبا ) ٠‏ 


شكل 51١‏ هذه التحمة مثال رائع لاثقان الصائع فى 


رسم الفروع النباتية والوريقات والعروق ولبيان 
التطور الذى اتتهت اليه الأساليب العباسية فى الخفر 
على الخشب حين استوى الطراز الفاطبى فى النصف 
الأول من القرن الحادى عثر الميلادى ٠‏ ومن مظاهر 
التجددد المنطقتان اللتان تتوسطان الحشوة وتتألفان 
من ورشات ذات تعرق وتمتازان بأن مهادهما أقل عمما 
من مهاد الرسوم فى سائر الحشوة ٠‏ ومن مظاهره أيضا 
أن المهاد عاد الى اللهور فى الرسوم بعد أن كان قد 
اختفى فى الطراز الثالك من سامرا حين كانت العناصر 
الزخرفية يخرج بعضها من بعض بحيث يختفى المهاد 
بينها ٠‏ ( القياس 754٠‏ سم ٠‏ الرقع ف سجل متحف 
الغن الاسلامى يوسم . 


شكل 9غ" وشكل 1غ[ - هذه ألواح خشبية عثر 


عليها فى ضريح السلطان الناصر محمد بن قلاوون 
وعارستان قلاوون والراجح أتها تقلت من أنقاض 
القصر الغربى الفاطمى الذى قام على أنقاضه مارستان 
قلاوون وأعيد استعمالها فى الأبنية الجديدة + وقوام 
الزخرفة فى هذه الألواح الطويلة افريز علوى وآخر 
سفلى بخصران بينهما شربط عريش ٠‏ أما الافريزان 


5١ 


8 اه[ 81 ان« انان اإحناه ؟ 0لكمراء 5ق لملا ؟ ١‏ «اناتو "11 0١‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


فمحفور فيهما عروق ترتفع وتنخفض وتخرج متما 
أوراق وأتصاف أوراق نخيلية ٠‏ أما الشريط العريض 
فمقسوم الى مناطق تتآلف من مستطيل أفقى مدبب 
الطرفين ثم نجمة ذات ثانية رؤوس أربعة منها مثلثة 
وأربعة أتصاف دوائر ى وضع متبادل وتكرر هذا 
الثرتيب على التعاقب ٠‏ وتضم هذه المناطق رسوما 
آدمية ورسوم حيوائات وطيور على مهاد من زخارف 
نباتية آقل بروزاءوتولف الرسوم مناظر طرب وشراب 
ورقص وصيد ومشاهد رجال يسيرون بجانب ابل 
علبها هودج أو أحمال من البضائع ٠.‏ 

( عرض هذه الألواح نحو ”٠‏ سم ٠‏ أرقام بعضها 
فى سجل متحف الف نالاسلامى بالقاهرة +.؛ وابايس 
و1 تارمم ووء او وميك ) ٠١‏ 

ار ؤكى محمد بحسن + كتوق الفاطتيين عضن 0ه 
5 وفريد شافعى » المرجع السابق ص 74 و 
عتنومتزة ا لأسوسول فلام انمة عزهة! مما ؛ نمو ,11 
قععنايية وسا : وتمومملا ,6 8ه ,م علاطم زوع 
ونام لبعة قأمط قعا عصمل عمنقط عل غه معصصسمط"ق 


وطوعة عنوراذد ننه علم مارم عغادلغمة عسوممة !0 
.م .1 (مععرمماط معوسماغاا صذ) ععزم© مق 


شكل غ4"مط ‏ هذا اللوح من طراز الالواج المصورة قف 
الشكل السابق ٠‏ وقد تمل الى المتحف القبطى من دير 
البتات عضر القدعة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الشريط 
الرئيسى فيه رسوم تمثل فيلا وجلين وطائرين ورجلا 
يسحب حصانا أو بغلا ٠‏ ( الطول ٠٠١‏ نم والعرض 
«اسم)ء. 

انظر مرقص سميكة باشا 

ضص 407١1و5١‏ 

شكل ن ع "! - تتألف الزخرفة من رسوم منالرقش الم.هى 
أو التوريق يقوم فوق المزء العلوى منها رسم أرنبين 
( القياس ١؟لاه‏ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة ون ) ٠‏ 

شكل |”8"! - قوام الزخرفة رسوم من الرقشش العربى 
أو التوريق فى منلطقة نحجمية ومنطقتين خاسيتى 
الأضلاع ٠‏ ( القياس ١١54‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 46هلا ) * 

شكل /81"! - بتألف هذا الححاب من حشوات فى معظعها 
زخارف ئاتية دقيقة يختلط بها رمم ١‏ لعمليب ىق 
أسلوب زخرفق وتقوم فوق بعضها رسوم ليور 


: دليل المتحف القبطى 


لحف 


وحيوانات ٠‏ وى بعض الحشوات الأخرى رسوم 
رهبان أو قديسين فى أسلوب فنى وثيق الصلة 
بالأساليب الفتية البيزنطية ٠‏ 
أنطر : 37 .م يفعارم #مطلايية*3 ماوق : سوط ,8 
.1 .اط .عتدى أن 
شكل ع وشكل,ة ع “إوشكل ‏ و الاوشكل ١‏ وما 
يتألف هذا الحجاب من خمس وأربعين حشوة وفى وسطه 
مدخل من مصراعين » فى أعلاهما من اليمين واليسار 
ركنان ( كوشتان ) ٠‏ ولكل مصراع أربع حشوات 
مستطيلة وأفقية » ونرى سائر الحشوات مركبة على 
جانبى هذا المدخل فى تناظر وتقابل ججيلين ٠‏ والزخارف 
المحفورة فى حشوات الحجاب متنوعة الموضوعات » 
وقوامها فروع نباتية تقوم بينها صور آدمية أو رسوم 
حيوانات ٠‏ أما الركنان فوق المذخل ففى وسط كل 
منهما دائرة تضم رسم فارس يصطاد بالباز وفوق رأسه 
عمامة وعلى قبضة بده طائر جارح على أهبة الانطلاق » 
بينما نرى ى حشوات الباب رسوم صيادين آخرين 
ومع كل منهم الباز الذى يصطاد به والطائر الدى 
اصطاده ٠‏ وفى المزه العلوى من بعش الحشوات رسم 
اناء تخرج منه القروع النباتية الملتوبة وبحف به من 
الجانبين رسم وعلة ٠‏ ومن الموضوعات الزخرفية التى 
ثراها محفورة فى الحشوات الأخرى رمم صراع بين 
أسد وائان وريم اناء تخرج منه فروع نباتية فوفها 
لبوّتان متدابرتان وفوقهسا ملاووسان متواجهان ٠‏ كما 
ترى فى حشوات أخرى رمم أسد ينقض على وعلة 
لافتراسها أو رمم موسيقيين يعزفان على العود 
وحولهما أشخاص يرقصون رقصا توقيعيا » أو رمم 
فارس ورجلين يهحم أحدههما عليه من خلفه والآخر من 
آمامه ٠‏ 
وقد جرى علماء الآثار الاسلامة على نة هذا 
الحجاب الى المرحلة 'نفاطمية الأولى فى الحفر غنى 
الجشب وشاركناهم هذا الرأى فتسبناه الى القرن 
المادى عشر المبلادى ٠‏ وقد كتب زميلنا الدكتور فريد 
شافمى فى مقال له عن « ميات الأخشاب الزخرفة 
فى الطرازين العباسى والقاطبى عصر »6 ٠‏ (ظهر ى 
يجلة كلية الآداب بجامعة القاهرة سنة 4ه٠‏ ) أنه 
سعتقد بخطا هذا الرأى وأنه يرى تاريخ هذا الحجاب 
فى الربع الثانى من القرن الشانى عشر وتسبته الى 
المرحلة الأخيرة من الحفر على الخشب فق العصر القاطبى 
د لآن زخارف ذلك الحجاب تجمع بين العناصر ا"تامة 
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النضوج التى تنحدر من أصل سامرى صريح وبين 
الأساليب والعناصر الهلنستية التى بدأت فى العودة 
الى الاتشار فى المرحلة الفاطبية الثانية ووضحت 
عودتها تماما فى المرحلة الثااشة ٠‏ ولكن الأدلة التى 
ساقها الدكتور فرند شاهمى لا تكفى لتعديل وآاشا 
تماما ‏ فائتا لا نوافق على نسبة هذا الحجاب الى المرحلة 
الأخيرة من الخشت الفاطمى لأنها تختلف فى أساليبها 
عن سائر التحف النى وصلت الينا من هذه المرحلة » 
ولكن ملاحظات الدكتور فريد شافعى تفنمنا بتأريخ 
هذا الحجاب من نهاية المرحلة الأولى أو من المرحلة 
الثانية فى اتناج التحف الخشبية الفاطية ( أى بين 
منتتصف القرن الحادى عشر وبداية القرن الثانى عشر) 
ولا سيما أن زخارف <شواته ‏ فى رأينا ب ليست 
اكثر تطورا من زخارف الحشوات فى متنبر دير سانت 
كاترين ( شكل 5هم ) وهو المؤرخ من سنة ٠٠ه‏ ه 
اا ا 

انظر زكى محمد حسن : كنوز القاطميين ص 4٠؟‏ » 
٠0‏ وفريد شافعى : المرجع السابق ص 48 5م 
.24-5 .مز بقعامم معمزاعة'3 عتمظ : سوط ,11 


شكل ؟ مثآ - قوام الزخرفة فى هذين المصراعين حشوات 


أصيب بعضها بكثير من التلف حتى لم يبق من 
زخارفها ال التغطيط العام ٠‏ وتتوسظ كل حفنوة 
منطقة أقل عقا من المهاد الذى حولها والذى تقوم 
فيه رسوم قروع ناتية ووريات ثلائية وطيور 
وحيوانات فضلا عن بعشر رسوم آدميه ٠‏ وقد روعى 
فى زخارف هذه الحشوات مبدأ التراصف والتمائل 
وى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة جزء من مصراع 
باب يضم مثل هذه الحشوات ٠‏ 
انظر زكى محمد حسين * كلوز الفاطسين ص ا٠؟‏ » 
7١+‏ وفريد شافعى + المرجع السابيق ص 7 
طوقس[ قلاملدعة وتم ععنآ : سوط .11 
2١1. 1‏ رقك .م ع3 تطدمجويه عسوممة:1 


شكل “اىم! ‏ على هذا المنبر كتابة تاريخية بخط كوق 


مشجر وبارز ودقيق باسم الخليفة الفاطمى المستتصر 
ووزيره بدر الجبالى سنة يمع ه (لوء! ب جوء١‏ م)ء 
والمعروف أن انبر صنع فى هذه السنة 1شهد الحسين 
الذى بناه بدر الجمالى بعسقلان والراجح أنه تقل الى 
الخليل على بد صلاح الدين سئة به ه ( ١١15+‏ م ) ٠‏ 
وأهم ما بلغت النظر ق زخارف هذا المثبر هو دقة 


الفروع النباتية المنقوشة فى مناطق من أشكال هندسية 
ومن نجوم تتألف من سير عصابات من عروق نباتية 
وبين شريطين لا زخرفة عليهما ٠‏ والواقع أثنا نشاهد 
لأول مرة فى هذا المتبر أسلوب الحشوات الصغيرة 
لمجمعة » كما نرى دقة فى رمم العروق النباتية وحيات 
الخشب الا فى النصف الثانى من القرن الثانى عشر ٠‏ 
ومما بلإحظ فى نفش المشوات فى هذا المنبر أن هناك 
زخارف ثانوبة من رسوم الرقش العربى الدقيق قوق 
العناصر النباقية الرئيسية ٠‏ 
أظر: وتادرموامة05 ممواصمامسمرك عمتم عمف 
1 .و7 ,960 .م ,]1ل بعطعة 


شكل ع وثم! - قوام الزخرفة فى قوش هذا السنف 


حشوات نفم رسولما محفورة تمثل فروغا نبائية 
وورقات ثلائية وجماسية ورسوم طيور وحيوانات » 
والملاحظ أن هذه الرسوم أدق مما نعرفه فى الحشوات 
الفاطمية وأصدق ف تمتبل الطبيعة والتغبير عن الحركة 
أنظر: 200 .م غ#سسطماء لكآ عاععتصيوام] : أعصطتعا .11 


شكل وو - نلاحظ فى زخارف هذه المشوة أنها 


تجمع بين عنصر « الكلوة » الوثيق الصلة بالحفر على 
الخشب قبيل العصر الفاطدى والمنطقة التى 'تنوسط 
الحشوة وتشسه الدرع وتغطى بزخارف ناتة ىق 
مستوى أقل عمتًا من بقية الرسوم فى الحشوة » وذلك 
فضلا عن الوريقات النخيلية التمددة الأشكال 
والحلزونات والعروق التى تمتد وتنثنى عدة مرات ٠‏ 
وأصبح المهاد فى الحشوة واضحا كل الوضوح ٠‏ 
أنظر : -مه 01ه7؟7 عه فءأعففودملطا عط" : منتائاا 
.8 1اع] 1٠١‏ بحسم “دار 


شكل |"وثم| - قوام الزخرفة فى هذا المنبر حشوات 


متطلة تتفم رسوما نباتية من عروق ووريقات 
ولا سينا الورقة التى يتوسطها ثقب والتى ذاع 
استعمالها فى التحف الخزفيِة والخحثبية من العصر 
الفاطمى ٠‏ وتلاحظ أن مهاد المناصر الزخرفية زاد 
وضوحه بعد أن عاد الى الظهور منذ بداية العصر 
الفاطمى ٠‏ وكان قبل ذلك قد اختفى فى التحف الخشبية 
العباسية من طراز سامرا الثالث ٠‏ والواقع أن زخارف 
هذا المنبر لم يبتعد كثيرا عن زخارف المرحلة الأولى 
من مراحل التحف الخشبية الفاطمية على الرغم من أن 
المنبر مرخ من سنة ٠٠هه‏ ( ١١٠لا‏ م ) كما تشهد 
بذلك الكتابة الموجودة عليه بالخط الكوف المشجر 


2 
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وباسم الخليفة الماطفى الآمر بأحكام الله ووزيره 
الأفضل شاهشاه ٠‏ 


أنظر : وألامدعزمف'0 عدموتع مامد معط مم اماع86 
.1 .15 ,69 .م 1١111,‏ بوطمنه 


شكل /ن”! ‏ هذا الكرسى على شكل هرم مقطوع من 


أغلاه وبدور حول جوانبه الأربعة شريطان من الكنابة 
القوفية الشجرة يانم الأب الموفق لسغت متم 
الدولة وفارسها أن منصور كي الآمرى ٠‏ 
اظر: ول مغ غقمدملةا هآ : وصاطهتا .نا .8 .كذ 
ملدومء ,عمة ,اا ) تممنة ع#مملذ عمتعاغم0-عمنمة 
هسرف 1 :84 ,5 .م( 105 نمم وو1' 0 عتخطمهومة6 و0 
عر ,1] لا برع٠طاصعة‏ متطحجيتم]'0 عموجبمامممعط عوزه) 
30 ,70 


شكل 4 ن"!ا ‏ بتآلف هذا المحراب من حنية بحف بما 


عمودان ينتهى كل منهما بمحبل وتاج رمانى الشكل ٠.‏ 
وحمل العمردان عقد مدبب كعقود الرواق الرئيسى 
فى الجامع الأزهر ٠‏ ويحيط بالحنية اطار عريش من 
الجانبين الأعن والأيسر ٠‏ وفى كل من هذين الجائبين 
أربع حشوات فيها زخارف بباتية من رسوم فروع 
نباتية ووريشات دقيقة ثلاثية أو خامية * 
أظر: .1 رقع ابره جراحرة1 ذ مامتا : للعلا لوط 1 
عام فلل من وتعرهاممعك سام عمف ]1 51 .اط رق 
3 .5لا ,148 .م 111لا ,عطمعة عنام 


شكل إهوثلا - قوام الزخرفة فى هذه الحشوة الخشبية 


رمم عقد مدبب يقوم على عمودين حلزونيين ولكل 
منهما تاج وقاعدة على هيئة رمانة ٠‏ وثرى البسملة 
مكتوية بين المقد والسودين بشط كوف » كما نرى 
حول العقد والعمودين شريطا من الكتابة بخط النسخ 
ونصها : محمد ؛ على » الحسن ؛ الحسين ع على ؛ محمد» 
جعفر 4 مومى » محمد ؛ على الحسن » القاسم ( الطول 
8 سم ٠‏ العرض + مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى 454 ) ٠‏ 
انظر زكى محبد حسن : كلوز الفاطبيين ص خ.؟ 
رآ بقعطاصسجام1 و مامثا هنآ ؛ للاء؟7 لأكوط .ل 
.5 .ام 


شكل ."ا بتألف هذا المحراب من حشوات مجبعة فى 


توزيم هندمى زاد تعقبدا وتنوبعا 5 وللمحراب اطار 
يجرى فيه شريط من الكتاية الكوفية ترذن بالتجزيف 
وببداية خط التسخ ؛ كما يجرى شربط آخر حول 


55ظ2 
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الحنية ٠‏ وقوام الزخرمة في الحشوات عروق وورقةات 
دقيقة بينها أوراق العنب والعناقيد مخفورة فى أسلوب 
قرب من الطبيعة ٠‏ أما زخرفة الخنية فمن رسوم 
متشابكة ويبئها وريقات وفروع ثباتية وأوراق عنب 
وعناقيد عنب ٠‏ والراجح أن هذا المحراب يرجم الى 
خلافة الحافظ الفاطمى حين قام بتعمير مسجد السيدة 
فيسة سنة ١1وهمه‏ ([1148--645١1م)٠‏ | الارتفاع 
95 عم ٠‏ العرض هم مم ٠‏ واارقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 401١‏ 
أظر : «وترة"'! لل'سومسل عم)املدمه عزوق بعرغسوط 1 
.783.76 .11 رعلتطناةزرة معان 


شكل "19١‏ هذه معبرة الباب الذى :توسط الواجهة 


الجيلة المشيدة بالحجر فى الجامع الأقمر الذى أنثأه 
فى القاهرة الخليفة الفاطفى الآمر بأحكام الله سنة 
واه ه ( 50؟١١‏ م ) وقوام الزخرفة فى هذه المعبرة 
حشوات فى أوضاع هددسية متعرجة وتفم هذه 
الحشوات رسوما محفورة تمثل فروعا نباية متموجة 
وتخرج منها وريقات وأنصاف وريقات ٠‏ 

انظر : حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية 
جح ص .98" 


كل “او شسكل الإو كل | "#اوشتكل ونس 


قوام الزخرفة فى الوجه الأمامى من هذا المحراب 
حشوات متعددة الأضلاع مجبعة فى وحدات زخرفية 
مكررة تتآئف كل وحدة من نجمة سداسية حولها 
سث حشوات مسدسة ؛ ومّة حشوات نجسة ممطوطة 
وأخرى خاسية تملا المساحات المحصورة بين تلك 
الوحدات ٠‏ ومما بحب ملاحظته أنْ المحشوات المجمعة 
على ذلك النحو لا تعتبر طبقا نجميا كاملا كالذى 
ذاع استعساله فى الفن الاسلامى بعد العصر الفاطمى 
(انظر : فريد شافعى : مبيزات الأخشاب المزخرفة 
فى الطرازين العباسى واافاطبى صر ص +ه ‏ 26 ) ٠‏ 
وكيةما كانت الخال فان حشوات الوجه الأمامى ى 
هذا المحراب غثية برسوم الفروع النباتية الدقيقة 
والوريقات الخماسية والثلائية ٠‏ ويحيط بزخارف 
هذا الوجه شريط من كتابة كوفية مورقة تشير الى 'ن 
التى أمرت بعمله زوجة الخليفة الفاطمى الآمر وكان 
فى خدمتها آنذاك أحد أتباع الخليفة الفائز مما يرجح 
أن المحراب صنع فى حباة الخليفة الفائز ووزيره الصالح 
طلائع بين سنتى ة4هودهه هم ) اا ساءةزا ( ٠‏ 


أما الحنية فان زخارفهما محفورة ولا تتالف من 
حشوات مجمعة ٠‏ وقوام هذه الزخارف وحدات 
هندسية تتألف من نجمة سداسية تحيط بها ست 
حشوات سداسية الأضلاع + وتظم المسوات رسوم 
فروع نباتية وورقات محفورة حفرا غير عميق ٠‏ 

وتتألف الزخرفة فى ظهر المحراب من قسع حشوات 
كبيرة تنقسم رسوهمها الى مجسوعتين : الأولى زخارف 
محفورة ى أربع حشوات وقوامها أشكال نجية 
ومتعددة الأضلاع ف أوضاع هندسية نشبه نعضها 
الوحدة المجبعة فى وجه المحراب٠وتشم‏ هذه الاشكال 
رسوم فروع نباتية ووريقات٠وزخارف‏ هذه المجموعة 
كلها عغورة حثرا غين عميق.. أما المجموغة الثانية قفى 
مس الحشوات الباقية وتفم رسوما محفورة حفرا 
عميقا وقوامها فروع نائبة دقيقة وورقات وعتاقيد 
عنب ٠‏ وفى كل جنب من جنبى المحراب أربع حشوات 
اثنتان متهما تضمان رسوما محفورة فى مناملق هندسية 
متعددة الأضلاع واثتنان تضمان رسوما محفورة حفرا 
أشد عمقا وقوامها فروع نباتية وورشات خاسية 
وثلاثية وعناقيد عنب وعتصر قرن الرخا واثاءان تخرج 
منهما الفروع النباتية الدققة ٠‏ ( الارتفاع 7٠١١‏ عم 
والمرض 1١١‏ مم والرقم ى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 44 ( ٠.‏ 

انظر زكى ميد حسن : كتوز الماطميين ض 7٠٠١‏ # 
وقريد شافعى ؛ المرجع السايق ص خم 6م 
لتمم لام معهم 1 كصمءه ؛ سمماعععظ صوم .31 
ععام"رغمرن ]1 038-0638 ,مم ب[ بعاد ترجا بسنعمى س4 
281 .م ,آ11! بعطسهه عتطمعوامة'0 مويه اممممق 


-عدمم؟]ا عطعه تطلس ادنه]ة ,و2 ,و اعمطلاءا .15 :3188 .ولد 
؟قعقة .5 ١إ]‏ بمأاجعء0 عمق عموينا طأ) اكمحم) 


شكل 4إ*! - قوام الزخرفة أشكال خماسية حول نجوم 


تؤلف أطباقا نجمية غير كاملة ويضم كل منها ‏ كبا 
تضم النجوم الداخلية أيضا ‏ رسم ورقة ذات ثلاثة 
فصوص ٠‏ وتبدو عناصرها الزخرفية من فجر الاسلام 
فى مصر ولكن توزيمها فى الأطباق النجمية يرجح انها 
من نهاية العصر الفاطمى ٠‏ ( القياس 15821١‏ مم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
٠. ) 54+‏ 


شكل /1مم# - انظر التعليق على شكل +دسم 


شكل ,4 - قوام الزخرفة فى هذه الحشوة رسوم فروع 


نبائية دقيقة وعروق مزدوجة وكيزان صنوبر ووريغفات 
خماسية وثلائية ووريقة توسطها 'ثقب فيه وريقة أخرى 
فضلا عن رسم ورقتين جناحيتين ىق شكل نجمى 
وعليهما رسوم من التوريق والرقش العربى ٠‏ وهذه 
كلها عناصر تشهد بنسسيتها الى المرحلة الأخيرة من 
المراحل التى تنقسم البها اتتحف الخثبية الفاطسة ٠‏ 
والواقع أن هذه الحشوة تشبه حشوات متبر الجامع 
العمرى فى مدئة قوص والممروف أنه يرجع الى 
سنة «ههه (ه116 11١65‏ م)ه٠‏ 
انظر زكى محيد حسن : كنوز الفاطسين ض ١‏ 
ف برصمأغلة صن مده عل عمطمسئكظ عا : بوط .11 
.(41-48 مم ,111 بمعمعممهاا 


شكل  !””8‏ بتألف هذا الباب من مصراعين يضم كل 


منهما ثلاث حشوات مستطبلة الشكل وفى وضع أفقى » 
وبين الأولى والثانية حشوتان مستطيلتان وف وضع 
عمودى » وبين اثانة والثالثة مثلهما ٠‏ وتضم الحشوات 
رسوما ثبانية دقيقة وتحفورة فمناطق متعددة الأضلاع 
اك صهيا: وعد وخرقيبة قن وسغلها وسم خومة 
سداسية وحولها ست حشوات مسدسة ويحبط بهذه 
الوحدة رسوم أ شكال متعددة الأضلاع 4 هن نيتهما 
حشوات نجسة ممطوطة وآخرى خماسية ٠‏ ( الارتماع 
وكا مم ٠‏ والعرض ©؟| سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ه١٠‏ ) ٠‏ 
عسومتية"! لان وفيل املممة متمظا معنا بترغسوط .! 
.21,89 ,69 ,در علأطنام رع 


شكل «/إما - صعع ذا الثبر فى مدينة حلب يامر 


نور الدين محمود بن زنكى سنة 4ذه ه ( هاا » 
١١١8‏ م ) وتقله صلاح الدين الأبوبى منها الى الجامع 
الأقصى تحقيقا لرغبة كان قد أبداها نور الدين٠وعلى‏ 
هذا المنبر ست جامات تضم كل منها سطرا من الكتابة 
بخط اللسخ الأبوبى وتجبع هذه الكتابة أسماء صناع 
اشتركوا فى صناعة المنبر ء ومن بيتهم ضائع اسبه 
سلمان بن معالى ٠‏ ومن المحتمل أن يكون هذا الصائع 
تابوت الامام الشافعى سنة لاه ه ( ١١/8‏ م ) ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى المبر الذى نحن بصدده رسوم 
نبائية دقيقة غنية فى تنوعها ورائعة فى اتقانها وعميقة 
فى حفرها + وتضمها حشوات صخيرة مجمعة حول نجمة 


16ظ 
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فى أشكال تعتبر أقدم مثال للحشوات التى تغرب من 

الأطباق النجمية المقيقية ٠‏ 

أنظر بسمسصمتام معدا مسرم م : متعباععةآا عدم .آذ 

عمف 18 279 ,277 عماظ 11 ردم امستحق رقتسم تطسية 

م ,]12 فطهعه عتطاأممعامة'0 عدوييهامسسعط وعمن 
2381-9383 .وه]1 ,30-37 


شكل 7/١‏ وشكل 71/19 وشكل “[/ا0! - فى هذا 


التابوت ثلائة جواف منقوشة ؛ طولها وذاوهجم١‏ 
و»م١‏ سلتيمترا ٠‏ وتنقم هذه الجوانب الى مناطق 
مستطيلة تحبسها اطارات عليها كتابات بخط النسخ 
الإبوبى وبالخط الكوف على مهاد من الزخارف 
الباتية الدقيقةوتضخم هذه المناطق المستطيلة حشوات 
ذوات زخارف نائية دققة جمعة فى أشكال آطباق 
نحمية أو سداسية ٠‏ أما الكتابات المنقوشة على هذا 
التابوت فكلها آبات من القرآن الكريم وليس بينها 
أى فص تاريخى ٠‏ 


شكل ع /ام! - فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ثلاثة 


جوااب من هذا التابوت الخفنين ٠‏ آما الجتب الرايع 
ففى متحف فكتوريا والبرت بلندن وهو المرسوم ىف 
هذا الشكل ويتألف من مناطق مستطيلة تضم بعضها 
رسوما لفروع ثباتية ووريقات ويغم البعض الآخر 
كتابات بخط النسخ على مهاد من الفروع النباتية 
الدقيقة كما يهم بعضها حشوات مستطيلة أو مربعة 
وتنألف زخرفتها من روع ووريقات نباتية ٠‏ 


شكل ولام وشكل “لام هذا التابوت على شكل 


منشور مستطيل يعلوه جزء هرمى الشكل ٠‏ وتتالف 
جوان التابوت وغطائه من حشوات ذوات زخارف 
نباتية دقيقة مجمعة فى أشكال أطباق نجمية وسداسية 
الأضلاع ٠‏ والتابوت غنى بالتقوش المكتوبة بخط 
النسخ والخط الكوق » من بينها كتابة كوفية تشير 
الى أن هذا قبر الامام الشافمى وكتابة أخرى نسخية 
تشتمل على تاريخ صتاعة التابوت وامم الصائع » 
عبيد النجار المعروف بابن معالى ٠‏ ولا ريب فى أن 
الفروع النباتية والوريقات المحفورة فى حشوات هذا 
التابوت تمد من روائع الحفر على الحشيب فى الفن 
الاسلامى بالنظر الى الدقة التامة فى الحفر فضلا عن 
تنوع الرسوم ونظافة المهاد ء 

انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 457 
وحسمن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج ١‏ 
ص ١١8‏ و 


2*5” 
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مل وماممسواطا مل مسمامتعممآ ممع[ :غه1؟1 .6 
57,139٠‏ .نا بعاتررزو 15 'ك اناده .اأباظ صذ) نقعطة 
1-7 مم (1933 


شكل /الام! وشكل 4 /ا"! -- قوام الزخرفة فى هذا المنبر 


رسوم نباتية محفورة فى كثير من أجزائه وتشبه ف 
طرازها وتطورها ودفة حفرها ما وصل الينا من 
الرسوم المحفورة فى الحشب على التحف الشامية 
المعاصرة لها » ولكن الرسوم المحفورة على الأوجه 
الداخلية لكوغات العقود اللفصصة فى هذا الأبر 
لا تزال بها آثار واضحة من أسلوب طراز سامرا 
الثالث أى أسلوب الحفر المشطوف والقطاع المحدب 
انظر فريد شافعى : زخارف وطرز سامرا ص *؟ 
موق مآ ,عاعمسلمه !ا تمتها : ممما ,ل .0 


و#ارربرو لل 'ل نافد ل انه صذ) ومامصمعطة ننه 
,88 .مم (1111 


شكل 8/ام - بتألف هذا الباب من مصراعين طول كل 


منهبا ؟77 سم وعرضه ورا وى كل منهما خس 
حشوات وتفم كل حشوة اطارا يحيط بحشوة أخرى 
أصغر حجما .وقوام الزخرفة رسوم بباتية دقيفة 
روعى فى حفرها مبدأ التراصف والتمائل ٠‏ ويقوم 
فوق هذا المهاد النبانى فى الاطارات كنابة بالخط 
الكو المزخرف ٠‏ ( لرقم فى سجل المتحف العراقى 
مدع ٠.)‏ 

انظر : شير فرئيس والسيد تاصر التقشبندى : 
الآثار الخشب فى دار الآثار العربية ص ١‏ 


شكل ٠م“‏ قوام الزخرفة فى هذه الحشوة رسوم فروع 


نباتية ووريقات وأنصاف وريقات ينتهى معظها 
بالتواءات تاف دوائر صغيرة فضلا عن أن هذه 
العناصر الزخرفية النباتية تغطيها خطوط قصيرة 
وسسيكة ومتقاربة ٠‏ وى وسط هذه الزخرفة منطقة 
مستطيلة بخرج من وسط كل ضلع من أضلاعها عقد 
مدبب فتبدو المنطقة كأنها شبه نجمة مسمطوطة ٠‏ وتشم 
هذه المنطقة عبارة بالفارسبة ثصها « آنكه بود قبله 
أهل هئثر 6 ومعناها هذا الذى كان قبلة أهل الفضل» 
وتقوم هذه الكتابة على مهاد من الرسوم الثباتبة 
الدقيقة ‏ ولكن رسوم المهاد أكثر ازدحاما من الرسوم 
المحيطة بالمنطقة ٠‏ ومع ]1ه يبدو من بيانات القسم 
الاسلامى من متاحاف برلين ان هده الحشوة من حلب 
فان أسلوب زخرفتها لا بقطع بنسبتها الى الشام دون 
ابران أو العراق ٠‏ 


شكل ١481م‏ على هذا الصندوق تاريخ وفاة الشيخ 


العاقولى وهو سنة م؟ها ه ( 1١50‏ م ) ٠‏ وكان هذا 
الشيخ من أساتذة المدرسة المستنصرية ببغداد ٠‏ 

وقوام الزخرفة فى التابوت زخارف نبائية دقيقة 
فى الحشوات والاطارات وتفوم فوقها كتابة بالخط 
الكوف المشجر نفم آيات قرآئية كرعة ٠‏ وثمة كتابة 
بخط اللخ على جوانب تاج التابوت أو جزئه 
العلوى ٠‏ ( الطول 554 سم والميرض 1١+‏ سم 
والارتفاع 4 سما٠‏ لرقم فى سحل المتحف العراقى 
ادك ع ) . 

انظر : بشير فرنسيس والسيد ناصر التقشبندى : 
الآثار الخشب فق ذار الآثار العرية ص /اه 


شكل 9لا بتألف هذا المسراع من حشوة واحدة نشم 


ثلاث وحذات زخرفة كاملة فى أعلاها وق أسفلها 
نصف وحدة من الزخرفة تفسها ٠»‏ وتتألف كل وح<دة 
زخرفة من أشكال صغيرة متعددة الأضلاع » بعضها 
حماسى وبعضها سدامى وى وسطها نحمة سداسية ٠‏ 
وتفوم هذه الزخرفة كلها على مهاد من الرسوم النباتية 
الدقيقة ٠‏ ( الطول 00؟؟ سم ٠‏ والعرض مه مم ٠‏ الرقم 
فى سجل المتحف العراقى «/ل5 ع ) * 

انظر : بشير فرنسيس والسيد ناضر الاقشبندى : 
الآثار الخشب فق دار الآثار العربية ص 51 ** 


شكل بام“ نرى فى هذا الرمم المفصل جزء! من الكتابة 


النسخية فى تاج التابوت المرسوم ى شكل 41« ٠‏ 
ونصه : ( عبد الله بن محمد بن على العاقولى ولد ى 
بع بن قاد هه كبابرق فانقوة ليق 
جنب من جوافب التابوت وحولها اطاراتها المتتالية ٠‏ 
وف الاطار الأوسط رسوم من الرقش العربى والتوربق 
وى الحشوة تمسها كتابة بالخط الكوف ذى المروف 
المحدولة وسدو أن الحشوة قلبت عند اعادة تركيها 
فتبدو الكتابة مقلوبة ٠‏ 


شكل 48"! - يبدو أن هذه التحفة مصراع نافذة وليست 


بابا ٠‏ وكيفما كانت الخال فان قوام الزخرفة فيها اطار 
فى الجوانب الأعن والأبسر والعلوى ٠‏ ويتآلف هذا 
الاطار من فروع نباتية وورشات متصلة ويضم شبه عقد 
ابرائى مدب بقطعه عند استوائه شربط من الكتابة فيه 
عبارة بخط النسخ فوق مهاد من الرس وم التباتية » 
ونصها : «العز الدائم والاقبال والدولة» وبين الشربط 
وقمة العقد مثلث من الزخارف النباتية فى وسطه رمم 


5 ظ 


شخص جااس وحول رأسه هالة ٠‏ وق أسفل الباب 
شريط يفم مس مناطق مثمنة وفيها رسوع ثباتية ٠‏ 
أما الساحة الرئيسية فى الباب فتتألئف زخرفتها من 
فروع نباتية تقوم فى وسطها دائرة محفور فيها رسوم 
نباتية 'تضمها رسوم حشوات مجسه على هيئة طبق 
نجمى تحبط بها أجزاء من هذه الوحذة الزخرفية ٠‏ 
وفوق هذه الدائرة الكبيرة دائرة متصلة بها ٠‏ وتحت 
الدائرة الكبيرة جامة لوزية الشكل فيها رسم آدمى 
محور عن الطبيعة ٠‏ أما أركان هذه الساحة الرئيسية 
فقى العلويين منهاريم لأسدين مجنحين وق 
السفلبين رمم تخطيطى لعقابين ٠‏ ومما يستحق الذكر 
أن زخارف هذا البان تشبه الزخارف التى وصنت 
الينا فى آثار بدر الدين لوَلْ فى الموصلوق باب اللم 
بغداد ٠‏ ( الارتفاع 1١58‏ سم ء العرض 5ه سم ) ٠‏ 


أآظر ؛ بومصسع1 ععطعيصسسله! عمعتمجردمهها بعك ,7 


11 11 


ثشكل و#"! ‏ بتألف هذا الكرسى من لوحين متداخلين 


من الحشب ولكنهما آية فى دقة الصتاعة لأنهيا 
مصتوعان من قطعة واحدة ٠‏ وعلى قاعدة هذا الكرمو. 
من الجنبين زخرفة مفرعة من ورقات وفروع نياية 
وتتتهى بعض الوريقات بأقراص صغيرة مستديرة ٠‏ 
أما القسم العلوى ففيه كتابات بخط التسخ » نصها : 
« عز لمولانا السلطان الأعظم ظل الله فى العمالم مالك 
رقاب الأمي ميد سلاطين العالم مولى ملوك العرب 
والعجم عزالدنيا والدين سلطان الاسلام والمسلسن 
أنو الفتح كيكاوس بن خسيرو نرهان أمير الموّمنين 1 
اللهم أيده بجئود الملائكة المقربين كما أيدت محمد خاتم 


٠. » انين‎ ١ 
شكل 8" يتألف هذا الباب من مصراعين بيئهما فائم‎ 


خشبى وقوام الزخرفة حشوات متعددة الأضلاع محفور 
فيها رسوم قروع نباتيه وورقاءتدقيقه على النحو الذى 
نعرفه فى التحف الخشية الأوبية والمبلوكية ٠‏ وق 
الجزء السقلى من كل مصراع مستطيل محفور فيه فروع 
يضمان العبارة الآثية بخط الثلث : « ان الاثسان سيره 
درك ما لم سكن ليفوته وسوءه فوت ما لم يكن 
ليذركه . ) الارتفاع ا عم والعرض 1١1‏ سم 
والسمك ه سم ٠.‏ 


أظر : عع تعممكا عز0 : ععزظ ,15 هسه علعءة 61 .58 
8 ؛ ستاعملا .1 لمت ععبدة ,ا رقق4 .مر سماء1 
«مقلء 0 تسمطت ]8 معطاع ورععوماء 1ل ده؟ عسن لاع عمس 4م 


.246 .1 ,111 بأقصهكا عغطودز 
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شكل لام" - بتألف هذا الباب من مصراع وعلى بعض 
أجزائه مسامير كبيرة رصفائح من المديد ٠‏ وقوام 
زخرفته سرة كبيرة ومستديرة فى وسطه مقسمة الى 
أشكال هندسية متمددة الأضلاع نشبه المشوات 
الإبوبية والمملوكية ومتفور فيها رسوم باتية دقيقة ٠‏ 
وعلى جانبى هذه اللسرة أو الجامة دائرة صغيرة وفى 
أسفل السرة وأعلاها جامة صغيرة لوزبة الشكل ٠‏ وى 
الأربعة الأركان التى قحف بالسرة رسوم محفورة من 
الرقش العربى أو التوريق » .تقوم فوقها فى الركنين 
العلويين رسم أسدين ٠‏ وف الجزء العلوى من البابٍ 
رمم عقد تحته مثلث من زخارف ثباتية وتحت امثلكث 
شريط من كتابة بخط النسخ نصها : « عير هذا 
المسجد المبارك الحاج حسن غقر الله له ولجميع 
المسلمين » وفى الجزء السفلى من الباب شريط يفم 
خسة أشكال مثمنة وبها زخرفة من فروع نباتية دقيقة. 
( الارتفاع ١7‏ سم + والعرض ٠١‏ سم ) ٠‏ 
أظر: 486 ,مر ينك ,بره ؛ ملظ .15 لصن علع15[ة .8 

شكل /4! - تتاف زخرفة كل مصراع فى هذا الياب 
من حشوتين مستطيلتين صغيرتين 'تنوسطهما حشوة 
كبيرة ومستطيلة أيضا ٠‏ وتفم الحشوة الأخيرة عرفين 
سميكين ينئنيان فتألف منهما ثلاث جامات العليا تشبه 
الدرع والأخريان بيضاويتان والمهاد فى هذه الحشوة 
الكبيرة وى سائر الحشوتين الأخريين مزدحم بالزخارف 
النباتية » ولكن الحشوة العليا فى كلا المصراعين تضم 
كنابة بخط اللسخ نصها : « لا شرف أعز من التقوى 
ولا كرم أتم من ترك الهوى » ٠‏ 

شكل ” - فوسط المزء الغلوى من هذا الكربى 
زخرفة بالخط الكوفى ذى الزخارف المجدولة وحولها 
كتابة بخط الثلث تضم آبة الكرمى ٠‏ والكتابتان على 
مهاد من رسوم الرقش العربى أو التوريق ٠‏ وبين 
القسبين العلوى والسفلى من الكرسى حشوات 
صغيرة مستطيلة » على اثنين منها عبارة : « عمل 
عبد الواحد ‏ بن سليمان النجار » . 
أنطر 34.م غمصدمل؟تعطوة عطمعتسماة! باعصطلع1 .10 

شكل  !"8 ٠‏ هذا الباب غنى بزخارفه النياتية من 
الفروع والوريقات وأنصاف الورقات ٠‏ 
أنظر : .78 ,تر ماك ,تزه :معاتمء8 عترمظ 

شكل ١‏ ه“! ‏ عتاز هذا التابوت بدقة صناعته وتنوع 
زخازفه فى الموضوعات وفى درجة البروز ٠‏ ووتألف 
من حشوات مختلفة المساحة ومن عوارض وأشرطة 


ليق 
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نم هله المشواث ٠‏ وتقم المشوةة الرئيسية رسم 
عقد على عمودين كما تضم بعض الحشوات رسوما 
هندسية تؤلف أشكالا نحمية ومتعددة الأضلاع . 
وفضلا عن ذلك فان هذا التابوت غتى بالرسوم 
النباتية المؤلفة من الورشات وأنصاف الوريقات ٠‏ 
أنظر : .77-78 .مك ,تزه مطائمء8 متممق 


شكل # روم وشكل #إإوسم ‏ هذا الممبر متوسط الحجم 


وفد فقدت بعض حثواته ووضعت حشوات جدددة 
بدلا عنها ٠‏ والملاحظ أن فى أسلون حشواته القدعة 
آثارا من أسلوب اللفر المشطوف أو القطاع 
المعذب + ولكنها متطورة قطورا كبيرا ٠‏ وعلى ذا 
الجر أسم النجار الذى نقش الزخارف وهو نمحسود 
شاه بن محسد النقاش الكرمانى واسم الخطاط الذى قش 
الكتابات وهو عد المكيم المحمدى ٠‏ وحشوات هذا 
المنبر غنية برسوم الرقش العربى أو التوريق ٠‏ 

أنظر ؛ 4مملآآ ع1 : طغتنمس8 عمعصعظ نمرراد 


#"بك صا) عندأة بتسمزظ 0-1١‏ تزلمملا عط ص عوطصئاذ 
,21-3 ,م لا بنعثنمماة / 


شكل 4 "ا لعل هذا الكرسى أبدع الكراسى الحشبية 


التى وصلت الينا من العصر المغولى ٠‏ وعليه كتابة فبها 
أمما» الأئمة الاثتى عشروفيها اسم الصائع وهو حسن نن 
سيلمان الاصفهانى كما أن فيها تاريخ صناعة الكرسى ٠‏ 
ويتجلى ف هذه التحفة ابداع الزخرفة فى عدة 
مستويات » فثمة زخارف محفور بعضها فوق بعص 
فضلا عن اتقان رسوم الوريقات والفروع الثباتية 
والزهور القريبة من الطبيعة والبراعم المتاثرة بالأساللب 
الفنية فى الشرق الأقصى ٠‏ وفى الجزء العلوى من 
الكرسى مثال من اختلاف المستوبات فى الحشوة المربعة 
حيث نرى كلمة « الله » مكررة أربع هرات فوق مهاد 
من فروع لباتية تنطلق فى حركة دائربة وتحتها زخارف 
كتابسة تختلط بها ٠‏ آما القسم السفلى فقوام الزخ فة 
فيه عقد ذو فصوص يفم شجرة سرو تخرج من اناء ٠‏ 
وعلى العقد مروحة نخيلية ورسوم زهور ٠‏ وأسلوب 
الخفر فى هذا الكرسى قرب من أسلوب التحف الخثشبية 
فى اقليم التركستان الغرببة فى نهابة القرن الرابع عشر 
حتى ليسمكن نسبته الى هذ! الاقليم + 
44 484 
أنظر ؛ صأ)كصواةعمسمكا معنو : لصممئز0 .]3 
2511 ,آهل عط غه سمعهه]ة صمؤتامممماءاطا ,ال 
'(115-119 .مم ,1997 
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شكل و ”ا يتائف هذا الياب من مصراعين طويلين 


إوضية ضيقين وفى كل منهما سبع حشوات تفم زخارف من 

الرقش العربى أو التوريق فى بروز قليل ٠‏ 

أظر ب تمداها معل عمصدسعز عنظ بمعنط لصن عاعة61 .11 

1900 بمتةمآ عه وعلعدسة لستووردامممطوعق 484 .م 
.168 .م ,1907 


شكل 8 - قوام الزخرفة ف حذين المصراعين اربع 


حشوات مربعة وحشوتان مستطيلتان ٠‏ وتقم هذه 
الحمشوات رسوم مشاهد فى حدائق ٠‏ وهذا الباب 
مثال طيب للاسلوب الذى ازدهر بين القرنين السادس 
عشر والثامن عشر فى دهان الخشب باللاكيه ثم زخرفته 
بالرسوم الملونة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 4٠‏ 


شكل /اإه! ‏ هذا الباب من الأمثلة الطيبة لأسلوب الخفر 


فى التركستان الغربية ٠‏ ويتألف من مصراع واحد ٠‏ 
والحشوة الداخلية فى هذا الباب مزخرفة برسوم 
محفورة حفرا عميقا ونمثل فروعا نباتية ووريقات 
متشابكة ٠‏ وقد كان «هاد هذه الرسوم مدهونا باللون 
الأزرق بينما كانت الرسوم نفسها مدهونة بالأجر 
والأخضر والقهوائى ( البنى ) والذهبى ٠‏ أما اطار 
هذه الحشوة فمن رسوم ثبائية أخرى ولسكن حفرها 
أقل عسقا ٠‏ 

أنظر : 76 جر ,عاممطقسمظ ؛ لصمدمزط .)3 


كل /8*! - بتآلف هذا الباب من مصراعين بينهما قالم 


خشبى وقوام زخرفته رسوم محفورة حرا غير عميق 
ورسوم مطمية + وى كل مصراع ثلاث حشضوات 
مستطيلة : العلوية والسغلية أصغر من الوسعلى 
الباب « جيب الله 4 وأن صناعته كانت سنة ههه هاء 
وللباب اطار ضيق من بحور بعضها عريش وبعفها 
ضيق على النحو المآلوف فى جلود الكتب واطارات 
السجاد والصفحات المذهبة فى المخطوطات ٠‏ أما مائر 
المشبوات فنضم رسوما هندسية مرتبة على عيئة الطباق 
نجمية فضلا عن رسوم فروع تباتية ووريقّات دققة 
وزهور وحيوانات مختتلفة قرسة من الطبعة ء والملاحظ 
أن الجامات الصغيرة !لتى تضم رسوم الحيوانات مطسة 
بأفواع مختلفة من الخشب والعظم والماج ٠‏ الارتفاع 
5 مم والعرض 15 سم والسمك 4 نم ء* 

أنظر : 487 .م غتوتزه ؛ يتعلط ,لآ قسن عأءنااة) .11 


شكل 7884 - هذا باب خزانة كتب فى كرسي للقراءة 


( منجلية » من كلمة قبطية عمنى انجيل ) ٠‏ ويتالف 
الياب من ثلاث حشوات علوية وثلاث سفلية تتومطها 
حشوة حشوة كبيرة مستطبلة وتفم هذه المشوات 
رسوما نبائية مطعمة بالعاج ونلاحظ أنها فى الحمشوة 
الكبيرة محدودة فى أشكال متعددة الأضلاع وجيعة 
حول شكل نجدى فيه ردم أسد يفترس ثورا ٠‏ وتشهد 
زخارف هذه التخفة ‏ مثل كثير غيرها من التحف - 
أن أساليب الفن الاسلامى كانت عامة بين سكان ديار 
الاسلام على اختلاف طوائفهم الدينية ٠‏ 

انظر زكى سد حسن ” حول وخدة الفن فى عضور 
التاريخ المصرى ٠‏ تخف اسلامية الطراز فى المتحف 
القبعطى ( فى مجلة كلية الآداب بحامعة قاد الأول 
بالقاهرة ء العمدد اشامن ؛ المجلد الأول ؛ مابو 
سنة 1445 ) ص اه 


شكل ٠+‏ - يغم مصراعا هذا الياب ست حشوات 


متطيلة : اثنتين كبيرتين وأربعا صغيرة ٠‏ والحخشوات 
الضخيرة مزينة شروع فانية عميقسة الخثر . 
أما الحشوتان الكيرتان فسألفان من حشوات أخرى 
مكو ؤعومة ف أقعال به اقضية #ازهد :كن 
هذا الباب معاصرا لمدرسة الظاهر برقوق التى وجد بها 
والتى ترجم الى سنة دا ه ( ك١‏ م ) ولكننا 
لا نستبعد أن يكون أقدم منها بقليل ( القياس 
الالاة؛؟ مم٠‏ رقم السجل فى متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة مهب ) ٠‏ 


شكل ١ه‏ م تالف رخرفة هذا المنبر من حشوات 


مطعمة بالسن والزرنشان ٠‏ والحشوات مجسمة فى 
اشكال على نهيئة اباو .نجدية كاملة أو الجزاء من 
أطباق نجمية ٠‏ وعلى بايه كنابة تاريية نصها : ه أمر 
بانشاء هذه المدرسة المباركة سيدنا ومولانا اللطان 
الملك الأشرف عز نصره © 0 


شكل 9. ع - هذا المصراع مثال ليب لتطعيم الحشوات 


الخشبية فى العصر المسلوكى بالعاج والعظم ٠‏ والرسوم 
النباتية المحفورة فى حشوات هذا المصراع غاية فى 
الدقة والابداع 3 


شكل “اه م - وصل الينا اسم صانع هذا المنبر وهو 


أحمد بن عيسى بن أحمد الدساطى ٠‏ وكان هذا الفنان 
« الضوء اللامع لأبناء القرن التاسع » وذكر فى هذه 


11ظ 
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الترججة أنه هو الذى صنع منبر مدرسة أبى نكر مزهر 
ثم المنبر الملكى ومئير جامع الممرى ٠‏ وحشوات المثبر 
الذى نحن يصدده مطممة بالسن والزرنشان والأوعة. 
انظر حسن عبد ألوهاب : توقيعات الصناع على 
آثار معر الاسلامية ( فى مجلة المجمع العلبى المصرية » 
المجلد مع و1 4ه؟١‏ ) ص 4ه ل كه 


شكل ع هع - أمر بعمل هذا المنبر السلطان قايتباى بمد 


عنة .ممه (ه0ا4! م ) حين عبر هذا المسجد ٠‏ 
ثم تسرب المنبر الى متحف فكتوريا والبرت بلندن 
ويس الى المتحف البريطانى كما جاء سهوا ى 
شرح الشكل - ولابزال محفوظا به الى الآن (الار تفاع 
اس سم )اء 


كل ىه - وصل الينا اسم صائع هذا المبر وهو على 


أبن طلين ٠‏ وكتاز المنبر بحتسواته المطعمة بالسن 
والزرئشان والغنية بالرسوم الدقيقة والمجمعة فى 
هذا المنبر عبارة نصها : « نجارة العبد الفقير الى الله 
تعالى الراجى عفو ربه الكريم على بن طنين عنام 
ج اص با7؟ 


ذكل 04ج ساطممت نوات ناذا المتبر بالزخارف 


الدقيقة المحفررة فى السن وثمّة حشوات صغيرة من 
الزرنشان ٠‏ 


شكل /اه غم - كرسى منشورى الثسكلومسدس الاضلاع 


من قطع الآثاث التى كانت توضع عليها صوانى الطعام 
أو التى كانت تستعمل فى الماجد لحمل الشماعد التى 
توقد على جائبى المحراب عند الصلاة ليلا ٠‏ وفيه 
حشوات مستطيلة ومربعة محفور فيها زخارف نياتبة 
من فروع ووررقات ٠‏ ونرى فى ست من الحسوات 
المربعة أن هذه الزخارف محدودة فى أشكال متعددة 
الاضلاع ومجمعة حول شكل نجمى ٠‏ أما الحشوات 
المربعة الأخرى فان كلا مثها مفتوحة على هيئة عقد 
مديب ولكن كوشتىالعقد أو ركنيه مزخرفتان برسوم 
نبانية ٠‏ ( الارتفاع خه عم ٠‏ الرقم ى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 14 ( . 


شكل 4ه ع - تمتاز حشوات هذا المنبر برسومها النياتية 


الدققة وعا فى أشكالها من تأثيرات أندلسة مغرسة 


26+ 
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ولا سيما من حيث عدد جوابٍ الحشوات ورؤووس 
النجوم ٠‏ وقد وصل 'لينا اسم الأوعجى الذى عسل فى 
تقعه » مكتربا خلف جلة الخطيب ٠‏ وهو نسقوب 
ابن بركات الهتوى ٠‏ 

انظر حسسن عمد الوهاب : توكيعات المتاع على 
آثار مصر الاسلامية ( فى عبلة المجمع العلمى المصرى » 
المجلد + ) صن ١مه‏ 


شكل 4. عم - هذه القطعة مثال ليب لأسلوب خاص فى 


زخرفة الشبكيات من الخشب المخروط أى المشربيات 
قد كانت فتحات العيون فى هذه المشيربيات تتفارت فى 
الانساع وكانت تملا أحبانا شطع أخرى من الخشب 
الأخرى واسعة لتكون نهادا يظهر منها الرسم 
أو الكتنابة ٠‏ وفى القطعة التى تحن بس ددها مللنت 
العيون بقطع من الحشب المخروط لتولف رمم منبر 
ومتكاة ٠‏ ( القياس هما يزه١1‏ سم ٠‏ الرقم ف سجل 
متحف الغن الاسلامى بالقاهرة ككه ) 0 


شكل ١٠‏ - بدو فى صناعة هذا المثبر وتطعيم حشواته 


بالسن التأثر بنجارة المنابر وزخرفتها فى عصر المماليك 
الجراكسة ٠‏ على الرعم من أله من صناعة العصر 
التركى فى مصر ٠‏ وقد وصل الينا اسم صانعه محفورا 
فى الخشب فى موضعين من المنير » وامم هذا النجار 
السيد الحاج عبد المولى اللويبى ٠‏ 

انظر .حسن عبد الوهاب : المرجم السابق ص ٠هه‏ 


تكل ١1١1غ‏ هذه الثافذة مثال لتاخر سناعة الخشب فق 


العصر التركى عضر + ويبدو كان الصائع يحاول ى 
الزخرفة تقليد الأطباق التجمية الممروفة فى عصر 
الممالياك مع اختلاف الصتاعة فى هذا الخشب الذى 
ولف رسومه بتثبيت العيدان الخسبية السغيرة بمضها 
ف بعض ٠‏ ) القياس ١68‏ ه١١‏ ص الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى 5وم2 ) ٠‏ 
أنظرة اردع طترسوتمظ ن منمط معرآ :اائء 9 لحو نروول 
1371 2 ,4899 ه18 ,92-93 .مم 


شكل 118 ع -- يتألف هذا الجنب من المنبر من حشوات 


صغيرة مطعمة بالعاج وبجمعة على هيثة أطباق نجمية 
ثلانة أطباق كاملة وتعة أتصاف أطباق ٠‏ ( القياس 
بجامعة القاهرة 75 ) 7 
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سكل “!1 ع -- قوام الزخرفة فى هذا المنبر حشوات مربعة 


فيها رسوع فروع نباتية ووريقات وأنصاف وريقات 

روعى فى يعضها مبدأ التراصف والتمائل ولكن بعضها 

الآخر متشابك ومنطلق فى حربة ظاهرة ٠‏ وأسلوبها 

أندلسى يرجح أنه دخل بلاد المغرب على بد صناع 

من الأندلس * 

أنظر؛ امومع ها عل عمتدتلا 6[ : متمعماذ .0 
1531 بوأععروء 27 صذ) «عولل "ل عذسودملا 


نكل 18 - قوام الزخرةة فى هذه المساند (الكواييل) 


الخشبية وسوم باية عتفورة تسود بما آأنضاف 
الوريقات والفروع المنثنبة التى تخرج منها سيقان 
صغيرة أو ورقات ذات أسنان ٠‏ وهذه كلها عاضر 
مألوفة أبضا فى الزخارف الجصية الثى صنعت ببلاد 
المغرب فى ذَلك العصر ٠‏ 


شكل ١غ‏ هذا المنبر من أروع الآثار التى وصلننا 


من عصر الموحدين وقد أطنب المؤرخ ابن مرزوق ف 
الاعجاب به منذ القرن الرابع عشر الميلادى ٠‏ وهو 
غنئى بحشواته ذات الرسوم النباتية الدقيقة والماتوعة» 
وتختئف هذه المشوات فى .مظهرها عن الحشدوات الثى 
امتازت بها مصر منذ أواخر القرن الثانى عشر قاننا 
ثرى أن حشوات منبر الكتبية معظمها مثلثة الجواب 
وكلجانب على شكل حر فكما أنها تضم أشكالا نجمية 
مثبنة الرؤوس ٠‏ ونلاحط أن سداب الخحثب التى 
تحبس الحشوات لا بزال فيها آثار الترصيع بالعاج 
والأخشاب المتعددة الألوان ٠‏ وقوام الزخرفة فيرسوم 
المعوات المراوح النخيلية ذوات العروق الدقيقة 
ولكنها مختلفة ى كل حشوة عنها ى الحشوات الأخرى 
كما أنها تنطلق فى حرية فلا تتقيد نتراصف أو تمائل 
ولكنها لا تصل بسيب هذا الى التجائف والبعد عن 
الاتتظام والاعتدال ىق المجمورع 7 
أنطر تمع م تمساعصد5 بعمدموععهة'!1] نه غمدمم8 ممع 
.234 بمعلمطمصالل عوسممدم"7 ام 


شكل 8١"‏ وشكل  0١1/‏ على الرغم من أن مثير 


الرسوم فانه لا هَل عنه فى الاتقان والابداع فضلا عن 
أن رسوم حشوائه آية فى دقة الحفر والوضوح وتمتاز 
بعمقها وبالتعرق فى أوراقها ٠‏ ومن زخارفها عدة أنواع 
من كيزان الصتوبر ٠‏ ويزيد فى روعة هذا المتبر تطعيمه 
بالعظم وأنواع الحمن الشمين فى أشكال هندسية 


"نر : يم شك مزه : عممومة 1 ,1آ] ان أعميوة .11 
,510-336 


شكل 1ع - للاحظ فى هذا الباب الاختلاف دن 


الأساليب الاندلسية والأساليب الأيوبية المملوكية فى 
شكل الحشوات وتجسمها ٠‏ ولكن الزخارف النباتية 
المحفورة فى الحشوات هنا لا تقل روعة واتقانا 
عما نغرفه ف التحف المملوكية الطيبة ٠‏ 


شكل ١غ‏ - يثبت هذا الباب » بحشواته المجمعة على 


هيئة أطلباق نجمية ذات زخارف ثباتية دقيقة والصلة 
الوثيقة بين الطراز المثربى الأندلسى وطراز المدجنين 
وهم المسلمون الذين عاشوا فى المدل الاسبانية بعد آن 
استردها المسيحيون»وعمل الفتانون منأولئكالمليين 
على الاحتفاظ بقسط وافر منأسالبهم الفنة المورونة 
ولكنهم أدخلوا علها بعض التعديل المناسب لذون 
الحكام المسيحبين ٠‏ وطبيعى أن المدجتين وجدوا من 
أن بدأ نحاح المسيحيون فى حركتهم لاستعادة اسبائيا 
أى أن طراز المدجنين نا ثم امتد تدريجبا منذ القرن 
الثانى عشر ثم فى القرئين الثالث عشر والرايع عشير » 
ليبلغ أوجه فى القرن الخامس عشر ٠‏ 

انظر زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص ؟؟1 4 
وين 


دعأ ماأعممرلصأ) “مسزفلواة ععفةنآ بعممطصيا ]1 
"اراد 8 


شكل #٠‏ قوام الزخرفة فى هذا الصندوق جامات 


مستديرة تفم رسوما آدمية من بيتها رعم فارسين 
بحملان الباز ورسوم جيوانات وطيور وحول همده 
الرسوم كلها رسوم أخرئ تمثل فروعا ووريقات ثبائية 
وئمة كتابة فى أسغل الغطاء بخط مغربى غير متقن ٠‏ 
والملاحظ أن أسلوب الرخرفة فى هذه التحفة وثبى 
الصلة بالطراز الفاطمى حتى أننا لا نستبعد أن تكون 
من اتناج صقلية وليست من صتاعة اسبانيا كسا يقول 
مؤرخو الفنون ٠‏ 


شكل ١ا‏ ع هذا الصندوق الصغير من أغنى التحخف 


العاجية الاسلامية زخرفة وأدقها صنعا ٠‏ وقوام الزخرقة 
فيه مناطق ذوات غانية قفصوص تشم كل منها رسوما 
مخفورة مختلفة » ارى أحدها قى هذا الشكل وبتائف 
من شخصين جالسين على ذكة يحبلها حيوانان 
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بديها آلة موسيقية ٠‏ ومن بين المشاهد فى المناضق 
الأخرى رمسم فارسين متقابلين وبينهما شحرة ٠‏ 
أما سائر سطح العلبة بين المناطق التى أشيرنا اليما 
فسعتلى زوم نبائية بينها رسوم آدمية ورسوم طيور 
وحيوانات وسطح الغطاء لا يختلف فى زخرفته عن 
سائر الصندوق ولكن عليه شريطا من الكتابة الكوفية 
يشم أسم المغيرة وتاربخ التحفة ٠‏ ( الارتفاع 8 عم 
وااقطر 1 سم( 5 

انظر زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 5و4 
“عم 1 :349 ,رقخة نر ا ,اعنسملة : ممعجينلة .6 


15 مدل ١‏ بعطدس عزامبسيتم0'6 عداو كرام معط معلم 
نا 


كل 9م هذه التحمة من مجموعة كانت قدعا محفوظة 


فى كنوز كتيسة سان دنى والظاهر أن بعش قطع هذه 
المجبوعة كانت لا تزال محفوظة فى القرن السابع عثشر 
ولكن لم ببق منها البوم الا هذه التحفة وتمثل ملكا 
على ظهر فيل بحف به حرس من الفرسان وعنى خرطوم 
الفيل بهلوان رأسه الى أسفل وبداه ميسسكتان بنابى 
الغيل ٠‏ ومحيط المقعد الذى بجلس عليه الملك مزين 
بنقوش بارزة تمثل مانية محاريين من المشاة » وعلى 
قاعدة هذه التحفة كتابةبحروف كوقية سيطة وصغيرة 
ونصها : « من عمل يوسف الباهلى » ٠‏ والواقع أن 
هذه التحفة لا عكن أن ترجع الى عصر هارون الرشيد 
فى أسلوبها الغتى ٠‏ والراجح أنها من صناعه الأندلس 
فى القرن العاشر الميلادى فهى نشيه فى صناعتها بعش 
التحف الماحية الأاندلية فى القرنين الماشر 
والحادى عشر ٠‏ 
انظر زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص ٠ه‏ 
أنظر : عتطدهم عامرة'0 عسوجبهامصمعط عمزمععم 126 
,1563 .]2 ,185 .م ,[] بعطسه 


شكل “اع -- كان مقا الصندوق الصغير فى كنيسة 


سان ايزدورو دى لبون «معبا عل معملمة] صو 
باسبانيا ٠‏ وقوام زخرفته رسوم حيوانات وطيور » 
بعضها خراق » محفورة ) مناطق مستديرة تتألف من 
شرئط مجدول ٠‏ وليس لهذه الرسوم من المهاد النباتى 
أو الدقة الفنية ما لرسوم سائر التحف الماجية الأموية 
فى الأندلس ٠‏ ولذا كان من الراجح أن تنسب الى 
بدابة القرن العاشر المبلادى ٠‏ 
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سكل 85؟ م وشكل نم" ع - بتاز هذا الصتدوق الصغير 


الذى كان محفوظا فى كاتدرائية زامورا ( سسورة عند 
العرب )بزخارفه الدقيغة المؤلفة منالورشات وأنصاف 
المراوح النخيلية الغطاة بعروق دقيقة على النحو 
المألوف ق الزخارف. :لأندلسية ٠‏ وعلى رقبة الغعناء 
كتابة بالخط الكو » نصها : « بركة من الله للامام 
عبد الله ١‏ المستنصر الله أمير المؤمئين مما أمر 
بعمله للسيدة أم عبد الرجمن على بدى درى الصغير 
سنة ثلث وخمسين وثلث مائة 4 ٠‏ وليس درى هذا 
صانع الصندوق »؛ بل كاذ من الصقالبة فى بطائة الحكم 
الثانى ٠‏ 
أنطر تر أأمعع أم 10" مسونيرهامصمعا ععزمم مم1 
.1546 .هل ,115 ,ز 1! برعطاضه 


شكل "” ع - على جانب الغطاء فى هذه التحفة كتابة 


كوفبة نصها : < براكة من الله وغبطة وسرور وباوع 
أمل فى صالح عمل واتفساح أجل للحاجب سيف 
الذولة عبد الملك 9 المنتضور وخقه الله فسا أمر يعمله 
على ندى الفتى تير بن محمد العامرى مبلوكه سئة 
نخس وتصمين:ولقك ماي اغمل عبيفة حمل تخي ٠‏ وقوام 
الزخرفة مناطق متماسة وذوات قانية فصوص تم 
رسوما آدمية مختلمة ٠‏ أما ما بين هذه المناطق فرسوم 
ثباتية من فروع نبانية ووريقات أشد ازدحاما وأقل 
برورًا من الرسوم على الصتاديق العاجية الأندلية 
فى القرن العاشر المبلادى ٠‏ 
أن ؛ عنطمسورامة'0 عموزجومامممعطة عع امامومة ]ا 
.2098 .85 ,50 .م بآلا بعطضته 


صكل بالاغ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 


وأنصاف ورقات شاتية ذوات عروق لاهرة فضلاً عن 
رسوم حيوانات وطيور ؛ بعضها يتدلى من فسه فرع 
وورقات »© وبعضها الآخر بطارد فريسته ٠‏ وثمة 
طاووسان التف عنق كل منهما حول عنق الآخر على 
نحو مالوف أن زخارف التحف الماجية الالدلية » 
وعلى الصندوق شربط من الكتابة الكوفية يضم تار مخ 
صناعته وامم الصائع » محمد بن زيان ٠‏ 
أ طر : عتطمسيامة'ل عسوتيهامسمعدء مجزممهمم 8 
.2347 .مال ,188 .م .3/1 بعطسه 


شكل 9غ وشكل 9ع ظهر الصندوق مقلوبا ق 


شكل 458 ٠‏ وقوام الزخرفة فيه رمم فروع نباتية 
وورشات وأنصاف ورشات ذوات عروق ظاهرة تغطها 
ويتخلل هذه الرسوم مشاهد صيد ورسوم طيور 


وحوالات ؛ بعضها نم ٠‏ والملاحظ أن الزخرفة كلها 
قيلة البروز والرسوم الآدمية فيها بعيدة عن الاتان 
ولما طابع خاس بسبب تحويرها عن الطبيعة وقلة 
التجيم فيما » وعلى جوانب النطاه كناية بالخط 
اتكوق مها : « بم الله الرحمن الرحيم بركة دالمة 
وفسة شاملة وعافة باقبة وغبطة طائلة والاء متنابمة 
وعز واقبال وانمام واتصال وبلوغ آمال لصاحيه 
أطال الله بقاء مما عمل عدية قونكة يآمر الجاحب حسام 
الدولة أبو محسد انيايل بن المأمون ذى المجدين 
ابن الظافر ذى الرئاستين ابن محمسد بن ذى النون أعزه 
الله فى سنة احدى وأريمين وآريع مابة عمل عبد الرجمن 
ابن زبان » ٠.‏ وازامير المثار اله فى هذه الكتابة هو 
امماعيل ابن آبر طلبطلة بحبى المأمون 9 
الظر زكى محسد حسسن : فثون الاملام ض ابه4 


مطوحة مااجهجام»'ل عموتجومامصمعا ماصع عوكلا 
2540 هن ,87 ب ,11لا 


شكل .7م - قوام الزخرفة فى هذا الصندوق الصغير 
روم ناته محفورة وفروع ثائية تخصر رسوم 
حيوالات وبليور ؛ نمضها زحده ؛ والبعش الآخْر 
بتقض على قرست وثة ونم صياد وممه كلبه ٠‏ 
واسلوب هذه الرسوم بثبه أسلوب الرسومالحقورة 
ق أآبواق الميد التى تسب الى صقلة فى القرلن 
الحادى عثر والشاتى عثر بمهد الميلاد + ( الطول 
وموم سرع والعرض وفنا مم ؛ والارتفاع بالغطاء 17؟ سيم 
انظر : زر كى ند حسن !كلوز الفاطسين ص 10؟؟» 
لوكا 
جز سدانا مغل عمط هذ , عوز0 نون عأعوناة .1 
031 
شعل ١ع‏ هذه الملة مغطاة بطيقة من اللاكيه الداكن 
اللون طمت بالؤخارف المختقفة.وقوام هذم الزخارف 
عبارات مكتوبة بخط المع ودوائر تفم رسوم 
أزواج من الموائات أو الطوو أو الصور الآدسية 
محورة عن الطيمة تحويرا كيرا يجملها رمزا وحلية 
فحسب ولا سيما اذا لاحظنا أن كل دائرة نشم رسيين 
أحدها مقلوب ٠‏ 
أثثر : .5 باممعطامنملنا مطتع«تسماه] ؛ أعسطلاعا .13 
36 ,1 نأك ,ره : معاظ :1 نمه عأعة61 .8 ج36 
نكل #اع - قوام الزخرغة فى هذه الحشوات رسوم 
لرب أو سيد أو فلاحة ٠‏ وبتجه بعقن الدارسين الى 
نسيتها لمصر ٠‏ ولكن الملاحظ أن تقوشها تختتف عن 
التقوشس التى لعرنها فل الحشب والماج الغاطبى 060 


الاختلاف وانها ندل رغم تائرها بالأساليب الفثة 
الفاطية - على تاليرات آخرى غير اسلامية ٠‏ 
الظر : زكى مسد حسن ؛ فلون الاسلام ص ١:ة‏ 
وزكى حد حين : كتوز اتفاءلسين من 5؟؟ 
مكل 1ع قوام الرخرخة فى هذء التحفة كتابة بالخط 
الكوق ورسم فقارس مرسومة بالالوان الازرق والاجر 
والأخضر ٠‏ وهى من مجبوعة من التحف الماجية كانث 
تسب الى العراق فى بداية الأمر ولكن الراجح آلها 
من صتاعة صسقلية ؛ لأن زخارقها فيها ثىء غربى على 
ارم من طابنها الشرقى الام فضلا عن أنها فيه 
التقوش الخالطة فى الكابلذ بالاتينا غديتة بلرمو ٠‏ 
ااظر زكى ميد خسن : قتون الآسلام ص موا 
2 و زكى محممكد حسن > كنوز الفاطسين ص ه؟؟ 6 
و 


10) معلووهنا لسنلا رهطا : ولاأجولا .11 
مان .1 :140 مر (40,1837 39 .اوم ,عع ه11 
عمل مملكدوم1 لمن ماع مساماسامى)10 سلحمصوعلا 
عمنوء] ,ابر ,ل باعطول مأ) سسكا ممخعتسملء! 
+1 :9451.241 سر ,816ا ,لع؟ ,دبجرساسجبسضوه ا 
107 هر بالوسطظطداو! مطاعساسماء! + امحطلتاكا 


شكل ع*إعم ‏ هذه التحفة مثال ليب من مجنوعة من 
العناديق الماجيه الصميرة تب الى الأئدلس ق 
القرنين التاك عشر والرابع عشر بعد المبلاد وتمتاز 
بزخارفها البارزة بروزا قلا والتى تالف من فروع 
نباضة ووريّات كبيرة ومن رسوم ليور وحيوالات ٠‏ 
تتطرم] بمستعماا عوال اعسمماطا ؛ ومبجرألا .6 
167 اما 
تكل نثمام ‏ قوام الزخرفة فى هذه الحشوة رسوم 
دقيقة من الرقش العرين أو التوربق تتوسطها دائرة 
فيها وعم صليب ٠‏ القاس ورحعماهره سم ٠‏ الرقم 
فى مسجل متخف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠؟ذه‏ ) ٠‏ 


شكل ”ع . هذه التحفة مثال طيب من الملب المغيرة 
ذات الؤخارف الهندسية والبائة والكتابات السخية. 
وقد بها بعض مؤؤرخى القنون الى الأندلس فى 
القرلين الشالك عر والرابم عثر ولكن كتاباتها 
وقنوثها الهندمية والبائية ترجم تتها الى مصر 
فى عصر الميايك ٠‏ 

نكل /1" م - قوام الزخرفة فى هذه الحسوة رسوم عروق 
وورقات ناية وزعور فى أسلوب منطلق وقرب من 
الطمة ٠‏ 
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اتن المذتية 


شكل ,م [ع وشكل ,"اع - تتألف زخرفة هذه الصينبة 


من دائرة وسطى تضم رسا محفورا حفرا بسيطا وعثل 
بناء ذا قباب وعقود وشرفات » وتحته الزخرفة المحنحة 
المألوفة فى الفن الساسانى ٠‏ وحول هذه الدائرة 
الوسطى شربط عريض مقسم الى اثتتين وعثربنمنطقة 
بعلو كلا منها عقد ٠‏ وتكسو هذه المناطق رسوم 
فروع ووربقات وأنصاف وريقات نباتية ٠‏ ويين كل 
منطقتين منها متطقة يعلوها تحت العقد رسم الزخرفة 
الساسانية المجدحة المرسومة فى الدائرة الوسطى من 
الصيديةء 


أنظر: .387 .21 ,160 ,159 .هذ بآ .أهم برعومدة 


شكل ٠غ‏ م وشكل ١غ‏ ع - كشف هذا الابريق ف قرية 


أبى صير الملق باقليم الفيوم فى مصر فى أنقاض مقبرة 
يقال انها مدفن مروان بن محمد آخر خلفاء بتى أمية » 
ونسيه علماء الآثار الاسلامية الى هذا الخليفة من ذون 
دليل قوى » اللهم الا جمال هذه التحفة وابداع شكلها 
وزخارفهاءولهذا الابربق بدن كروى ورقبة اسطوانية 
جزؤها الملوى مخرم وبافيها مزخرف برسوم محفورة 
قوامها دوائر ووريدات صغيرة متماسة » وبين هذن 
الجزئين من الرقبة شربط ذو زخارف بارزة ٠‏ وغة 
مقبض «خرج من منتصف البدن ويرتهع موازيا الرقبة 
ثم بلتوى فأعلاه ويتوج بحلية من رسوم ورق 
الاكاتنس ٠‏ أما الصشور فقئاة تخرج من بدن الابربق 
فى أعلى البدن وتصب ف عثال ديك كبير مبسوط 
المناحين ومشدود الجسم ٠‏ على أن أبدع زخارف هدا 
الابريق هى المحفورة على بدنه ٠‏ وقوامها ستة عقود 
متصلة تحت كل مثها عمودان وفوقهما منطقة على 
شكل هلال وفيها دوائر صغيرة » ونحت العقود 
وربدات زخرفية تعلو رسومطيور وحيواثات وأشجار 
( الارتفاع ١؛‏ سم ٠‏ القطر م” سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١54؟‏ ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الفئون الايرانية ىف 
الغصر الاسلامى ص 07٠‏ . 01؟ واللوحتان ١١‏ » 
4 وزركى محمد حسن : فئون الاسلام ص 0٠٠8‏ » 
لت و 
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معكتلمكا ممم عممصمأاءمودمء18 مزط : وعبوة ]1 
تستتمكا نض تممعمدط8 معناعةأاسة نز .]] معدل 
10-4 .مم (1984 ,[آ ,مسصمماء] وعك مذ) 


شكل 17 5 وشكل 88# - /تالف زخارف هساء 


الصفائح المعدنية من رسوم متنوعة الأشكال ٠‏ وعدد 
الصفائح أربع وعشرون يتكرر أحد الرسوم فى تسع 
منهما أما الخمس عشرة الباقية فرسومه] مختلفة ٠‏ 
والأجزاء البارزة فى هذه الرسوم مذهبة أما المماد 
فى أجزائها الوسلى ف.سبوغ باللون الأسود بينما 
صبغت الأجزاء الخارجية باللون الأخضر ٠‏ وقوام 
الزخرفة فروع نباتية تخرج منها وريقات العشب 
والعناقيد وقد يخرج الفرع النباتى من اناء فى الوسط 
وقد نرى رسم شجحرة بدلا من الاناء ٠‏ ونرى الى 
جاب هذا كله رسوم أنصاف مراوح نخيلية وكيزان 
ضحوى ١‏ وكفنا كاك اال فاق زغارف هيه 
الصفائح المعدنية نضم معظم العناصر الزخرفية المألومة 
فى الطراز الأموى والتى نجدها فى فسيفساء قبة 
المخرة وزخارف قصر المشتى وقصر الطوبة والملسجد 
الجامع ف دمشق ومنبر جامع القيروان ٠‏ 
أنظر: عمتطععق سنامه ال نوأعمظ :حسمن سك[ 
33-27 ب 8-4 .قاط 60:61 .مم رآ ععناه 


شكل مج م8 هذه التحفة مثال عليب للتحف المعدنية 


التى كانت تصئع فى فحر الاسلام على هيئة حيوان 
أو طائر ٠‏ ومعظمها ذو طابع ساساتى وان كان نسب 
الى بداية العصر الاسلامئ ٠‏ وعى اما تمائيل صغيرة 
أو مباخر أو آنية للمياه ٠‏ وتمثاز التحفة التى نحن 
بصددها بأن على تلهرها وموضع الجناحين منها 
زخارف من الخطوط والثنايا والالتواءات وسائر 
الزخارف البارزة ٠‏ دفى متحف الارميتاج بطة أخرى 
من البروئز خالية من أى زخرفة ويرجح أنها ترجع الى 
العصر الساسائى ٠‏ 
أأطر: ,11آاعف مومه غه برووعمة بوومط .4.11 
.ا ,15 نامث ,ل عام ,8471 .م 


شكل مع ع - فقدت هذه التحفة رجلها اليمنى وقاعدتها 


الخلفية ٠‏ ولسنا تعرف تماما هل كانت مسخرة أو اناه 
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للماء ٠‏ وكيفما كانت الحال فانهما تمثاز بأن سطحها 
مغطى برسوم حغورة » من بيئها وريقات بعضها كأبى 
الشكل وعروق متموجة تغم رسوم حيوانات نيز منها 
رسوم الأرااب ٠‏ وعلى الجناحين رسوم وريدات 
ورسوم على هيئة فلوس السبك ٠‏ ( الارتفاع نحو 
وعم سم ( ٠.‏ 


شكل 88 اناء من الفضة من مجسوعة ستروجانوف 


ومحفوظ الآن فى متحف الارميتاج بلينيتغراد ٠‏ له بدن 
كروى وعنق مخروطى الشكل وتنالف زخرفته على 
البدن والعنق من مناطق مستديرة ومتصلة بعضها 
ببعض وف كل منها رعسم طاووس عسسلك ورقة فى منقاره 
وفى أعلى البدن عبارة دعائية بخط كوف يرجع أسلوبه 
الى القرن التاسع والعاشر ٠‏ أما الزخرفة فمحفورة 
ومحورة عن الطبيعة على النمط الساساتى الذى غلل 
تأثيره 3 فى التحف المعدنية بالعراق وابران فى 
فجر الاسلام »* 


شكل /غ ع - يقال ان هذا التمثال جلب الى ايطاليا على 


يد عمورى ملك بيت المقدس بين عامى 1155و17ام 
ولعله كان جزءا من ثافورة ٠‏ وعتىٌ هذا العقاب 
وجناحاه مغطاة برش مرسوم على عيئة تشبه فلوس 
السيبك وجسله مغطى بزخارف محفورة فيه تضم 
رسوبما نباتية وهندسية وخطية ورسوم طيور 
وحيوانات ٠‏ وقد نجم الصانع فى اكساب هذا الطائر 
الخراف قسطا وافرا من الخحيوية والاتزان والروعة ٠‏ 
وفوق أوراكه مساحاث لوزية الشكل محفور عليهما 
ووم :ضقوز وسباع. ى. ختوط .للروقيةا وانقائات 
التى تزين ظهر الطائر تنتهى فى طرفها بكتابة بالخط 
الكوف لها بقية فى شربط آخر يدور حول الرقبة ٠‏ 
وعبارات الكتابة فيها مدح واطراء وأدعية لصاحب 
التحفة وليس فيهما ذكر لتاريخ صنعها ولا للمكان 
الذى صنعت فيه ٠‏ ومن هذه العبارات : « بركة كاملة 
وئعمة شاملة » * (الارتفاع ٠١6‏ سم ٠‏ الطول هم سم) 
انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطميين ص مم 


و4" 


شكل مغ 5 جسم هذه التحفة مغطى كله بشبكة من 


الفروع التيائية التى نطم .ورزقات وثار فيز . واضحة 
الشكل وذات بدن مزخرف بأقراص صغيرة ٠‏ وعلى 
الأوراك رسم ساق ينثمى بزخرفة مجنحة تحمل ثلاثة 


ا( ١‏ ]نام |10 ] كما را ١ ١100715‏ ؛ 


وجهت الاستاذ فييت الى امم مي اب النوات 
فى القرن التاسع المملادى وهو اتحاه محتمل » ولكن 
الملاحظ أن التمثال أكثر اعتدالا فى النسب من التماثئل 
التى ترجع الى العراق وايران فى فجر الاسلام فضلا 
عن أنه ليس وثيق انصلة بالاصول الساسانة 
مما يجعلنا تفضل نسيته الى العصر الفاطبى فى مصر ٠‏ 
( الارتفاع ١‏ سم والطول واعماء الرقم ى سجل 
متحضه الفن الاسلامى 569 ه] ) ٠‏ 
انظر ' زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص ١٠١هو‏ 
167 اهنم اسه ]8 غم ط'ل ممقلومم1 بعوزلا؟ ,64 
رن بعسنه0 يل وطحدعف عفمه]1ا ,1947 عماا- عم 
.710.146 


شكل 88 غ - تمثل هذه التحفة سيدة تعزف على الدف 


وعلى رأسها تاج ذو تثوء كانه مرصع بالجواهر الشميئة 

وحول اك من ذراعيها وساقها أسورة »+ ونحد وحد 

هذا التمثال فى أطلال الفسطاط ٠‏ ( الارتفاع ه سم 

والعرض + سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 

بالقاهرة ىه ) ٠‏ 

أن :نل وطوعة منسسكة سل صسمطلق : :711 .6 
,21.40 روماو 


شكل .وعم - قوام الزخرفة فى هذا التمثال رسوم 


محفورة على بدنه + تملل فروعا نباتية ووريقات + وغة 
بعض كلبات بالخط الكوفى كان يظن أن نصها 
« عمل غسان (7) البسرى ( أو المصرى ) 7 6 ولكن 
جاء فى سحل الكتاباث التاريخية العربية أن دراسة 
الصورة تبين منها أن تلك الكلمات ليست الا عبارة 
دعائية ٠‏ وفى رقبة هذا التمثال وبدنه ثقبان فلعله كان 
ذا مقبض متصل برقبله ومؤخر البدن ٠‏ ( الارتفاع 
453 سم والطول مم ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسين : كنوز الفاطيين ص 7*8 و 
بنمهاة] قعل غأقصي] عأ2 : معط 4ص عاعن61 .5 
وتطمرجامة0'6 عسوتجيمامممعط معتم معمف8] و5718 .م 
: سمعجناة ر,منئط 82139 .205 ,15 .م ١1,‏ عطمعة 
.6 ,نر بآ مسمستدعس اط ععه'ك أعمسملة 


شكل ١‏ هعم هذا مثال مز نوع من ن التحف المعدنية 


الفاطمية يرجح أنها كانت شمعدان أو حامل مبخرة 
وقد وصل الينا بعضها من ايران فى العصر الاسلامى 
ومن مصر فى العصر القبطى أيضا ٠‏ وفى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة والقسم الاسلامى من متاحف برلين 


56ظ*2 
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عدد من هذه التحف الفاطمية ولمل اكملها وآدقما 
صنعة شبعدال فى متحف القاهرة ( رقم السجل 
محم ٠‏ ( الارتفاع ٠ه‏ سم ٠‏ وقطر القاعدة ؟اعم ). 
له ثلاثة أرجل + فوفها قاعدة تزينها رسوم نباتية وكتابة 
بالخط الكوف المورق تضين بعض عبارات الدعاء 
والتبريك ء وفوق هذه القاعدة رقبة تنتهى بقرص 
علوى ٠‏ ولهذه الرقبة جزء أوسط متشورى الشكل 
مسدس الجواب وفوفه وتحته كرة لها سطح مضلع ٠‏ 
وفوق القرص الملوى كناية كوفية نصها : ذ عمل 
انن المكى » ٠‏ (انظر : زكى محمد حسن : كنوز 
الفاطسين ص .«؟ ولوحة 19 ) ٠‏ 

والصورة التى نحن بصددها فى هذا الشكل 
لد القلفة. الفاظسة المستوظة قى متحف 
الفن الاسلامى باشاهرة » ولكنه لبن فى حالة جيدة 
من الحفظ » وقد أكل الصدأ زخارفه ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : كلوز الفاطسين صصية5ل 
"1١‏ 

شكل لإا نع - ,تألف حيط هذه الصينية من دوائر صغيرة 

تفصلها أطراف مدببة مثل سن اأرمح ٠‏ وتفم بعض 
هذه الدوائر رموما محفورة تمثل طيورا كبا يشم 
بعضها الآخر رسوما هندسية متشابكة ٠‏ وى وسط 
الصيتية دائرة تفم أشرملة تنشابك فتؤلف مناطق 
متعددة الأضلاع حول ؛ كل نجنى »> وذلك كله على 
مهاد من الرسوم النبانية الدقيقة ٠‏ 


تتكل “لاوم - وجدت هذه التحفة ق حفائر النساطاط . 
ووجهها مقعر ومغطى بالمينا ومقسوم الى ثلاثة أقسام: 
فى الأوسط كتابة بيضاء بالخط الكوى ومزخرفة 
باللون الأجمر على مهاد ستجابى اللون ونصها : < الله 
خير حفظا » ( قرآن كردم سورة بوسف » آية 54 ) ٠‏ 
وفى القسمين العلوى والسفلى رسوم فروع ودوائر 
صغيرة باللون الأمر وممدودة بالذغب علىمهاد أخضر 
( القطر هر؟ سمءالرقم فى سجل متحف الف نالاسلامى 
بحصي ) . 


شكل ع ومع - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم 
هلدسية ورسوم فروع نباتية وورشات ٠‏ وى أحد 
الوجهين دائرةصغيرة نضم رسما بالمينا المتعددة الألوان 
عثل طائرا فى منقاره فرع نباتى ( رقم الجل فمتحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ١١8‏ 
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شكل ومع - عثر على هذا التنشال الصغير فى حقائر 
الغطال + وعتاز بقربه من الطبيعة ( الطول ١١‏ سم 
والعرض ‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة بلمغ؛١‏ ) ٠‏ 


شكل "6غ جاء سهوا فى شرح هذا الشكل أنه فى 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ والصحيح أنه فى 
القسم الاسلامى من متحف برلين ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطسين » اللوحة 
رقم ا 
شكل لاهو - ف أعلى رقبة هذا الابريق شريط دائرى 
من الكتابة بالخط الكوق نصه : « بركة وغبطة ودولة 
لابى مدصور الأمير بخثيار بن معز الدولة أطال الله 
ضشاءه 6 ٠‏ 
أنطر :.1843 .21 1آ.أه ,2518 .م ,1]] ,آمب بروسموة 


أظر: :138 .م ,1981 عل سمنممرعا :غ14 ,) 
11-14.م 11 رقهمهلهفسد غعه'ل أعتاسهص :سمعوتم .0 


شكل نوع - فى هذه المبخرة تمثال صغير لطائر ذى وجه 
آدغى متصل به تمثال صر آخر لحيوان + وزخارف 

المبخرة من أشسكال هندسية مفرغةء 
انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 0؟ه 


شكل همع - على هذه الصينية شريطان من الكتابة 
بالخط !لكو المورق الجميل على مهاد من الزخارف 
النباتية الدقيقة ٠‏ أما الشريط الأول ففى وسط 
الصينية » ونصه « السلطال عضد الدين » بيثما يع 
الشربط الشانى على حافتها » ونص الكتابة فيه : 
د تمدعا للحضرة الأجل السلطان المعلم الب ارسلان 
أدام الله ملكه أمرت به ملكة الزمان قبلة أهل العصمة 
صنعة حسن القاشائى فى قسع وخحسين وأربصاية » 
وهكذا سبدو أن هذه الصبئبة الثمينة صنعت بآمر ملكة 
لتقدعها الى السلطان السلجوقى الب أرسلان ٠‏ 
أما سائر الزخرفة على هذه التحفة فرسم طائرين 
متتواجهين على مهاد من الزخارف الشساتة الدقيقة 
ثم رمم حيوائين مجنحين على مثل ذلك المهاد ٠‏ ويظن 
بعض علماء الآثار أن هذه الصينية ليسث تحفة قدعة 
ويرجحون أنها تقليد حدبث ٠‏ ومن أسباب شكهم أن 
عبارة < السلطان عضد الدين » ليس معقولا أن تكتب 
فى تحفة أسيلة مفصولة عن باقى النص التاريخى 
فضلا عن أنهم يرون فزخارف هذه الصينية شيئا من 
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البعد عن الزخارف المألوفة 3 هين العصر 0 وق 
اعنتقادنا أن هذين الاعتراضين ليسا كافيين للقطع بانها 
مزيفة * 

ار ؛ عانازاءة 4 نامالا .© لسن عوط ,[آى 
“انحن لذن [اليه العم ةلل ناوه ةا خأ "امه عووااة 
عه" عط" ؛ للع امعةضعاط .11 :329 ,2923 ,دررزةؤولر 
ععل فل أن ,الاق ذأ) «معسلاع لأه أأه جرستسييدب 
,لزه امعسماععطة مه اعطق ممتسصوط ,م مادؤتامم] نام 
ولإولاساياة 72-74 ,حزم (1933 معطموءء ,8 .و8 ,11 
.1847-8 .قام ,آلا .اه؟ ,2300-3301 ,ترم 1 ]١‏ ,اومن 


شكل ٠غ‏ - قوام الزخرفة فى هذا القرط رسوم مفرعة 
عثل طائرين محورين عن الطبيعة يفصلهما ساق بخرج 
منها ورقتان بائيتان فتبدو كأنها رمم شحرة * 
انظر : .70 رعق ب,عامهمط م1 : لمحدساط .]3 


شكل 1غ - جوانب هذا الصندوق الصغير مزينة 
بتمائيل آدمية صغيرة وعلى غطائه سطران من الكتابة 
بالخط الكوق نصهنا : « فى سنة ثلاث وتسعين 
ومس مائلة ع ٠‏ 
اظر ب بإع مس5 27 .مم ,31 مبر ناته ميزه :غم1؟1 .6 
1303 .آم بآلا .او 
شكل 9 - قوام الزخرفة فى هذا الابريق تمائيل بارزة 
على العتق وعند اتصال البدن بالكتف ٠‏ أما اليدن 
فيقسوم الى فصوص ينها فصوص مدببة وآخرى 
نصف دائرية وكلها مزنة برسوم نباتية ٠‏ 
انظر : 141 كه ,1 80 بعطلى رعنوزء11 


شكل م8 تتألف زخرفة هذا الاناء من كتابة دعائية 
بخط النسخ حول الجزء العلوى من الرقبة ٠‏ أما البدن 
فزخرفته مختصرة وتتألف من مثاطق صغيرة بها كلمات 
كوفية على مهاد نباتى ومن مناطق لوزية الشكل لها 
قاعدة ولها فى طرفها المدب ورقة خماسية محورة عن 
الطبيعة أما المناطق اللوزية تمسها فتشم رسوم فروع 
وورريقات ثباتية وأنصاف ورقات ٠‏ ( القيأاس 
ا 145 سم الرقم فى سجل المتحف العراقى 
ببقداد ومدهم مع ) + 


شكل 1" : م ذكر سهوا أن هذا الاناء من النحاس من 
العراق فى دار الآثار العربية بغداد ٠‏ والصواب أنه 
محفوظ ف القسم الاسلامى من متحف برلين وهو ابربق 
من الفضة عليه عناصر زخرفية مجسمة فوق مهاد 
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غائر ٠‏ والزخارف موزغة فى أشرطة ففى بعض الأشرطة 
كتابات كوفية وفى شريط فى وسط بدزالاناء حيوانات 
تنابع وراء بعضها على مهاد من فروع وأوراق نبائة 
محورة تفسمها دوائر داخلها طيور ى وضع متساثل ٠‏ 
وبنسب الى القرنين الثانى عقر والثالث بعد الملاد ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : قتون الاسلام ص 08» + 
ءاه 4 سكل أعوة ١‏ 
أنظر : خ 855ل أ ,ا 7 .امع ,وعسمم8 
شكل مغ - على هذا الاناء أشرطة من الكنابة بخط 
التسخ وبالخط الكوق من يتها نص يحدد مكان 
صناعته وتاريخه واسم صانعه » وذلك فى العبارة 
الآنية : « بتاريخ شهر المحرم سنة تسع وحمسين 
وخخس ماآلة فرمودن ابن خدمت ( أى أمر بعمل هذا ) 
عبد الرحمن بن عبد الله الرشسيدى ضرب محيد 
ابن عبد الواحد عمل حاجب مسعود بن أحمد النقاش 
بهراة لصاحبه خواجة أجل ركن الدين فخر التجار 
أمين المسلبين زين الحاج والحرمين رشيد الدين 
عزيزى بن أبو اسن الزنحانى دام عزه ) ٠‏ تالف 
زخرفة هذه التحفة من خسة أشرطة آفقية » علىاثنين 
منها رسوم حار بينومتاظر صيد وطرب ولعب ورقص٠‏ 
ونلاحظ أن هامات الحروف وسيقانها فى الكتابة على 
هذا الاناء تنتهى برسم رؤّوس أشخاص أو حيوانات 
أو بصور آدمية أو حيوائة كاملة ٠‏ وهذه ظاهرة 
نراها فى الكتابات التى ترجح نسبتها الى اقليم 
حرامان ولا تكاد نراها الا على التحف المعدية 
المصنوعة بايران فى العصر السلجوقى ٠‏ 
والملاحظ من نص الكتابة التاربخية هنا أن الذىة!) 
بصناعة الاناء والذى قام بتكفيته صانمان مختلفان ٠‏ 
وليست هذه التحفة الوحيدة التى يظهر من الامضاءين 
الموجودين عليها أن الرسام الذى رقم زخرفتها والمنان 
الذى عمل فى تكفيت هذه الزخرفة كانا شخصين 
أنظر : 2489 -م ,آآ1 باعة سوط غأه توعموة 
4 غمم 
وميا بلاحظط ف زخرغة المقبض وجود ورددات تضم 
كل منها سبع دوائر صغيرة * وهى وريدات ترد كثيرا 
فى زخارف التحف المعدنية المصئوعة فى خراسان فى 
العصر السلحوقى . 
ار ؛ 068 عقمدكا عز1 وك121 امت علءة[6 .8 
رمعت عتامامعرف1! : 522211 .ام ,449 .مر سواه 


3260 .مسيقة .نر ,ك؟ [ بعطصه عتطصمجئنمة'ل عسونجها 
ع ,13408 11 #صدعن 


/وه 
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سكل 85 - قوام الزخرفة فى هذا الهاون رسوم نباتية 
وكتابات فوق مهاد من فروع نباتية ووريقات وأنصاف 
مراوح نخيلية ٠‏ 


شكل /|/"غ - قوام الزخرفة فى هذه المرآة شريط دائر 
من الخط الكوق يشمل كتابة دعائية ٠‏ وحول القرص 
البارز فى الوسط رمم حيوانين متدابرين ؛ لكل منهسا 
رأس آدمى وبحف بهما فرع نياتى كبير ٠‏ ( القطر 
٠‏ سماء الرقم فى سحل متحف كلية الآذاب بجامعة 
القاهرة اع17ا)ء 
انظر ؛ عط صذتععة سعايهالا :ممسوط .11 روطمة 
10 بآدر بتسسعمساط تدع عنونا 1 سانا 
نكل ع - تالف الزخرفة فى هذه التحفة من منلقة 
وسعى بها رسم حيوانين مجنحين ولهما راسان آدميان 
وحولهما فروع وأوراق ثباتية وبحيط بهذا الرسم 
شربط فيه كتابة دعائة بالخط الكوى . وحول هذا 
الشربط شريط آخر يغم رعم فرع نباتى متصل 
وتخرج منه ورشات وسيقان ٠‏ 
انظر:. 1837 .م نسوس ملكا عطءععتمرماع] : اعمطنكا ,15 
شكل 8غ - تتألف الزخرفة فى هذه المبخرة من رسوم 
نباتية مفرغة ٠‏ وترتكز على أربع أرجل على هيل ة 
حوافر الدواب ٠‏ ( القطر ؛؟ سم ) ٠‏ 
شكل 17م على هذه المسخرة تمثال طائر صغير وتتائف 
زخرفتها من أشرطة من الكتابة على مهاد من الرسوم 
النباتية الدقيقة ٠‏ وقد وصل الينا عدد من المباخر 
الشبيهة بماء ( الارتفاع يا؟ عم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالتاهرة /51؟ه| ) ٠‏ 
مكل 41/1 - حاتف هلله اللتلرقة من فسككل تتينين 
تشابكت أبديهما وينتهى ذيل كل منهما غلى هيئة راس 
طائر وبين رقبتهما رمم رأس حيوان ٠‏ وقد روعى فى 
وشدهما الاراضف والتمااق 2 
انظر : ,نصدلها معل غعصم]ا علط بعتظ .نب عاعةا6 
5450 


كل لالام ‏ ليست هناك أى زخرفة ظاهرة على هذا 
الشبعدان أو حامل المخرة أو المسرجة وهو شبه فى 
هينه ما عرفناه من نوعه ى العالم الاسلامى قبل 
القرن الشالث عشر وما كان معروفا فى مصر قبل 
الاسلام » ولكنه عتاز بأناقة شكله ٠‏ ( القياس 
سمياه6؟ سمماء الرقم فى سجل دار الآثار العربية 
سغداد ١١1١‏ مدع ). 


5 ا 
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شكل “1/817 - تجمع هذه الصينية بين شتى العتاصر 
الزخرقية الاسلامية من كتابات بالخط اتكوق وأخرى 
بغط النسخ ورسوم دقيقة من الرقش العربى 
١‏ الأواباك ) فضلا عن مجموعة من الجدائلى ٠‏ وهى 
فرددة ق كلها وأناقة زخارقها ورسم الطاثر ى 
وسطلها ورسوم الطيور التى تحف بالجدائل ولبعش 
هذه الطيور وجوه آدمية ٠‏ ( طول الضلع 7١‏ مم ) ٠‏ 


شكل 1/8 - قوام الزخرغة فى هذه التحفة تماثيل طيوه 
صغيرة قوق البدن ثم شريطان فى أعلى البدن وأسغله 
تضمان رسوم سباع بارزة ويليهما من الداخل 
شربطان من الكتابة بخط النسخ يضمان عبارات دعائية 
ويتوسطهما ثلائة صفوف من مناعلق بارزة على كل منها 
رمم وريدة فيها سبع دوائر صغيرة » وهى وربدات 
ترد على كثير من التحف المعد.نية السلجوقية المصلوعة 
فى خراسان ٠‏ ( الارتفاع جم مم٠‏ الرقم ىه سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 4؟١10‏ ) ٠‏ 
افر : .1821 .اير ,! 8 امم ,نرمسصوة 


سكل ملاع - فوام الزخرخة فى هذه المرآة شربط دائرى 
من رسوم حيوانات فوق مهاد من الفروع النباتية 
والورقات وحول هذا الشريط شريط دالرى آخر 
يغم كتابة بالمروف الكوفية ( القطر ١6‏ سم ٠‏ الرقم 
فى سحل دار الآثار العردية ببغداد جد ملعء )- 


النسسخ » من بينها كتابة بخط دقيق وثصها : ٠‏ تقش 
على بن مود الموصلى 6 ٠‏ ( الارتفاع 2" سم ) ٠‏ 
انظر ؛ عأطم هعجرادة'0 عسوتدوهام وموك عم زمامعمف 18 
ةلآ بععالاا .6 4698 ,مم .139 ,م ,اا بمطسة 
بالا الإعععية زاالا .إنرياة4 .مم 1931 عل مماغلدمم 
.له 1349 .ام 


شكل لالاع ‏ فوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة يضم 
بعضها رسوم فرسان وتضم أخرى رسوما هندسية 
ونبائية ويجيع الشربط الأوسط بين هذه العناصر 
جميعا مضافا اليها كتابات بخط النسخ 


ار .لل 1333 ءام ,آلا ,رموموة 
شكل 1/4ع - لهذا الشسعدان تسع أضلاع وبدنه مقعر 
ومقسم الى منالق حماسية نصفها قائم على احدى 
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زواناه والنصف الآخر على أحد أضلاعه ٠‏ والمناطق 
من النوع الأول تضم كل منها رسما آدميا على مهاد من 
رسوم باتية دقيقة ٠‏ أما المناطق من النوع الثانى فتخم 
الفروع النباتية والوريفات وفوق هذه المناطق وتحتها 
شربط من الكتابة بخط الخ وتنتهى هامات 
الحروف فى الشربط السفلى برسوم رؤوس آدمية ٠‏ 
) الا رتفاع 5ظذآ سم( ٠.‏ 
انظ : 516 .أم ,آلا ,ررعسصمة 
تق 1/8 قوم الج :ف ,هق انط ةسسوم 
مخرمة من الرقش العربى والثوريق تضم رسوم وريقات 
وأنصاف ورقات وغروع 5 وعلى الرقبة شربط من 
زخرفة مجدولة ٠.‏ (الارتماع ١1‏ وت والقطر .م١‏ سم)ء 
شكل ٠م‏ لامع توام زخرفة هذه التحفغة من 
الداخل والخارج ربوم آدسة بالمينا ذات الفقشوص 
وهى بالألوان المختلفة من أحمر وأزرق وأخضر وأصفر 
وأبيشض ٠‏ وتتألفت الرسوم فى سطحه الداخلى من 
دائرة وسطها ؛ فيها رمم عثل صعود الامسكتدز ابى 
الماء وحولها ست دوائر أخرى تشم رسوم نسر 
وعقاب وأسد وراقصةء ونغلة » وق السطح 
الخارجى دوائر أخرى فها رسوم آدمية وحيوانات 
وطيور ونخيل.ء وعلى هذه التحفة كتابة لسخية بام 
ركن الدولة داود من سلاطين بنى أرق ٠‏ وكان 
بحكم كينا وآند بين عامى مءهو4وه ه -١١١8(‏ 
١+‏ م ) وسدو فى مصاعة هذه التحفة وى رسوهها 
الثائر بغ الزخرفة بالمينااذات الفصوص عند البيزنطين 
القطر و سم ٠.‏ 
انظر ؛ زكى مخند حسمن : فون الاسلام صن 
ج20 _ الج 
بعطوعه عتطجهعجرام)”8 مسوجيماه معط متام مجعم /20] 
11 بقعلن نواه ]1 3122 .ولط ,336 ير ,ااا 
9 .ك1 


شكل “لم وشكل 4,8 - قوام الزخرفة فى هده 


التحفة البديمة رصوع كته فى مبطغيها الخارجن 
والداخلى تمثل مناظر مختلفة فى البلاط والصيد والقتال 
والحياة اليومية موضوعة فى أشرطة وجامان متعددة 
الأشكال وموزعة فى تراصف وتماثل واتزان وتحبسها 
أشرطة ضيقة تضم رسوم حيوانات ٠‏ وهذه الرسوم 
جميعا على مهاد من الفروع التباتية والوريقات 
الدقيقة * 


وعليها امضاء صائعها 3 المعلم محمد بن الزين » 
الذى وصل الينا اسسه على اناء صغير مكفت بالفضة 
والذهب ى مجموعة مدام ماركيه دى فآاسلوت ٠‏ 

ويبدو أن هذا الاناء الذى نحن بصدده استعمل 
أثناء تعبيد لويس اك الث عشر ثم تسب منذ القرن 
الثامن عثر الى لويس التاسع ملك فرفنا (سان لوى) 
وقيل انه أحضره الى قرنسا عند عودته من الحروب 
الصلبينة:. 

وقد اختلف علماء الآثار الاسلامية ى تاريخ هذه 
التحفة وتحديد مكان صناءتها قتسبها بعضهم الى بلاد 
الجزيرة فى النصف اشانى من القرن اشالث عشير 
وتسيها بعضهم الى اران كنا نسبها آقا أوغلو الى 
الشام فى بداية القرن الرابع عشر ء ولاحظ رايس 
وجود رسمين على هذا الاناء : أحدهيا رنك أسد 
والآخر يشبه المنتاح » وذهب الى أن هذه التحفة من 
العصر المملوكى وأن ماحبها عاثن فى ثهابة القرن 
الشالث عشر أو بداية الرابع عثر ٠‏ ( الارتماع 
44؟ سم ٠القمار‏ 4رءه سم ٠‏ قطر القاعدة ؛ربحمم) 
انظر:-قاأصسظ مغ غأه هفمممماظ عن" نعمن] .ث ,0 
.«#ذ) ره .طعى ع() [ه .انظ هذ) قدصا من نل عم 
376-380 مر (3 ,1]] 5 ,مققابءءاأساة سمدص ل قجة 


:لأناقبيا أسمتو5 مل #شعتنروذا عا :عمل .0.8 راسه 
:1039 عادر رط ١‏ امع ,بجوععن ةا 


شكل 488 - على هذه العلبة النحاسية شربط دائرق 


بشم كتابة بخط النسخ نصها : « عز لمولانا اتايك 
الملك الرحيم العالم العادل المؤبد المظفر المتقلور 
المجاهد المرابط بدر الدئيا والدين اؤلق عللام (10 
المؤمنين » ٠‏ ( الارتفاع عرء١‏ سم ) ٠‏ 


١ 2‏ ممعملا الث العوغظ عده نح 511106 


: امه -عمقا 180 ,تر عجتين قن دعزنا0 عاسم 
178 ص كأترجيظا ما عسموعمة عط ]إن عيخى عرلا 


شكل 45 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة البديعة 


أشرطة يشم بعضها زسوما آدمية تفبض على كل 
هلال ورسوم لبور كبا يشتمل بمشها على كتابات 
دعائية بخط النسخ أو بالخط الكوفى ٠‏ وفى بمفها 
الآخر رسوم جدائل ٠‏ وفوق المقبض تمثال طائر صغير 
( الارتفاع 4:44 سم( ٠.‏ 
أنظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 49م 
: .151 ءام ,آلا ,وعسسيم 


1:8 
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شكل /1م 5 -- على جوائب هذه المقلمة جامات مستديرة 


تضم رسوما آدمية فى مشاهد ختلفة وحول هذه 
الجامات رسوم فروع نباتية ووريقات وأتصاف 
وربقات دفيقة ٠‏ وى باطن الغطاء كتابة بخط النسخ 
على مهاد من الزخرفة النباتية الدقبقة ٠‏ ونص الكتابة : 
« ان أريد الا الاصلاح ما استطعت وما توفيقى الا 
بلله عليه توكلت » وف باطن المقلبة كناية بالخط 
الكو على مهاد نباتى ٠‏ ( الطول هرهم سم ) ٠‏ 

اشر : 14١16,‏ ,قام ,5211 .م نك .ره فعتفسون .0 


شكل عم - ان هذا الابريق من أبدع ما أتنجه صناع 


التحف المعدئية فى الاسلام ه وحول الجزء السقفلى من 
الرقبة كتابة نصها : « تقش شجاع بن منمة الموصلى 
فى شهر الله المبارك شهر رجب فى سنة تسع وعشرين 
وستماية بالموصل © ٠‏ وتضم الأشرطة والملاطق 
التى تزين بدن الابربق كثيرا من الرسوم الآدمية ومن 
بينها رسوم صيد ومجلس شراب وطرب ورمم بهرام 
كور ومحظيته آزاده ٠‏ ( الارتفاع ره نم ٠)‏ 

اظر : 1399-30 .وام بآلا ,149 .م ,[1] ,رومدمىة 


شكل ولمع - هذا الهاون على هيئة منشور مثمن وله 


أربعة مقابض على شكل رؤوس حيواثات وى كل 
منها -.اقتتان واحدة أكير من الأخرى ٠‏ وقوام زخرفته 
رسوع ثباتية محفورة وشربط من حروف كوفية 
ونخية مكررة ( القياس 1142119 سم ٠‏ الرقم فى 
سجل دار الآثار العربية ببشداد #بماع ) ٠‏ 


عريض يخم رسوم أشخاص بدون كأنهم فى موكب 
دينى مسيحى » ومن أشرطة أخرى تفم رسوم 
حيوانات متتابعة أو زخارف كتابية كوفية الطراز أو 
فروعا نباتية متصلة ٠‏ وى غطاء الصتدوق كتابة بخط 
النسخ ء ( الارتفاع .ه مم ) ٠‏ 


شكل 894١‏ - تالف زخرفة هذا الابربق من رسوم 
بارزة تمثل حيوانات وطيور ومن أشرملة يشم أحدها 
كثابة بالخط الكوف المضفر وبضم آخر كتابة بخط 
النسخ الذى تنتهى هامات الحروف فيه على هيئة رأس 
آدمى ويضم شريطان آخران رسوم حيوانات بعضها 
مجنح وله وجه آدمى ٠‏ أما الشريط الأوسط العريض 
فيضم متاطق بها رسوم آدمية فى مشاهد مختلفة ٠‏ 


2*5 
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وموم هذه الكتابات والرسوم كلها على مهاد من 
الزخارف الشاتية . ) الارتفاع 4٠‏ سم( . 
اغلر : عط1" وز عأرمى لسعاط عتحمملها :عععممنا .0 


لم8 75 ,6 .هام ,51 .م صسمعمماا طمنم3ا 
.1335 .آم 


شكل 589 - على جانبى هذه القنيئة ى أعلى البدن 


تمثال حيوان ٠‏ أما الزخرفة فقوامها شربط من الكتابة 
الكوفية فى أعلى الرقبة وجامة لوزية الكل تخرج 
من أعلاها وريقة نباتية ومن أسفلها زخرفة مجدولة 
وذلك عند اتصال الرقبة بالبدن ٠‏ وتقع الزخرفة 
الرئيسية على البدن نفسه وكتأآلف من شربط دائرى 
يدول يحيط به شريط من كتابة بخط اللسخ على 
مهاد من الفروعالتباتية والوريقاتوأنصاف الوريقات» 
ونص العيارة المكتوبة : « العز والاقبال والدولة 
والسلامة والسعادة والشفاعة والبقا لصا ( حبه ) ٠»‏ 
ومما بلاحظ فى زخرفة هذه القنينة وجود وربدات 
أمام تمثا لى الحيوانين وعلى القاعدة وتهم 3 وريدة 
منها سبع دوائر صغيرة وهى وريدات ترد كثيرا بين 
زخارف التحف المعدئية السلحوقية الممنوعة فى 
خراسان على نحو ما ذكرنا فى شرح شكل 458 ٠‏ 
( الارتفاع راع سم ) 8 

انظر ؛ ١‏ ,1318 ءام ,1؟7 ,زوومية 


شكل “4# ع - تتالف زخرفة هذا الاناء من خليط من 


الزخارف اللجوقية الايراية ولموصلية ومن 
الزخارف المصرية المملوكية فلسنا نستطيع أن تقطع 
برأى فى نسبته الى أى بلد اسلامى ولا بسلامته ٠ن‏ 
العناصر المنقوشة فى عصر متآخر ء ولا سيدا أتنا نم 
تفحصه على الطبيعة ٠‏ وكيفما كانت الخال ان قوام 
الزخرفة شربط عريض بيغم رسوم فرس ان فى القتال 
تعترضها جامات مستديرة فيها رسم يذكر عمعابد النار 
الابرائية قبل الاسلام ٠‏ ومن المحتمل أن يكون 
المقصود به تقليد الرنوك الموجودة على التحف 
الأبوبية والمملوكية ٠‏ وهناك شريط آخر عليه رسوم 
حيوانات متتابعة وكتابة بخط النسخ المملوكى تضم 
عبارات من المألوفة على التحف المملوكية ٠‏ ( القطر 
4" سم ٠)‏ 


انظر ؛: .ذا 1387 آم ,آلا بتزعومي8 
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شكل 448 - على غطاء هذه المقلمة كتابة من أربمة 


أسطر بخط النسخ نصها : 9 عبل محمود بن سثقر فى 
سنة ثمانين وستمائة » ٠‏ وقوام زخارفها رسوم من 
الرقكش العربى ) الأرابسك ( وأتمكال آدمية فى 
أوضاع مختلفة داخل جامات مستديرة ٠‏ ( الطول 
/ارة 1 سم( ٠‏ 

اظر : مع2100 «وعماءسدام ملسجوط ؛ جمصاعموة ١1,‏ 
عتسملعا نسه سنسصنتط هذ غلطء0 كأممملل عط غه 


186 ,188 ,م ( لا بمعتودماء / دحك مأ ) سنحاجوجيمدمع1 
.6 .ام ,آلا لسة 1531 مر ,!]] وعمعمة ؛ مرردوم 


شكل ورهع ‏ تالف زخرفة هاتين الحليتين من رسم 


حيوانئين جنحين ومتقابلين بينهما ورقة نخيلية كبيرة 
وحواهما فروع ثاتية ووريقات ٠‏ 


شكل "8غ - كانت هذه التحفة فى مجموعة باربرنئى 


قبل أن تستفر فى متحف اللوفر وتأئف زخارفها من 
رسوم آدمية فى جامات ومن رسوم نباتية وكتابات 
بالخط الكوفق وخط النسخ ٠‏ ونص الكتابة السفلية : 
« عز لمولانا السلطان املك الأعظم الملك الناصر العالم 
العادل المويد المظفر المتصور المجاهد المرابط صلاح 
الدئيا والدين ركن الاسلام والمسلبين ناصر الحق 
بالبراهين محيى الغذل فى المالمين أبى المظفر بوسف 
ابن السلطان الملك العزيز ٠‏ برسم شربخانه الملك 
الظاهر »> ٠‏ 


ار : عتطادوزمم'ل عموضيوأمدمعطء عم تمامومة] 
4468 .مك رقة .نر ,1< عناصو 


شكل /81 ع - تتألف زخرفة هذا الاناء من شريط من 


الكتاية بخط النسخ حول آسقل البدن وتقطعه 
جامات أو مناطق فيهما رسوم آدمية على مهاد من 
الحازونات ومن مناطق مستديرة تشم كل منها سبع 
دوائر صغيرة ٠‏ وحول الرقيِة شربط من الكابة 
الكوفة ٠‏ ( الارتفاع ٠6‏ سم . القطر اأاسمء الرقم 
فى سجل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ١:4‏ ( 5 
اظر:ة نغ ما ععة تسعاومال : ممععة]]! .]1 بعاد2 
103 ءام بتمسعمناط «وللمععمتمنا 1 لمده"] 


شكل 9ع - تتألف زخرفة هذا الصندوق من جامات 


مستديرة فيها رسوم فرسان ومن فروع ائية دقيقة 
ورسوم جدائل وجامات فيها كلمات بالخط الثلث 
فضلا عن كتابات نسخية على مهاد من الزخارف 
النباتية فوق الغطاء ٠‏ 

انظر : .38 باهم دعاءقمطعءة عداعسمتصسماة] باعصطقعا .1 


شكل ,8,8 م - قوام الزخرفة فى هذا الاناء مناطق بيضية 
ودائرية على بعضها كتابات بخط الثلث فوقها كتابات 
صغيرة بالخط الكوى وعلى البعض الآخر رسوم 
آدمية ٠‏ أما الكتابات فعبارات دعائية لاتضم أى اسم 
أو تاريخ + ولكن الرسوم الآدمية غاية فى الابداع 
ومن بينها مشهد أمير فى حديقة وفوقه مظلة بحملها 
أحد أثباعغه وأمامه تابع آخر راكع وبده ممدودة 
ليحمل الكأس التى شرب الأمير ما فيها من شراب ٠‏ 
وثمة موسيقبان يطربان الأمير ٠‏ وى مشهد آخر نرى 
أميرا جالسا على عرشه وخلفه أتباعه المدججون 
بالسلاج وأمامه جندى سحب أسيرا مريوطا بحبل 
حول رقيته ٠‏ وى مشهد ثالث ستة أشخاص تحادلون 
وقوفا وى مشهد رابع سنة أشخاص بتحادثون حول 
شخ جالنين:٠‏ 
اظر ؛ ذلامعماموه 17‏ 4 :تعكسمراجمم لع .خآ 
علا زه امالس صن) اسمظطظ لصعلة وستضهميمن 
اضة عل تونيجم] ‏ عو افاي ]ا اتمماسعوبل 


12 مر .ء(1933 عضول ,1 هنظا ,"11 ببومامعملماه 
بلى 1367 ,1366 .قلم ,آا ,روعصممدة 


شذكل ٠ه‏ ى - قوام الزخرفة البديعة فى هذا الاناء شريط 
عريض يشم جامات «ستديرة فيها رسوم آدمية فى 
مشاعد مختلفة على مهاد من العشب والأوراق النباتية 
والسيقان وبين الجامات رسوم فرمان على مهاد من 
حلزونات تخرج منها وريقات نباتية دقيقة ٠‏ ( القطر 
4 سم). 
انظر : 9 ,انر ,آلآ بوعصدة 


شكل اهن تألف زخرفة هذا الاناء المطلى بالقصدر 
من جامات مختلفة الأشكال تضم رسوم جدائل ورسوما 
أخرى من خطوط قصيرة متقاربة ٠‏ وفى أعلاه زخرفة 
من فرع لباتى متصل تخرج منه وررقات ثلاثية 
الفصوص ٠‏ ( القياس 4ر55 مم ذا 4.٠‏ سم ٠‏ الرقم 
فى سحل دار الآثار العربية ببغداد ٠ددع‏ ) ء* 


شكل 9 . ن - على القسم العلوى من محيط القاعدة كتابة 
تشير الى أنه وقف من عبد الله مرجان بن عبد الرن 
على المدرسة الثى شيدها فى بغداد والتى 'تعرف الآن 
باسم جامع مرجان » وبين كلمات هذه الكتابة دوائر 
صغيرة تحمل أقراصا من المينا » كتب عليها « ياثور » 
الا واحدا منها كتب عليه < عبد الرحمن » ٠‏ 
( قطر القاعدة هدرؤه سم ٠‏ الا رتفاع و ره مم ) ٠‏ 


ل 


8 اط[ 121 "١‏ نات اإكناه أ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


#كل “اه ىم - تنألف زخرفة هذا الشمعدان من أشريلة 
تضم جامات دائرية أو ذوات أربعة فصوص ورسومها 
اما هندسية وخطوط متقاربة صميرة واما سيقان 
ووريقات وزهور محورة عن الطبيعة ٠‏ وعلى هذه 
التحفة شربط دائرى من كثابة بخط النسخ نصها : 
« عمل عيد الأضعف محمد بن رفيع الدين شيرازى ى 
تاريخ حمادى الأولى سنة احدى ستين سبعمائة » ٠‏ 
ونبة هذا التسعدان الى ايران تبدو واضحة من 
زخارفه ومن كتابته التى حذفت فيها أداة التعريف من 
النسبة الى شيراز والتى جاء فيها لفظ < الأضعف » 
وهو من الألغاظ المتمملة فى الكتابات على التحف 
والآثار الابرانية والهندية الاسلامية . (القفياس 
74 مماء الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ١6٠١55‏ ( 7 
انظر : 7 عام ,1لا ,توإوسصية 
شكل ع هن - تتألف زخارف هذا الابربق من أشرطة 
تم رسوما على هيئة فلوس السك وجامات فيهما 
رسوم ثباتات وزهور قربة من الطبيعة ) الار تفاع 
ورطا؟ م( 0 
اغلر ؛ 
شكل هن - قوام الزخرفة فى هذا الشسعدان رسوم 
فروع نباتية تخرج منها ورقات لماسية ووريدات 
وتلموج فق تراصف وتقابل » ففلا عن جامات فى 
بعضها كتابات فارسية وفى الآأخرى رسوم من الرقشس 
العربى ( الأرايسك ) ٠‏ ( الارتفاع ٠8‏ سم ) ٠‏ 
انر : على 1373 ءام ,1ل ,ترإوصمة بوتروط 
نكل “.٠ن‏ - تمتاز هذه التحفة بالمناطق المرسومة على 
البدن والتى تشم رسوما حميلة من الرقشى العربى 
( الأرابسك ) فغلا عن رسوم حيوانات ورسوم 
آدمية على مهاد من الفروع الناتية والوريقات ٠‏ كما 
تمناز بأن عنقها يلتوى ثلاث مرات ثم يتفرع الى فرعن 
ينتهى كل منهما على هيئة فك حيوان خرافق ٠‏ 
( الارتفاع 5١‏ سم ) ٠‏ 
اظل : 15٠‏ .1317 .آم ,71 ,لإوسصسقة ؛مموط 
فشكل /أون - تتآلف زخرفة هذا الاناء الجسيل من أشرطة 
فيها جامئات تفم رسوما آدمية مختلفة الأوضاع » 
معظمها مشاهد مقتلفة من رسوم الصيد كما تضم رسوم 
حيوانات تنقض على فريستها ٠‏ وبين هذه الجامات 
خطوط صغيرة متقاربة ومتكسرة فضلا عن أشرطة 


2 1375 رام بآلا ,'إمععدة : مترمط 


يلف 


أخرى من رسوم الرقش العربى ( الأرابسك ) ٠‏ وعلى 
هذا الاناء كتابة طويلة بخط النسخ الأبوبى نذكر 
نصها بوصفه مثالا للاثقاب والكتابات التاربخية فى 
ذلك العصر ٠‏ وهذا هو : «عز لمولانا السلطان الملك 
المالك العالم العامل المويد المظفر المنصور المجاهد 
المرابط سيف الدتيا والدين عضد الاسلام والمسلمين 
قامع الكفرة والمشركين قاتل المتمردين محبى العدل ى 
العالمين ناصر الحق بالبراهين حامى ثغور بلاذ المسلمين 
منصف المظلومين من الظلمين أبو اليتاما ( هكذا ! ) 
والمساكين عماد الخلافة قسيم المبلكة ركن الأمة ناصر 
الملة فلك المعالي قط اللاطين مهلك الملحدين مجمر 
المجاهدين ملك رقاب الأمع سلطان العرب والعجم 
بهلوان الشام ملك العراق أوحد العصر المؤويد )٠٠٠(‏ 
حامى التغور بالطعن فى الثمر أبو المنائح مصدق المدائح 
الملك العادل أبى بكر بن مولانا السلطان الملك الكامل 
أبى المعالى محمد ابن أبى بكر بن أبوب عز نصره ٠‏ 
عمل أحمد بن عير المعروف بالتركى النقاش برسم 
الطئت خاناه العادلة » ء* 


انظر: :8273 . بقعم أنه مع كغمز01 :عمللا ,6 
بقطعد عتطمروجاتم'0 عسوتعوهامصعدك ععرامامممم1ا 
هآ ,108 بم بالا 


شكل بم٠ن‏ وشكل .ههه - تتألف الزخرفة فى هذا 


الاناء من شريط عريض بيغم كتابات تاريخية بخط 
النسخ المملوكى على مهاد من الوريقات والرسوم 
النبايِة الدقيقة وتقطعه جامات متديرة فيها 
« خرطوش » تتوسطه عبارة « عز لمولانا اللطان » 
وحوله رسوم دقيقة من الزهور والوزيقات والبراعم٠‏ 
( القطر كرجه مم ) ٠‏ 


انظر ؛ ,18 ممالا ع" طلمع مع منوزط0 :]1 .0 


شكل ٠.‏ ١ى‏ - تزين هذا الصندوق كتابات بالخط الكوى 


تضم آية الكرمى وكتابة بخط النسخ تشم عبارات 
دعاية لللطان الملك الناصر ء وهذا كله على مهاد 
من الرسوم الثباتيه الدقيقة التى نراها أيضا مكفتة 
على الموارش «القوائم ٠‏ وعلى هذه التحفة اسم 
الصائع الذى كنتها عوذلك فى عبارة تحت غطاء القفل» 
نصها : « من صنعة ؟ تمد بن باره الموصلى ى شهور 
منة ثلاث وعشرين وسبعماثة » *٠‏ 

انظر : حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على 
آثار مصر الاسلامية ( فى مجلة المجمع العلمى المصرى 


بالقاهرة ع المحلد خم ؛ 0415| » ص 5مه ) ٠‏ 
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شكل ١1١1م‏ - قوام الزخرفة فى هذه الدائرة ثلاثة 


أشرطة : العلوى والسفلى ضيقان ويفمان فروعا 
وورقات ناتية : أما الشريط الأوسط فعريض ويفم 
دوائر بها رسوم آدمية من بينها رسم صياد بالباز ٠‏ 
وبين هذه الدوائر رسوم دقيقة تمثل حيوانات وطيور 
على مهاد من الرسوم النباتية وموزعة بحيث تبدو 


حزءا منه ٠‏ 


شكل با١ه ‏ قوام الزخرفة فى هذه اتحفة كتابات 


بالخط الكوق وخط النسخ على مهاد من الرسوم 


النباتية الدقيقة والمألوفة فى الزخارف المملوكية ٠‏ 


شكل “611 و 18م هذا الكرسى متشورى الشكل 


مسدس الأضلاع كان فى مارستان السلطان قلاوون 
قبل تقفله الى متحف الفن الاسلامى ٠‏ وى وسط قرصه 
العلوى (شكل )5١4‏ شربط دائرى منالكتابة الكوفية 
ذات الزخارف والحروف المتداخلة بعضها فى بعض 
والمدببة فى أعلاها كاسنة الرماح ٠‏ وتوسط هذا 
الشريط كلمة « محمد » فى دائرة صغيرة ٠‏ ونص تلك 
والدين محمد بن السلطان قلاوون » ٠‏ وق القرص » 
عدا ذلك » ست مناطق فيها كتابة بخط النسخ المسلوكى 
ونصها : « عز لمولانا السلطان الملك الناصر الف 
العامل المجاهد المرابط المثاغر المؤيد المنصمور سلطان 
الاسلام والمسلمين قائل الكفرة والمشركين محيى العدل 
فى العالمين » مجير المظلومين من الظالمين + ناصر الملة 
المنصور قلاوون الصالحى » » وبين المنطقة الوسطى 
المستديرة والمناطق الجائبية شبه المستطيلة مساحة نرى 
فصوص صغيرة » وقوام الزخرفة فى هذه الأجزاء من 
الجامات وف المساحات الواقعة بين :لك المنالق شبه 
المستطيلة رسوم بط صغيرة ذاع استعمالها فى زخرفة 
التحف المعدنية فى تلك الفترة من العصر المملوكى ٠‏ 
حشوات مخرمة ء بينها قضبان » وعلى المشوات 
والقضبان كتابات مكفتة ولا تختلف كثيرا عن الكتابة 
سالفة الذكر وفيها دوائر عليها رسم بط صغير وفيما 


أيضا سجامات م تديرة مكتوب فيها « عز لمولانا 
السلطان 4 ٠‏ وعلى أرجل هذا الكرمى كتابة عليها 
تاريخ صناعته واسم الصائع » وتصها : « عمل العبد 
الفقير الراجى عفو ربه المعروف بابن المعلم الأسناذ 
محمد بن ستقر البغدادى السنابى وذلك فى تاريخ سنة 
مانية وعشرين وسبعمائة فى أيام مولانا الملك الناصر 
عز نصره » ٠‏ ( الارتماع ١م‏ سم ٠‏ القطر +4 سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة .م٠١ ٠)‏ 
انظر : زكى محمد حسن : قنون الاسلام ص 4 وه # 
كمه و 15 8ع٠‏ .ابر يفحتص مع منعزط0 بععزللا .0 


بعطدعة عتطمميتدة'0 عسوابرهامدمعك عمأمممم فم 
قفة 16 241 .م وال 


شكل 6١ن‏ وشكل "1ه - قوام الزخرفة فى قاع هذا 


الاناء طبق نجمى تحف به أنصاف أطباق نجمية أخرى ٠‏ 
وحشوات هذه الأشكال الهندسية جميعا غنية برسوم 
الرقش العربى ( الأرابسك ) والجدائل والخطويل 
المتقاربة ٠‏ أما الجدار الحارجى فيه مناطق دائرربة 
ومستطيلة عليها كتابات باسم السلطان المملوكى الملك 
الأشرف أبو النصر قايتباى ٠‏ وبين هذه المناطق رسوم 
غنية من الرقش العربى والخطوط المجدولة وعلى 
الحافة شربط من الفروع النباتية والوريقات ٠‏ ( القطر 
أعذىا سم( 3 
+158 ءام ,لا .لخ بعطامعومموو ءاد 


شكل /1١ه‏ - على رقبة النطاء فى هذا الصندوق شربط 


من رسوم حيوانات على مهاد من رسوع ناتية 
ويعترض رسوم الحيوانات دائرتان تضم كل متهما 
رنك الكأس ء وعلى العطاء شربط دائرى مقسوم الى 
مست مناطق بوساطة رسوم وربدات » ويضم كتابة 
بخط النسخ المملوكى ؛ نصها : < المقر العالى المولوى 
الأميرى الكبيرى الغازى المجاهدى المرابطى المثاغرى 
المؤبدى الآخرى المونى الغياثى السيغى طفاى غر 
الساقى الملكى الناصرى 6 ٠‏ وعلى بدن المندوق 
كتابة بخط النسخ على مهاد من الرسوم النباتية 
الدقيقة تشسير أيضا الى الأمير طفاى تمر أحد أمراء 


السلطان المملوكى الملك الثاصر محيد ٠‏ 

أظر : 102-103 .ترم يمموتنب د منوزط0 :6م31 .0 
.6 .آم غه» 
زلف 


8 اط[ 81 1ن" نات اإكناه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 (١‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


سكل /1 8 - ظهرت هذه التحفة مقلوبة فى الصورة ٠‏ 


وتتالف زخرفتها من معظم المناصر المألوفة على التحف 
المعدئية المملوكية » كالجامات التى تضم كتابات حول 
خرطوش صغير فى وسط الجامة يفم جزءا من عبارة 
دعائية باسم الملك الناصر » هذا فضلا عن الأشرطة 
الأفقية التى تضم أيضا كتابات بالألقاب المسلوكبة 
المعروفة ٠‏ والتحفة غنية برسوم الفروع الثبائية 
والوريقات والزهور ولا سيما اللوتس الصينى ٠‏ 


شكل 018 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم 


متنوعة من فروع نباتية دفيقة وزهور مفتحة وخطوط 
هندسية متشابكة » فضلا عن رسوم بط ف غاية الدقة 
والاتقان ٠‏ وهذه الزخارف كلها موزعة نوزيعا حسنا 
وفيه تراصف وتمائل واتزان ٠‏ وعلى هذه التحفة عدة 
كثابات بالخط الكوف المجدول وبخط النسخ»وتسجل 
احداها ان هذه المقلمة باسم السلطان الملك المنمور 
محمد المنوق سنة 4ه ( خم؟ م ) ٠‏ ( الطول 
بم مماء العرض ه مم ٠‏ الارتفاع م سم ٠‏ الرقم ىق 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 4451 ) ٠‏ 


شكل هلان الملاحظ أن الزخارف والكتابات تغطى 


سلح هذه التحفة من الداخل والحارج وتتالف 
الزخارف من شتى العناصر الزخرفية اللألوفة فى 
التحف المملوكية مثل الوريدات والفروع النباتية 
والورقات وزهرة اللوتس الصيئية ٠‏ وعلى الغطاء 
دائرة تشم بعض الألقاب المسلوكية » وفصها « المقر 
المالى المولوى الأميرى المالكى الملكى » ٠‏ ومن 
نصوص الكتابات التى تزين ظهر الغطاء : < اذا فتحت 
دواة العز والنعم فاجمل مدادك من جود ومن كرم 4 
(الطول .م سمه العرض فرلا سم ٠‏ الار تفاع قر" سرء 
الرقم ى سجل دار الآثار العربية ببغداد !كلا ع)ء 

انظر : دليل متحف الآثار العربية ى خان مرجان 
ص يم رم 


شكل ١ن‏ - هذا الكرسى منشورى الشكل ومسدس 


الأضلاع وقوام زخرفته جامات مستديرة ومزنة 
برسوم أشكال هندسية متعددة الأضلاع ومن بينها 
أطباق نجمية مملوكية وذلك فضلا عن الفروع النباتية 
والوريقات ورسوم البط الصغير ٠‏ ( الارتفاع ٠١‏ م 
والقطر وم سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة م1 ) ٠‏ 
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شكل 9ن قوام الزخرفة فى هذه التحفة الرسوم 


المألوفة فى التحف المعدئية المملوكية مثل المروع 
النباتية والزهور واللونس الصيئى والدوائر الى 
تضم كثابات بخط النسخ فيها بعض الألقاب المملوكيةء 


شكل #بإما و - قوام الزخرفة فى هذه التحفة شر بط دائرى 


ذو رسوم مجدولة حول دائرة تضم رسم أوزتين على 
مهاد من الرسوم النبانة ٠.‏ 


شكل ع 9ن - هذه الثريا من النحاس الأصفر المخرم 


ات اثنتى عشرة ضالعا وتتألف من أربع ملبقات مزينة 
برسوم هندسية وأطباق نجمية وعليها كتابات بخط 
النسخ » احداها باسم « المقر الكريم العالى المولوى 
الأميرى الكبيرى الأجلى المحترمى المخدومى الغازى 
المجاهدى المرابطى المأويدى قيسون الملكى الناصرى 
عر أنصاره 6 وى كتابة أخرى انها من عمل المعلم بدر 
ابن أبو بعلا فى شهور سنة 7٠‏ وأنه فرغ منها فى 
أربعة عشر يوما ٠‏ آما الصينية التى فى أسفل الثريا 
فمنقوش عليها كتابات باسم السلطان حسن المتوف 
سنة ا ه ( 101 م ) فهى أحدث عهدا من الثريا ٠‏ 
( الارتماع سم + قطر الثريا 1٠7‏ سم ٠‏ الرقم ف 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة .ه.ه ) ٠‏ 
اظر : و 40-41 م ع“«تنه ص فاوط0 .59166 ,6 
بعطوعه عتطممعجامة '0 عمؤايرهامممتطك معتمنعفم86] 
.5586 ,210 ,364 .م ,11 


شكل ولاه تجمع هذه التحفة بين معظم العلاصر 


الزخرفية المألوفة على التحف المعدنية المملوكى مثل 
الفروع النباتية والزهور والوريدات ورسوم البط 
المحورة عن الطبيعة فضلا عن كتابة بخط النسخ تضم 
بعض الأتقاب المملوكية ٠‏ وفى وسط الدائرة رفك 
عضوى البولو ٠‏ 


شكل "م - هذه الثريا على هيئة هرم غير كامل + والها 


سنة أوجه ٠‏ وف أسغفلها تسعة عشر كوزا أسطوانا 
لوضع قناديل الزيت ء وفوق الثريا خوذة عليها 
زخارف كتابية ونباتية من طراز الزخارف على الك يا 
تفسها ٠‏ وقوام هذه الزخارف رسوم تباتية دقيفة 
مخرمة وتوم فوقها جامات فيها رسوم من الرقش 
العربى والتوريق ودوائر بها عبارة « الملك الإاشرف 
قاتاى عز نصره » ٠‏ وف أعلى الثريا وفى أسفلها 
شربط من الكتابة بام السلطان قايتباى لمتوق 
سنة ٠1‏ ه ( 1445 م ) وتنتهى حروف هذه الكتابة 
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فى أعلاها على هيئة المقص ٠‏ ( الارتفاع 1٠‏ سم ء 
القطر 45 عم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة م.م ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص .ووه 
اظر ؛ .ادر ,287 بجر بع#«تمه مه عرط0 : أعزلا 
.ع2 
شكل /الا م تنتألف الزخرفة فى هذه التحفة من جامات 
نفم رسوم بط محور عن الطبيعة ومن شريط دائرى 
فيه بعض الألقاب المسلوكية ومن رسوم من الرقشس 
العربى ( الأرانتك ) وورندات وفروع نباتية متصلة» 
( القطر /ارة5 سم ٠‏ الرقم ىق مسجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة دعوب ) ٠‏ 
لكل ,ا/لاهة تتآلف الزخرفة فى هذا الاناء من رسوم 
تباتيه وزهور ورسوم اللوتس الصينى ومن شريبط 
يضم كتابة بنقط النسخ فيها بعض الألقاب المملوكية 
( الارتفاع هربا! سم ء القطر ١١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلة الآداب بجامعة القاهرة ١40‏ ( 75 
شكل 8 م - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أربع دوائر 
يتوسطها رنك الساقى ( الكاس ) وفيها كتابات بخط 
النسخ تضم بعض الألقاب المملوكية » فضلا عن شربط 
آخر يغم مثل هذه الكثابات ٠أما‏ باقى الزخرفة فسوم 
حميلة من الرقس العربى (الأرابسك) ٠‏ ( القطر +١‏ سم 
الرقم فى سجل دار الآثار العربية ببغداد همه ع ٠)‏ 
انز ؛ ولبيل الأكار الفررج ةق نان مردان 
ص 90" ع اوم 


شكل هلان وشكل لام - تنجلى فى زخرفة التحاس 
الذى يغطى هذين البابين الخشبيين الأطباق النجسة 
المألوفة فى الطراز المملوكى ٠‏ 

شكل 9ا لان -- قوام الزخرفة فى هذا البابصفائح لا تغطى 
الا جزءا منه وتألف من صرة أو جامة دائرية فى 
الوسط ومتاطق فى الأركان وى أسفله شريط بشم 
كتابه بخط النسخ المملوكى بيئما تضم الصرة والمناطق 
الركنية رسوم ججيلة من الرقش العربى ٠‏ 


شكل “لان - قوام الزخرفة هنا رمم سث سمكات ملتفة 
فى وضع هندمى جميل » فتجتمع رؤوسها حول دائرة 
صغيرة فى وسط القاع أما جسم كل منها فينتهى بذيل 
حور عن الطبيعة ومتجه مع ذيل السبكة المجاورة فى 
سرك الرية إلى .عتكنسى انساء عقاوب السافة ٠.‏ 


وازن بين هذه الزخرفة وزخرفة أخرى تشبهها على 
تحفة من البرونز المكفت من صناعة البندقية فى القرن 
الخامس عشر والسادس عشر 0 
89 مد أمصسمعامك لكا عطعقزوواء ] : عمسو أنامعا .لآ 
انظر أيضا زخرفة تشبهها على قطعة من الخزف 
فى الفن الاسلامى بالقاهرة ( رقم 4 ) مرسومةق 
1 عع ,14 ,أن رمصسن؟! عتمماصم]1 ؛ لسمة .© 
والملاحظ أن الاناء النحاسى الذى نحن بصدده 
عليه أيضا زمم الكأس » وهى « رنك 6 الساقى 
أو شارته فى عضر الماليك ٠‏ 
شكل 5 “إن على هذا الباب زخارف من صفائح نحاسية 
مرائبة فى تراصف وتقابل . والجزء المصور فى هذا 
الشكل هو الركن السغلى الأيسر فى المتطقة الوسعلى 
من زخارف الباب ٠‏ والذى يلقت النظر بوجه خاص 
هو أن الزخارف التحاسية المخرمة فى هذا الباب تبدو 
لأول وهلة كأنها رسوم نباتية أو رقش عربى كثير 
التعاريج ؛ دلكنا اذا دققنا النظر فيها رأناها تؤلف 
صور طيور وحيوانات مختلفة ٠‏ وخوق المنطة الوسطى 
وتحتها شريطان من كتابة بخط النسخ المملوكى » 
فصها : « أمر بانشاء هذا الباب المبارك السعيد الجناب 
العالى شمس الدين ستقر الطويل المنصورى لا زال 
السعد له خادما ‏ وستماية » ٠‏ وكان هذا الباب فى 
جامع السلطان برسباى الذى شيد فى الخائقاه شمالى 
القاهرة سئة ٠4م‏ م ( موا م). ولم يكن فى حالة 
جيدة فاصلح وحفظ فى متحف الفن الاسلامى ٠‏ 
( ارتفاع الباب «لاى سم ٠‏ العرض 7٠١‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة وه" ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فون الاسلام ١8ه‏ و 
0م 18 فناترده0) ؛ تمعطعيعة1 ند .11 
3785-79 .ممم رآ رمام زييةا ,ستصمء طوس 


شكل هلاق على هذه التحفة كنابة تضم عبارات دعائية 
أما قوام زخرفتها فرسوم جميلة من الرقش العربى ٠‏ 
( الارتفاع عريام سم ) ٠‏ 

شكل "ام - على هذه التحفة دائرة كبيرة تضم كتابة 
على هيئة خرطوش بخط النسخ المملوكى باسمالسلطان 
محمد بن قايتباى ( 1455 1444 م ) ٠‏ والملاحظ 
أن وجهى الطبرغنيان برسوم الزهور فضلا عن كتابة 
بالخط الكوفى ٠‏ ( الطول .درهرة سم ٠‏ طول السلاح 
ورء” سم ) * 


اظر؛ .]2 ) 244 .كما ,11 .80 ,ماع سمعؤونع11 
.8580 
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8 اه[ 821 "١‏ نات اإكناه ؟ 0لكمراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0١‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


جور أوسلى 0050187 656 سنةخ؟اه 
(عحهام) 
انظر : زكى محمد حسن : الفنون الايرانية ى 
العصر الاسلامى ص 44؟ وشكل ١١7‏ 
شكل ون - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 
نباتية ووريقات وأنصاف مراوح نخيلية ٠‏ 


شكل "ن ن - لهذا الابربق غطاء على شكل قبة وصنبور 


على هيثة حية ٠‏ أما زخرفتة فقوامها الترصيع بالحجار 
ثمينة فضلا عن المينا باللون الأخضر والأزرق والبنى 
( القهوائى ) ٠‏ وللابريق طست عليه كتابة تشير الى 
أن القيصرة الروسية والدة بطرس الأكبر قدمته هدية 
الخفدها سنة 37 ٠‏ والراجع أنه تصتع فى استاثول 
ناه على طلبها ٠‏ 

انظ : ععطعةأصهلوستسمط مسلط عل معنو وذ 


أ : ستنا قصسه عاملا© ,150 ,ام ,11 كعدسك]ا 
.33 .آم رصسماما فعل ععمه كا 


المكسوعات 


تكن لانن - تتألف زخرفة هذه القطعة من فروع نبانية 
تلتوى وتخرج منها وريقاث تباتية وعناقيد عنب ٠‏ 
ولا يزال التآثر بالأساليب الفية الهلنستية واضحا ىف 
قرب هذه الرسوم من الطبيعة ( الرقم فى سجل متحف 
الغن الاسلامى بالقاهرة 11١‏ ) + 


شكل 4ن هن - على هذه القطعة زخرفة من رسوم طيور 
وحيوانات مختلفة فضلا عن كتابة بالخط الكوقى ظهر 
منها كلمات نصها : سم الله بركة من الله © * 


سكل 4 هن - على هذه القطمة شريط من جامات تضم 
رسوم طيور محورة عن الطبيعة وشريط آخر يضم 
كتابة بالخط الكوى حدث بين الدارسين خلاف شان 
قراءتها ٠‏ والراجح أن نصها : « هذه العيامة لسموبل 
ابن موسى عملت فى شهر رجب من شهور المحم (دية) 
من سنة مان وما (نين) » وقد شاك بعض منورخى الفن 
الاسلامى فى صحة هذا التاريخ لأن أسلوب الشربط 
الزخرن .«شمهد بآن القطمة متآخرة عن القرن الأول 
الهجرى ؛ ونحن غيل الآن الى ترجيح هذا الرأى وف 
اعتقادنا أن التاريخ الذى تنتهى به هذه الكتابة قد 
مكون غير كامل وأنه قد يكون تان وثانين ومابة ٠‏ وقد 
حاول الدكثور عبد العزيز مرزوق آخيرا أن يتجه الى 
قراءة أخيرة للنص المكتوب فرجم أله : 2 هذه العمامة 
لسموبل بن موسى عملت ى شهر رجب ( الفر ) د 
بسنهور بالفيوم فى سنة ان وما (نين) » ولكننا نمتقد 
أن هذه القراءة الجديدة انما تقوم على كثير من الفروض 
وعلى نسبة أخطاء الى كانب النص أكثر من الأخطاء 
التى تنسب اليه فى القراءة الأولى ٠‏ والواقع أن تأريخ 
هذه القطمة لا يزال يقوم على كثير من الحدس 
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والتخمين » فد سبق أن كتبنا أنه ليس من المستحيل 
آن توجد فى القرن الأؤل الهجرى مثل الرسسوم اللى 
ثراها ى الشربط الزخرف » ولكن الواقع رغم ذلك آن 
أسلوبها أقرب الى أسلوب الزخرفة فى القرن الثالث 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ( ١٠١645‏ 
أنظر : زكى محمد حسن ! فنون الاسلام ص 48*و 
انظر : غه سماعه"! عدا" : عأتاممماط عنعة اعوا4 
أه «علسعدظ عط كه سععللسظ) هقماة نط إأعنصسمة 
11[ ممم بآلا أن؟ برؤإأتعععنم1] وعلم بعاعة 
.(148-150 نزم ,1954 «عطدعمم2] 


شكل ٠‏ ”0 - تتألف زخارف هذه الأشرطة من رسوم 
آدمية ورسوم حيوانات وطيور محورة عن الطبيعة الى 
حد بعيد » فضلا عن حروف وكلبات بالخط الكوق ٠‏ 
وضعف التأليف والتحوير الشديد عن الطبيعة ى 
رسوم هذه الأشرطة يعيد الى الذاكرة زخارف 
للنسوجات القطنية قبل الفتح الاسلانى ٠.‏ القيساس 
٠؟الم١‏ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
1يف١‏ 

آنظر : زكى محمد حسن ؛ زخارف المنسوجات 

القبطية ص هه ء مجلة الآداب بحادحة القاهرة » اللمجلد 
ج ١‏ مهايو سنة ١١6٠‏ ) و 
ان نمعا ممعل عغارمه ممتعتقون هن[ : أمفصطتاء! .10 


عنوزعو5 ها 06 صلاواتسظ مأ) فممساسفممص قدممة 
.عق أه 85 .م (1938 ,17 ن رعغمه© متجرمامة طععمة :0 


شسكل 55م - قوام الزخرفة فى هه القطعة شريطان 
شريطا عريضا فيه رسوم طيور محورة عن الطبيعة ٠‏ 
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وتحت هذه الأشرملة كتابة بالخط الكوفى ٠‏ والتائر 
بالأساليب الفنية القبطية ظاهر ى زخارف هذه القطمة 
انظر : .8 عرق ؛ 85 ,مر له ,تزه باعصطتقع] ,11 
فشكل 0199 -- لا يختلف أسلوب هذه القطعة فى شىء عن 
أسلوب الزخرفة فى المنسوجات القبطية على عهد اللنتح 
الاسلامى ؛ فرسومها محورة عن الطبيعة الى أبعد حد ٠‏ 
واعا بحملنا على نسبتها الى عصر الاتتقال تمدد 
الأشرطة على النحو المألوف ق المنسوجات الاسلامية * 
والملاحظ أن الشريط العلوى المنتهى بشكل بيغى 
أقل عرضا من الشريط تفسه منقول عن زخارف 


الأقمصة القبطية ٠‏ 
اظر : ة برق :أن 86 .م غك .زه ؛ اعصطة؟ا .15 


شكل “["ن - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسم فرس 
البحر ٠‏ ( القياس +؟ز م ممءالرقم ى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ١٠64‏ 

شكل 058 - تجمع زخارف هذه القطعة بين رسوم 
أنصاف مراوح نخيلية وسعف نخل محورة عن الطبيعة 
وحروف بالخط الكوفق فى مستطيل يتألف ضلعان فيه 
من حبيبات على التمط الساسانئى ٠‏ 

لكل ون - فى التنصف العلوى من هذه القطعة جامات 
أو تناطق تشم .ووم آرااب. ولكن الجامة الوسطى 
تضم رسم رآس آدمى ٠‏ آما الصنف السغلى ففيه كتاية 
بخط كوف يمكن أن تقرأ منها : 2 مما عمل فى طراز 
الخاصة عديئة البهد (سى) » ٠‏ ( القياس ياة؟ سمه 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 7+٠‏ ) 


شكل 81 - على هذه القطعة شربط أجمر فيه رسوم 
ابل باللوذين الأخضر والأبيض ومرسومة فى أسلوب 
تخطيطى ومحور عن الطبيعة الى حد بعيد ٠‏ وتحت 
هذا الرسم كتابة باللونين الأبيض أو البنى (القهوائى) 
وتختاز با فى سيقانهما وهامات حروفها من خطوط 
متكسرة وزيادات تسبه الدرج ٠‏ ونص هذه الكتابة . 
(سعا) دة ونعمة كاملة لصاحبه مبا عبل فى طراز 
الخاصة عطمور من كورة الفيوم 6 ٠‏ ولستا ثعرف 
شيئًا عن مدينة مطمور ولكن هذه الكتابة دعت 
مؤرخى الفنون الاسلامية الى أن يتسبوا للفيوم 
مجموعة من قطع النسيج الاسلامى تشسبه القطعة التى 
تعن إصدهما كام الكنية (٠‏ القداسن بازيم عم + 
الرقم ف سحل متحف الفن الاسلامى اده ) ٠‏ 


شكل /]"ن - قوام الزخرفة فى هذه القطعة شربط عريش 
يضم رسوما آدمية متعددة الالوان وى أوضاع مختلفة 
وى أسلوب محور عن الطبيعة الى حد بعيد وذلك فضلا 
عن رسوم صلبان ورسوم حيوانات وطيور محورة عن 
الطبيعة ٠‏ وفوق الشربط سطر من كتاية دعائية بخط 
كوف على النمط الذى امتازت به القطع المنسوبة الى 
اقليم الفيوم والذى أشرنا اليه فى شرح شكل 5ه 
( القياس ه54 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ؟ة ( 5 


شكل ,"0ه - زخرفة هذه المنسوجات اليمنية مقصورة 
على الخطوط الملونة فى اللسيج القطنى والناشئة من 
صبغ خيوط السداة قبل النسج بلون أو بعدة ألوان 
حتى ببدو النسيج متعدد الألوان بعد نسجه » وفيها 
الأزرق والأبيض الفضارب الى الصفرة والأسير 
الضارب الى الحمرة ٠‏ ( القياس 50107 مم ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠) ١١+‏ 

اشر : 6 انأ حبق سعادماا ؛ عمد .11 بوعلد2 
,6 7 .آم تناع قلط ولتعع ام ] لسم_] 


فشكل 8ق ظهر هذا الشكل مقلوبا فى الصورة 
والخطوط التى تولف زخرفة هذه القطعة لونها أزرق 
ونى ( قهوائى ) » أما الكتابة التى نراها قمنسوجة 
من الكتان ولعل نصها : « فضل (7) طراز الخلافة » ٠‏ 
( القياس 4 امم سم ٠‏ الرقم فى سحل متحف الفن 
الاسلامى 6تكة ) ٠‏ 


شكل ٠‏ /أن تجمع هذه القطعة بيناللون الأحمر والأزرق 
والأصفر والاخضر فيما فيها من صوف أما القطن فغير 
مصبوغ ٠‏ وتتألف زخرفتها من مستطيلات يغم بعضها 
رمم خروف ويشم البعض الآخر رسوم طيور على 
جائبى شجرة محورة عن الطبيمة ٠‏ ( القياس 
دهر4ة" سما 1 سم ) أ 
اظر : عه عرقدة5 علق تصمعمطا ممموط بروصدل 


سدععن ]1 عطغ مز معاقعم"" عنتصداة! عجاعممةا عسمة 
,29 بتر بتماده8 نرق ممل؟ 4ه 


شكل ١ن‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطمة رسوم خيول 
متواجهة داخل دوائر متماسة ورسوم طيور بين 
الدوائر ٠‏ وتجمع آلوانهسا يين. الأبيض والأصفر 
والأخضر والبنفسجى على مهاد آخر ٠‏ 
انظر : زكى محبد حسن : فنون الاسلام ص "لام 
و .171 بق عامءهطفصد1آ : لصنساظ .اذ 
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شكل 81/9 - قوام الزخرفة فى هذه القطمة المنسوجة 
من الكتان والحرير شربط من رسِوم اليط المتعدد 
الألوان داخل مناطق شبه دائرية على مهاد أصفر 
وأحمر وبحف بهذا الشربط سطران من الكتابة بخط 
كوف امتازت به القطع المنوجة ف العراق ٠»‏ 
( القياس 8ه سم ا 4؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) 5551١‏ 


كل “/1م ‏ قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسم خروفين 
متقابلين وببنهما خط يتتهى ى أسفله بنصفى ورقة 
نخيلية » والخروفان داخل دائرة ذات حبيبات » وين 
الدوائر رسوم وريقات محورة عن الطبيعة ٠‏ 
اظر: علق وأدكءأراعه 6 :عاله17 صم مغ6غ0) 
.106 عق بأععطن وسرمم10ع5 


نكل 81/4 - قوام الزخرفة فى عذه القطمة دوائر كبيرة 
تقم رسوم فيلة متواجهه وفوقها سباع متدايرة وفوق 
السباع طيور ء ونين الدوائر رسوم طبور ووريقات 
نبائية وأنصاف مراوح نخيلة ٠‏ وتتآلف الدوائر من 
شربط عرض .يهم "كتاية كوفية .ار قنمسا كلمات 
مما عبل فى يداد » و « أبو نصر » و « البرك 
من الله » . 
انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام ص 59م 


شكل هم/اه ‏ زخرفة هذه القطعة مطبوعة ومذهبة 
وتتالف من شربط من وريدات وشريط من كتاءة 
بالخط الكوفق تتكرر فيه عبارة « الملك لله » 
انر : ,تسمعمن ]لآ علاقعةث'" عط : أعمطلاكا] .1 
.99 .م بمعاعطه! عملا" لمعدنا غه منيومامئوة 


شكل 81/5 -- هذه القطعة منسوجة من الخحرير والقطن 
وتسود متها المريرية الالوان : الأصفر والارجوانى 
والأزرق والأخضر المائل الى الصقرة ولون صوف 
الجمل ؛ أما سدثها فأرجواية ٠‏ وقوام زخرفتها رسوم 
فيلة متراجهة في الساحة الوسطى » وتعتها فريك 
يفم سطرا من الكتابة بالخط الكوق نصه : « عز 
واقبال للقائد أبى منصور بختكين أطال الله ها (ءه) » 
وبحف برسوم الفيلة من اليسار ومن فوق اطار يضم 
أربع مناطق رئيسية : الأولى من خطوط منكسرة 
والثانية من أشكال هندسية صغيرة بين شريطين 
رفيعين من الفروع النباتية والثالثة رسوم ايل متتابعة 
تنتهى فى ركن الزخرفة برسم طاووس ٠‏ ونلاحظ ان 


2 


بين أرجل الغيلة رمم حيوان خراق له جناحان ورقبة 
طوبلة ورأس طائر ٠‏ ولعل القائد بختكين المقصود 
فى هذه الكتابة هو القائد الذى عاش فى بلال 
عبد الملك بن نوح أمير خراسان وما وراء النهر وقد 
حبس وقتل على بد هذا الأمير ستة و4" ه (٠حهم)ء‏ 
وكانت هذه التحفة فى كنيسة سان جوس من أعدال 
مدينة كاليه بفرلسا ثم تقلت منها الى متحف اللوقر ٠‏ 
( القياس 65)<ا1ه سم ) ٠‏ 


شكل /الأه - قوام الزخرفة فى هذه القطعة من النسيج 
شريط من أربع مناطق : الجائبيتان منها واسعتان 
وفيهما رسوم أوز فى أسلوب زخرف ميل وعلى مهاد 
من الفروع الشاتية والأوراق ٠‏ أما المنطقتان الواقمئان 
الكوفية تتكرر فى أحدهما عبارة : < لا تأمن الموت 
فى طرف ولا نمس » وتتكرر فى السطر الآخر عبارة : 
< ولو تمنعت بالحجاب والحرس » ٠‏ (الطولة؛ سم) ء 


سكل لاع - تتالف زخرفة هذه القطعة من شريط من 
الخط الكو الجميل تقرا منه فى الشكل 8 وفى القسر 
وحدتى وف اللحد وحشتى » وتقوم الكتابة على مهاد 
من الفروع النباتية والوريقات المحورة عن الطبيعة 
فى أسلوب زخرق ٠‏ ولون هذا المهاد أزرق ضارب الى 
السواد ٠‏ وتتسب هذه القطعة الى مذثة يزد ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص م" 
و مم 


شكل 8/أى - قوام الزخرفة فى هذه القطعة دوائر تضم 
رسوم ليور وأسود مجنحة متواجهة وبينها رسوم 
ثباتبة وبحف برسم الأسود رسوم رؤوس حيوانات فى 
وضع زخرق بحت وتتألف الدوائر تفها من أشرطة 
تضم دوائر فيها رسوم طيور وحبوانات مجنحة ٠‏ أما 
المناطق الواقعة دين الدوائر الكبرى فتزينها رسوم 
نباتية ودوائر صغيرة فيها رسوم طبور وحيوانات ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن ؛ فتون الاسلام ص 4يمب 

وباو .590 .ام ,1آ ,روعسعدة ب عرومط 


شكل ٠ن‏ وثكل ١ه‏ - ظهرت الصورة فى شلكل 
عريض بغم رسوم خيل خرافية مجنحة وبينها رسوم 
فروع نباتة ووريقات محورة عن الطبعة وى أسلوب 
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زخرفى بحت ٠‏ ويحف بهذا الشربط شربطان ضيةان 
من وسوم هندسية ثم شريطان من رسوم مجدولة 
تتألف من حروف كوفية مكررة ى أسلوب زخرق 
بحت ٠‏ ومما يستحق الذكر أن بعض مؤؤرخى الفنون 
بنسب هذه القطمة الى ايران وهى نسبة محتملة لأن 
النسوجات السلجوقية فى ايران وبلاد الجزيرة تولف 
مجموعة متشابهة + ولكن استخدام الزخرفة بالاشرطة 
يرجح نسبة القطلعة الى العراق ٠‏ 
اظر:,[198 هل عممودة2 ممتغتعممعظا را :نم1 ,6 
تسحمامء 11 هذا صمعه) : سسمط .0 57111 .ام 
أقسط1 عمهكا ول زه مءاتاعءه*]1" 
شكل 9ن - قوام الزخرفة فى هذه القطعة دوائر من 
أشرطة ذات وريدات وتفم هذه الدوائر رسوم 
سباع متدابرة ولا ذيل لها فوق مهاد من رسوم 
وريقات وأنصاف وريشات محورة عن الطبيعة ٠‏ وبين 
الدوائر رمم زخرق يتألف من أربعة وريقات محورة 
عن الطبيمة وتتوسطها وريدة ويحيط بكل وريقة 
اطار من خط على :كل قلب ونتصل باطار الورشة 
المجاورة ٠‏ وى طرف القطعة بقية شربط من !إلكتابة 
النسخية نصه : « ( علاه الدنيا ) والدين أبو الفتح 
كيقباد بن كيخسرو برهان ( أمير المومئين ) » فمى 
اذن بام كيقباد الأول سلطان قونية بين عامى ١١‏ 
ووه (15؟او7١1م)‏ أو كيقباد اشانى الذى 
حكمها بين عامى 5410و560ه ( 44؟1و500ام ) مع 
أخويه كيكاوس الثانى وركن الدين قليج ارسلان ٠‏ 
دكل “امم - على هذه القطمة كنابة تاريخية :صها : 
2( سم ) الله بركة من الله لعبد الله جعفر الامام المتوكل 
على الله أمير المومئين أبده الله مما عمل بمصر سة 
أربعين مائتين » ٠‏ وهى أقدم ما وصل اليناءن 
المنسوجات العباسية المطرزة بكتابة تاريخية + ومن 
القطع التى وصلت الينا وتسبق فى المهد القطعة التى 
نحن بصددها باسم المأمون محفوظة فى متحف المن 
الاسلامى بالقاهرة وتاريخها 1ه ( رقم السجل 
وخعه ) ٠‏ 
انظر : .نوتعمه1]1 عاننعع1 هعط"1 : اعسطلا»ا .11 
.6 ,تر معصطه1 مس1 تلمغوط أده موجره لدم 
شكل عبن - على هذه القطعة كتابة تاربخية نصها : 
د ٠.٠‏ بشطا على بدى فائز مولى أمير المومنين أطال 
الله بقاه سنئة سبع وخحسين وثلثيئة الخير مقبل ان 
شاء الله » وتلى ذلك بعض كلمات غير مقروءة ٠‏ 


ا ل 0 


انظر : سيدة اسماعيل كاشف : مصر لق عصر 
الاخشيديين ص 7١٠8‏ و 
منطممج نمم 'ل ‏ عسوكرمافصمعطء ‏ ععرام“رضمرثم] 
.59 .5ة ,20 .م ىلا بعطمعه 


شكل ومن - قوام الزخرفة فى هذه القطعة شربط من 
أشكال معينات متصلة ومزدوجة الأضلاع وتضم 
رسوما هلدسية صغيرة ٠‏ وفوق هذا الشريط ككتابة 
ناريخية نصها : < ( بركة من ) الله لعبد الله أجمد الامام 
المعتمد على الله أمير المو ( منين ) أعزه الله مما عمل 
بالسكندرية منة اثنين سبعين ماتين » ٠‏ 
1 .م كته .ره : لاعصطقا] :ث1 
سكل 4ن - على هذه القطمة كتابة بالخط الكوق 
مطرزة بالحرير الازرق وارتفاع كلماتها أربمة 
ستنتبمترات ونصها : 2 سم الله ال رمن الرحيم وما 
توفيقى الا بالله عن ٠٠٠‏ نه » 
اظر ؛ .33 .م كله مره ؛ ممنغم8 ووو «رعسوير 
شكل إن - على هذه القطعة شريط من الكتابة الكوفية 
مطرز بالحرير البنى وقصه « ٠٠‏ من الله وعافية من الله 
وبقاء من الله وسلامة من الله وعن لعبد الله أحمد الامام 
القادر بالله أمير المؤمتين أدده الله ما عمل فى طراز 
الخاصة ستة أحد كتين وثلشيائة .. الملك لله » ٠.‏ 
أشن 53 م كك رمه ؛ اعصطناع1 ,كا 
شكل 4ه - على هذه القطعة كتاية بالخط الكوق 
مطرزة بالحرير البئى ( القهوائى ) وارتفاع حروفها 
ثلائه ستتييترات » ونمها « ( يم الله ا[ ) رحمن 
الرحيم وما توفيقى الا بالله عليه توكلت ( نحو أريع 
أو خسن كلمات غير مروءة ) بركة من الله وسلامة 
وغبطة وعز للخليفة عبد الله (1 ) حمد | ( م ) ققتدر بالله 
أمير المؤمنين أبده الله بعمله فى طراز الخاصة عدنة 
السلام على بد أبو ٠.٠‏ ( مولى أ ) مير المو (منين ) 
سنة عشر وثلثه ( ة ) 6 ٠‏ 
انطر : عتطوع أحرة'0 عدوتييه امصمعدك ععامنمممة ا 
مس8 لإعمولا ,1233 .25 ,14 ,م ىذا] بعطسم 
30-31 ,م شك ,جه : ممفامق8 
نكل 4م - جاء رعم هذه القطعة مقلوبا فى الصورة ٠‏ 
وهى من الشاش الأسود وءليهما كتابة من الحرير فى 
سطرين متنوازيين ونصها فى كل من هذين السطرين : 
5 سم الله الرحمن الرحيم نصر من الله لعبد الله ووليه 
المنصور أبى على الامام الحاكم بأمر الله أمير المومنين» 


و 


8 اه[ 81 1ن انان اإكناه ؟ 0لكماراء 85 لملا ؟ : «انانون "11 0 


وفوق الكتابة شربط من حرير أصفر فيه رسوم ليور 
متقابلة بالألوان الازرق والأصفر والأر ٠‏ ( القياس 
؟ه عاء١!‏ سم ء الرقم فى سجل التحف الاسملامى 
بالقاهرة 141/6 ) ٠‏ 

امظر ؛ زكى محيد حنن : كلوز الفاطسق 
ص “11 ل 174 


شكل .إن - على هذه القطمة ثلاثة أشريلة توجة 


من حرر أجمر وأزرق وتالف الشريط العلوى من 
ثلاث مناطق تضم الوسعلى رسوم دقيقة وجيلة لطيور 
متقابلة وذلك باللون الاي على مهاد أزرق ول 
المنطقتين المليا والسقلى سعطلران من كثانة كرفية 
بحروف دقيقة يضاء اللون على مهاد أجر وتشير هده 
الكتابة الى المننة الحاكم بأمر الله ٠‏ ( الفاس ١‏ ا 
5 مه الرقم ىف سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ذم ) ٠‏ 
انظر : زكى ميد حن : كنوز الفالسين س 
؛؟١‏ ع معلا و١‏ نأ الرلعة ورامسسطوا باعمراتعا .ئا 
11 ,تل أسصتاعا 


الحاكم بأمر اق ٠‏ والعزاب أنها من عصر العزيز وان 
عليها كثابة بالميل الكوفى ؛ لعها « ( نصر ) من الله 
وفتتح قريب ابد الله ووليه أبى المنصو(ر) العزيز بالله 
آمير المومنين ملوات الل عليه » ٠‏ وفقلا عن ذلك 
فان ين شربطى الكتابة شربطا من الزخرقة لمر مقلوبا 
فى السصورة فيه جامات يشم كل عنهارعم بلة ٠‏ 
( القياس مه 4١)‏ سم ٠‏ الرقم ىف مسجل متحف الفن 
الأملامى بالقاهرة هوعة ) ٠‏ 


شكل 9 ةن - قرام الرخرفة فى هذه القطمة رسوم 


وريقات وفروع لبائية محووة عن الطيمة وجامات تقم 
وموم أراب صغيرة باللون الأيض على مهاد أخرء 
( الرقم فى سجل متحف الفن الاسلائى بالقاهرة 
)ا . 

انظر ؛ زكى محمد حسن : فتون الاسلام س جوم 


شكل “لاون -- قوام الزخرفة فى هذه اتقلمة شربط من 


الحربر يجمع بين اللون الاجر والاسر والأخشر 
والأسود وقه رسوم لور صفراء فى جامات سوداء 
وحيوالات يضاه ف جامات خراء وذلك فقلا عن 
كنالة كرفية غي مقرومة وجاماث اندم رصوم حو 
معتعر رةه * 


اتطر 1 ,00 ,نز بأك ينزه ؛ قملامئ! ممصط وعمولة 


زفق 


8 اه[ 81 "١‏ نات اإكثاه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


مله».1005201ط.لاو10م0ع3طعنقء أمطاق! ذاأ//: مط 


شكل ةن قرام الرخرفة فى هذه القطمة أشرلة من 


الزخرفة تضم جامات مغيرة ويغية الكل نيها 

رسوم طليور وآرائلب وذلك فشلا عن فروع ناية 

متصلة تخرج منها ورقات وتحتها حروف كوفية 

مكررة ٠‏ ( القياس 6ججمزهرء؟ سم ٠‏ الرقم ف مسجل 

متحف كلة الآداب بحامعة القاهرة 4©8؟ا ) »* 

اظر : معطا صا عم مساعداا ‏ مصمد]] .الا ععلدء2 
15 بار يتمعمداطة “وتسء «أدل] 1 لمسوعء] 


نكل و بدن - على هذه القطمة شريطان من الزخارف 


بتوسطهسا سطر من الكتابة اتكوفية وف أعلاهيا 
مطران وف اسغلهما سطر ثالث + وهمذه الزخارف 
كلها مطبوعة ويِست متوجة فى القباش ٠‏ والشريط 
العلرى عرشه خسة ستتيسترات ويغم زخرفة مطبوعة 
باللون الذهى وقوامها خرع باتى بم تخرج مله 
ورقات فغلا عن رسم باز أو تسر باسط جتاحيه 
وتفضى على أوزة لفت رأسها نحوه ورسم غسر آخو 
ينقغى على غزالة ى حركة استطاع الننان أن يحتفظ 
فى رمهها برثاقة الغزال وخنفته وقوة الطائر وشدله. 
أما الشربط الفلى فعرهه أربعة ستتيمترات ويضم 
زخارف من فروع ابائية كبيرة فقضلا عن رسم لسر 
بنقض على أرب ونهد يهاجم حيواتا * والرسوم ف 
هذه الزخارف كلها محدودة بخطوط رفيعة سوداء 
ورمم الاراب مموء بلون أزرق والكتابة الكوفية على 
مهاد مذهب وحروقها مدودة بخطوط رفعة موداء » 
وعى أدعية مكررة لحو «يركة» و «ئمية» و وسلامةو»ء 
وتتاز رموم هذه القطمة بدتتها وقربها من الطبيعة ٠‏ 
( القياس 50>“ ؟1 مم » الرقم فى مسجل متحسد. !لفن 
الاسلامى بالقاهرة ججم١؛‏ ) ٠‏ 

انظر : زكى مصسد حن : كنوز الفاطسيئ #107 


١4 


نكل "8و - تالف زخرفة هذه القطعة من أشرطة لضم 


رسوم معبئات وخطوط متقاربة وثلاثة سطور من كتابة 
بخط كوف بدات قبه الليونة.وتتكرر فى كتابة الشربط 
الملوى عبارة « عن مناه » كما تكرر فى كتابة 
الشريطين الآخرين عمارة « الين والاقبال » ٠‏ والهاد 
ل هذه النطمة لوله أسمر أما الأشرطة فزرقاء وخراء ٠‏ 
( القياس 6)<ا؟؛ سم + الرقم ىق جل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة م١١‏ ) ٠‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل لاون - قوام الزخرفة فى هذه القطعة أشرطة يعم 


بعضها عبارة < اليمن والاقبال » بخط كوف دخله 
التجويف والليونة وامتازت به المنسوجات الفاطبية ىف 
القرن الثائى عشر الميلادى ويغم البعض الآخر أشرطه 
تؤلف أشكال معيئات تحتوى على رسوم طيور 
وحيوانات ممورة عن الطبيعة ٠‏ ( القياس ٠5لا‏ ٠ه‏ سم 
الرقم في سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 145؟ ٠)‏ 

انظر : زكى محمد -حسن ؛ كنوز الفاطميين ص ١55‏ 


شكل ,9ن - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم 


طواويس منتواجهة ورؤوسها وذيولها محورة عن الطبيعة 
تحويرا زخرفيا وبين صفهوف الطواويس رسوم فروع 
نانية وورشات وأنصاف ورشات محورة عن الطبيعة 
للف مجموعات من الزخارف المنسقة ٠‏ والملاحظ أن 
بعض مو رخى الفنون بنسبون هذه القطعة الى الأندلس 
فى القرن الثانئى عشر » ولا عجب فان الصلة كانت قوية 
بين زخارف المنسوجات الاندلسية والمقلة فى ذلك 
الغضر ٠‏ 

أظر: 0 جرة يأك ,ره نعلله صمب مع0 


شكل 8ن - امل هذه التحفة أشهر المشسوجات التى 


وصلت الينا من دور الطراز فى يلرمو ٠‏ وهى ارجوانية 
فرق على افتكل قفار ( جرد ) اكنسية من الزير 
المطرز ؛ وى وسطها رمم نخلة تفسمها قسمين كل منهما 
عثل ريم دائرة منسوج فيه بخيوط من الذهب واللآلىء 
رسم أسد ينقض على ججل ليفترسه » ولعل ذلك برمز 
الى اتتضار النورمنديين على العرب ٠‏ وللعباءة 
«كنار» منسوج فيه بالحيوط الذحبية الكتابة الكوفية 
الآتى نصها : « مما عمل للخزانة الملكية المسسمورة 
* بالسعد والاجلال والمجد والكمال والطول والافضال 
والقبول والاقبال والواحة والجلال والفخر والجبال 
وبلوع الأمانى والآمال ومليب الأيام والليالى بلا 
زوال ولا اتتقال بالعز والدعاية والحفظ والحمابة 
والعد والسلامة والتصر والكفاية عدينة صثلية 
سنة ثمان وعشرين وحممانة 6 *٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : كلوز الفاطسين ص 14١‏ ه 
اا 

8 .25 ,184 .م ١ 1١1,‏ نمام ورفظ8 


تشكل .6" - قوام الزخرنة فى هذه القطعة رسوم طيور 


متقابلة وعلى أجنحتها عبارة < البركة واليمن والدولة 


لصاحبه » ونفصل كل زوجين متقابلين منهسا قرص 
تالف من ثلاث دوائر متحدة المركز وتغم طون 
هندسية صغيرة بعضها حلزونى وبعفها صليبى 
الشكل ؛وئحث القرص زخرفة من ساق نباتى 
ووريقة ونصفى وريقة تولف كلها رسيا كانه 
بد مرآة تحمل القرص ٠‏ وقد ذهب بعض مؤرخى 
الفنون الى ثسبة هذه القطعة للعصر الفامطمى فى معر 
ولكننا نرجح نسبتها الى صقلية لأن رسوم الطيور 
فيها أقرب الى رسوم الطيور فى صقلية » 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 
:او 

0 .ع6 كك .ره بعالهآ صم؟ م06 


شكل ٠1١‏ ” - تالف زخرقة هذه القطعة من رسوم 
طواويس متواجهة رسمت ذيولها ىق وضع زخرقف 
بحيث تؤلف شبه جامات تغم كل منها رمم طاووسين ٠‏ 
ويفصل كل طاووسين خط نتهى ف أعلاه شكل يفى 
يتألف من فصف مروحة نخيلية ( بالمت ) وينتمى فى 
أسفله برسم غزالين متواجهين ٠‏ وفوق كل مجموعة من 
هذه الرسوم شريط من الكتابة الكوفية نصها «البركة 
الكاملة » فى وضع زخرف متقابل بحيث تشكرر العبارة 
صحيحة من اليمين الى اليسار ومقلوبة من اليسار 
الى اليمين ٠‏ وتحت شربط الكتابة رسم طائرين 
متدابرين ٠‏ 


سكل ”9 46" - قوام الزخرفة فى هذه القطعة أشرطة من 
رعم نسر له رأسان وجناحاه مرسومان فى آسلوب 
زخرف وتزينهما حبيبات وشريطان من كتابة كوفية 
تتكرر فيها كلمة ( بركة » فى وضع صحيح على أحد 
الجباحين ومقلوبة على الجناح الآخر ٠‏ وتحت النسر 
رسم أسدين متدابرين كأنه يرتكز باحدى رجليه على 
كل منهما ٠‏ 
انظر : ,156 هرق يأك .تزه بعطله؟ حم؟ م0 


شكل “ا " - تتألف زخرفة هذه القطعة من أشرطة تزينها 
خطوط منكسرة وتنموج هذه الأشرطة فتضم بيتها 
جامات أو مناطق بيضية الشكل فيها رسوم أزواج من 
الطيور المتدابرة وذات الرؤوس المتقابلة ٠‏ وبدوى 
رسوم هذه التحفة التآثر بالأساليب الفنية السلجوقية 
لما نراه فى حسن استخدام الطيور فى التأليف الزخرق 
ولذا كان من المحتمل نسبتها الى الشام فى القرن الثالث 


ا 


8 !| |01 |1 ]لا |3110 1 10م اا 0035| م : <10 انون "01 ( 
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عشر حيث كان التآثر بالاسساليب الفنية السلحوقية 
واضحا ٠‏ وفى متحف المنروبوليتان قطعة تثشيه القطعة 
التى نحن بصددها ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف القن 
الاسلامى بالقاهرة بم( ؟ ) ٠‏ 

.169 يآ بعاممطلمة]]! : لممسنط 


فتكل لم اح بيقواق حال شان ما لتنا به صر 
الإيوبى وعصر المماليك من استعمال خط النسخ » فان 
قوام زخرفتها شريط تتكرر فيه بمذا الخط عبارة 
< سعادة مؤبدة ونعمة مخلدة © وعبارة « المز الدائم 
والاقبال » فضلا عن الوريقات وأنصاف الورقات 
المحورة عن الطبيمة والخطوط الملزونية التى يوتف 
بعضها زخارف مجدولة ٠‏ ورسوم هذه القطعة مطرزة 
بالحرير القسود والأزرق ٠‏ (الرقم فى سجل متحف 
الاسلامى بالقاهرة هدء.» ) 


*سكل .1" - فوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم طيور 
متواجهة ويفصلها رسوع نبانية محورة عن الطبيعة 
و تحيط بها دوائرمن أشرطة تضم كلستى «العز والاقبال» 
مكتوبتين بخط كوق دغلة: النجويف واللبونة وين 
هذه الدوائر رسوم ناتبة محورة عن الطبيعة وتؤئف 
وحدة زخرقية 'تنوسطها دوائر صغيرة ووريدات ٠‏ 
انظر » 149 مجرة باك مره ؛ عطاك صم مى0) 

شكل "٠."‏ قوام الزخرفة فى هذه الغفارة أشرطة من 
رسوم الفروع النبانية والوريقات وأآشرطة آخرى 
تتكرر فيها بخط النسخ المملوكى كنا « السلطان 


العالم ) وتنجمم بين اللون الأزرق والأخضر والوردى 


والبنى ٠‏ 
اتكتابة بخط التسخ المملوكى تتكرر فيهما عبارة « عر 


لولانا السلطانُ الملك الناصر » واعله اللطان الملك 
الناصر محمد بن قلاوون المتوق سنة 1١4/اه‏ ( 141 م) 
وبين هذين الشربطين شريط ثالث فيه رسوم شجيرات 
مورقة يفصل كل شجرة منها عن الأخرى رمم فهد 
بطارد غزالا ( الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالتاهرة “ره ) ٠‏ 


شكل "٠,‏ - على هذه القطمة رسوم هندمسية ذاخل 


/آ2 


صليب وشكل زاوية قائمة ٠‏ 
انظر: صمل عغرم ممعغنله'1 هنا : اعمطلاعز .13 
أمععمة عا ع0 مناءالفسظ مذ) سممسلن عمد فدمون عا 
مر (.79:89 ابعر ,153 , 11 بععممة وأبرمامغطاء مم0 
.ا أوعه 8 
شكل ,8 ه |" - تألف زخرغة هذه القطعة من أشرطة عريصة 
تنموج وتحصر يبلها جاماث بيضية الشسكل وتفم هذه 
الحامات مناطق أخرى شبه دائرية وتتالف من سلسلة 
درائر صغيرة متماسة بحتوى بعضها على خرطوش فيه 
كلمة 3 الله » أو شكل هلال يحصر بين طرفيه ست 
دوائر صغيرة ٠‏ وفى قلب هذه المناطق رمم أسدين 
متدابرين * وف الأشرطة المريضة دوائر تتكرر فيها 
كلمات « العادل العالم العامل » من ألقان سلاطين 
المماليك ٠‏ 


سكل ٠‏ - عثل الرسم على هذه القطعة من النسيج حمالا 
يرزح تحت عبء حمل تفيل فوق ظهره ويسير بخطوة 
واسعة ٠‏ ورم الرأس ف وضعة ثلانية الأرباع 5 

( الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 7514 ) ٠‏ 

أظر . عل قعفسأمومرم! هنازه1 وميا +عمنووط ]| 
.53 .م لقأفده10ل8 ان عمنعه# 


شكل "11١‏ تالف زخرفة هذه القطعة من فروع ثبائية 
وورشات وأنصاف وريقات محورة عن الطبيعة ومنسقة 
فى وضع زخرق قوامه هنا شريط على هيئة عقد ويضم 
وحدتين زخرفيتين حول دائرة وسطى ( الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة كوم ) ٠‏ 
انظر : 06 فمصمتردم! منلاه1 مما ب عوعممق7 .11 

بقعم ملصذ]] 'اغن غذعه 

شكل 9 11 -- قوام الزخرفة فى هذه القطمة فروع نباتية 
وورقات وأنصاف وريقات محورة عن الطبيعة ومنسقة 
فى وحدات زخرفية حول جامة وسطى بيضية الشكل 
وتضم رسوم حلزونات وأربع وحدات زخرفية من 
الوريقات النبانية ٠‏ وحول هذه الزخرفة المحصورة ىق 
مستطيل ذى اطار ضيق, اطار من أشكال ذات عقود 
وتغم زخارف نبائية وهندسية ٠‏ 
انظرع ماك منره مام .ا 

ذكل 119" - قرام الزخرفة هنا رسم جامة لها اثنتا عشرة 
ضلعا وتضم رسم ببغاوين متدابرين ورأساهما متفابلان 
وعلى جناح كل مثهما دائرة تضم كتابة تشير الى ألقاب 
السلاطين المماليك ومن نيتها « الناصر © بين هه ذه 


8 اه[ 81 ١ن‏ نات اإننااه ؟ مره 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


الجامات زخارف من رمم التنين ٠‏ والتآثر بالأساليب 
الفنية الصيئية واضح فى هذه القطعة ٠‏ ( قطر الجامة 
لاز4” سم )ء 

انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام 
ص / س# ”او 


صوام1 عمل غفسيكا[ 1216 : معط ك4صير عاعنااة 
,65 عام 


شكل 8 "1١‏ -- تتألف زخرفة هذه القطعة من شربط عربضش 


يتموج فيؤاف جامات يضية الشكل ء وف الشربط 
عبارتان تتكرر كل منهسا فتكون مرة فى وضع صحيح 
ومرة فى وضع مقلوب » وهما < عز لمولانا السلطان 
الملك » و « العالم العادل أعز أنصاره 7 6 ٠‏ وتضم 
الجامات رسوم وريقات نباتية ووربدات وزهور متاثرة 
بالأساليب الفنية الصينية ٠‏ 

انظر : ودره2 و8295 ,م5 كك ,نره :نطلهة”1 دهم م1 


واعمتسمام1 : أعسطناظ .1 ر .989 .ادر ,1لا روعصسس8 
.38 .م أفسدماء مطعوة 


شكل "1١8‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطعة صغوف من 


رسوم غزلان وبط (7) على مهاد من رسوم الشجيرات 
والزهور المختلفة المتآثرة بالأساليب الفنية الصينية ٠‏ 
انظر : زكى محبد حسن : فتون الاسلام 


لظا كنا 


شكل 175" - تتآلف زخرفة هذه القطعة من فروع نبانية 


وورشات توج متو لف جامات 0 يضية الشكل تم 
جامات آخرى آصغر حجما وف داخلها رسوم أرانب(#) 
متدابرة ورؤوسها متواجهه ٠‏ والفروع والأوراق ق 


شكل /11* - يبدو التثثر بالأساليب الفنية الصينية 


واضحا فى زخرفة هذه القطعة ولا سما الزهور المختلفة 
الأشكال والطيور التى تفرد أجنحتها وتبدو كانهما 
1 تستعد للطير أو تسبح فى الهواء ٠‏ 


شكل ,/11 - على هذه القطعة رسوم قروع تبانية 


ووريقات متأثرة بالأساليب الفنية الصينية فضلا عن 
جامات فى أوراق نباتة كبيرة وتغم كتاية فصها : 3 عز 
لمولائا اللطان الملك الناصر » ولعل المقصود هو 
السلطان المملوكى الناصر محمه بن قلاوون المتوق 
ملة !4لاه (١4م1‏ م) ٠‏ (رقم السجل فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 55 ) ٠‏ 

انظر : زكى محبد حسن : فثون الاسلام ص 55ب 
مم 


سكل 18" - قوام الزخرفة فى هذه القطمة رسوم سحب 


صيئية نهم دوائر فيها حروف بالخط الكوق المربع 
بدو تأثرها برسوم بعض الأختام الصينية ٠‏ ( الرقم ى 
سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 65؟؟؟ ) * 

انظر 4 زكى محمد حسن 5 الصين وفنون الاسلام 
ص و0٠‏ وشكل ذا 


شكل 1 تتألف زخرفة هذه القطعة من صفوف من 


الدوائر تخم كل منها رمم حيوانين متدابرين ورآساهما 
منثقابلان وبينهما زخرفة نبائية ٠‏ وبين هذه الدوائر 
زسوم ناتية محورة عن الطبيعة وملسقة بحبث تؤلف 
وحدات زخرفية ذات طابع هندسى ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن فنون اللاسلام ص 46؟ ‏ 
ًا 


شكل "199١‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة مربع فى 


الوسط يشم رسوما ثباتية ودائرة من شريط عريص 
تتوسطه دوائر وأشضشكل نجمية صغيرة ٠‏ وى 
الدائرة الكبيرة رسوم هندسية ونباتية على النحو 
المعروف فى رسوم غرة المخطوطات المذهبة ٠‏ وحول 
ذلك المربع خبسة أسطر من الكتابة المغربية 4 بص 
السطر العلوى : 3 ( أعوذ ) بالله من الشيطان الرجيم 
سم الله الرحجمن الرحيم 6 والأوسط : 3 با أبها الذين 
الذين آمنوا هل أدلكم على تجارة تنجيكم من عذاب 
أليم » والآبر « تومتون بالله ورسوله وتجاهدون فى 
سبيل الله بأموالكم وأتفسكم » وف الأعن « دنم خير 
لكم ان كتتم تملمون يغفر لكم ذنوبكم ويدخاكم 
جنات» وفى الفلى «تحرى من تحتها الأنهار ومسا كن 
طببة فى جنات عدن ذلك » واذا تذكرنا أن هذا السطر 
الأخير تنقصه كلما < الفوز العظيم » لتكمل الآية 
الثانية عشرة من سورة الصف رجحنا أن هذا |اعلم 
يتقصه شربط سقلى شابل الشريط العلوى وان هذا 
الشربط الناقص كان يشم الكلمتين الناقصتين مفلا 
عن كلمات أخرى ٠‏ وكيفما كانت الحال فيبدو أن هذا 
العلم أو الستار يتأئف من قطع مختلفة ججمت الى بعضها 
وثبتت فى الاطار الذى يتتهى بثمائية أطراف تنسبه 
أطراف الأصابع وعلى كل منها عبارة بخط معربى 
صغير » مثل « عمن وئعمة » و « العزة لله © و « الركة 
الكاملة عه " 

انظر : زكى محمد حسن ؛ فنون الاسلام ص ؟*.ه< و 
.48 ططق بأوودعاة اأمطءق مطعمتصواء ! بأع#مطقا ا .2 


1 
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شكل 19/17" قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم دوائر 
كبيرة يتألف حيطها من شربط تتكرر فيه عبارة « انبقا 
له » ى وضع زخرف فتراها فى اتجاه صحبح مرة 
ومعكوسة مرة أخرى » وتقم هةه الدوائر رسم 
حيوانين متدابرين ورأساهما متقابلان وبينهما زخرفة 
نباتية » وتنصل هذه الدوائر بعضها يبعض بواسطة 
دوائر أخرى يشم بعضها رما يشبه رمسم الدوائر 
الكبرى ويفم البعض الآخر رسما هندسيا يتألف من 
شكلين نحسين ٠‏ وتفصل الدوائر الكبرئ عن بعضها 
زخارف نباتية محورة عن الطبيعة بحيث تولف وحدة 


شكل “إ "7" -- قوام الزخرفة فى هذه القطمة صفوف من 
المستطيلات يضم بعضها رسم حيوائين متدابرين 
ورأساهما متقابلان وبينهما زخرفة نباتية ويفم البعض 
الآخر رمم شربطين مجدولين بحيث يؤافان جامة دائرية 
ذات فصوص وتشم هذه الجامة زخارف لوزية الشكل 
حول جامة بيضية ٠‏ وف أركان المستطيل زخرفة من 
لصفى مروحة نخيلية ٠‏ 


شكل ع0 - تالف رخرفة ذه القطمة من أشرطة 
تتكرر على بعضها عبارة « عز لمولانا السلطان » فوق 
مهاد من الرسوم النباتية المحورة عن الطبيعة وعلى 
البعض الآخر رسوم خطوط مجدولة ورسوم بباتية 
محورة عن الطبيعة أيفا ء 


دكل و8" - تجمع هذه القطمة بين عناصر زخرفية 
مختلفة ففيما زخارف هندسية من وحدات نحسة 
وصليبية الشكل وخطوط مجدولة واخرى تؤلف هرما 
قائما على رأسه ٠‏ وتضم فضلا عن ذلك رسوما نباتية 
من ورقات وأنصاف وريقات تملا الفراغ فى الوحدات 
الهندسية ٠‏ أما العناصر الكتابية فئراها فى عبارة 
بالخط المجوف نصها « اليمن والاقبال » وى الشريط 
السفلى المؤئف من كلمات مكتوبة بالخط الكو 
المضفر ٠‏ ومما يستحق الذكر أن رسوم هذه القطعة 
لا تزال منتشرة فى رسوم القماش الذى يصنع فى مصر 
وستممل فى الخيام والسرادقات ٠‏ 

سكل +577 انظر شرح الشسكل الشابق ٠‏ 

سكل /171" - تتألف الزخرفة فى هذه التحفة من صفوف 
رأسية تقم مناطق بعضها مستطيل وبعضها له عقد 


بف 


مفصص وق كل منها رسوم أشخاص فى حنيقة أو 
مشاهد آخرى أو رسوع حيوانات وطيور فوق مهاد 
نباتى وكل هذه الرسوم فى الأسلوب المعروف فى رسوم 
التصوير فى المدرسة الصفوية الأولى من حيث نوع 
الملاسن وغطاء الرآأس والدقة فى رسوم الأشجار 
والزهور ء 
شكل 1" - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم آدمية 
فوق مهاد من رسوم الشجيرات والزهور القريبة من 
الطبيعة على النحو الذى تعرفه فى تصاوير المدرسة 
الصفوية الأولى ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 5٠١؟1‏ ) ٠‏ 
انظر : زكى محيد حسن : فلون الاسلام ص مم 
شكل 98 - تالف الزخرفة هنا من ساحة وسعلى تضم 
رسوم زهور وحيوانات محورة عن الطبيعة رحواها 
أشرطة حمراء تضم كتابة سوداء وزرقاء ٠‏ وتتمافب 
الأشرطة بحيث تولف أشكالا متوازية الأضلاع ى كل 
منها رمم شخصين فوق مهاد من الزهور والفروع 
النباتية ٠‏ ( الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ٠ ) ١١54‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص امم 
لكل ٠‏ “[م” - تتألف زخرفة هذه القطعة من رسوم آدمية 
ورمم طائر خراى وسحب صيفية ٠‏ وهى شديدة الشبه 
بأسلوب بعض التصاوير التى تعرثها من ايران فى القرن 
السابع عثر * 
ع 1045 .ام بآلا بوعصسة بعرومط 
شكل ١9‏ على هذه التحفه رمم لفارس عتطى جواده 
وحمل بيازا غوق بيده اليعنى ويشكرر حسذا الزمم فى 
ماحه وسعلى وف شريبط عريض بحيط بها وينقسم الى 
مناطق هندسية مثلثة أو ذات أربع أضلاع ٠‏ أما مهاد 
الرسم فشجيرات وزهور مختلفة (المساحة الايا4ه سم) 
أنظر : لأسه وبسظ لتسدكهة : ماع0 معن .31 


كن عستعط؟ظ عطغ غأه دروتامملاهة عط" : وعاناعع"]1؟ 
117 ,ام لسن 40 ,25 .جرم كقلبدا ادغه تلم نممقم] 


نكل 29[ م ..- قوام الزخرقة فى هذه التحفة رسومزعور 
وشجيرات وطيور متقابلة ٠‏ ( القياس :اه عم 
رقم السجل فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
نفهلا ) 3 
انظر : زكى محمد حسن ؛ فنلون الاسلام ص 54٠‏ 6 
ااا ) ٠‏ 
لمم عننا متععة سعامملة : سعممد]] .لز لم2 
8 .آم بتتفسسطط تمع عام0 1 
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شكل #9 قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم 
طيور تسبح فى الهواء ورسوم وريقات نبائية قرببة 
من الطبيعة ثم رمم خطين بخرجان من شيه اناء 
ويلتوبان عنة ويسرة ويتقاطعان وتخرج منهما خطوط 
أخرى وتنتهى برسوم زهور محورة عن الطبيعة ٠‏ 
( الارتفاع بارلاه سم ) ٠‏ 


شكل 9 "م انظر شرح شكل إاخ5 مكرر ٠‏ ( رقم 
السجل فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة /ا.؟1 ) 
انظر : 7 .[2 غن .مه : سمممد]] .11 نط2 


.شكل ا" - تتألف زخرفة هذه القطعة من الديباج من 
أشرطة فيها رسوم نباتية محورة عن الطبيعة وجامات 
ذوات فصوص وأشكال شبه هندسية تقم أوراقا 
نخيلية ورسوما من الرقش العربى ٠‏ والألوان السائدة 
هى الأبيض والأزرق والأحمر والأصفر على مهاد أسود 
أو زبدى اللون ء ( المساحة #م1ا” سم ) ٠‏ 
اظر : عنهام لمم 41 .م .كك .تزه نساع0 مجر .اج 
57 ؟ ١‏ 


شكل 4م" - تجمع هله القطمة بين رسوم آدمية 
ورسوم حيوانات وطيور وفروع نبائية محورة عن 
الطبيعة تحويرا كبيرا بحيث تبدو وحدات زخرفية 
شبه هندسية ء والملاحظ أن بعض الرسوم الآدمية 
محور عن الطبيعة وبعضها قرب مئها وبِدو ذلك 
واضحا فى رسوم المناطق الواقعة فى زوايا الشكل 
النحمى الذى بتوسط القطعة وفى المنطفة السداسية 
التى تحصرها رسوم الميوانات الأربعة فى وسط هذا 
الشكل النجمى ٠‏ 


شكل ن*[" - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم 
هندسية وأخرى نباتية محورة عن الطبيعة وتجبع بين 
الألوان الأبيض والأحبر والأصفر والبرتقالى والازرق 
( القياس 6١١1)<ا8؟1‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
كلية الآداب بحامعة القاهرة ابصطا )اء 
انر .88 عام .غك .ره : «معممة .81 ولم2 


شكل |" قوام الزخرفة فى هذه القطمة صفوف من 
رسم شاب يحل فى يده اليمتى فرعا نباتيا ينتهى 
بزهرتين وبفصل كل شساب عن الآخر رمم شجيرة 
وورشات وزهور ٠‏ والرسوم كلها ىق الأسلوب الذى 
تعرفه فى تصاويره المدرسة الصفوية الثانية فى 


المخطوطات والقاشانى والمنسوجات وغير ذلك من 
الآثار ٠‏ ( المساحة +16 لال" سم ) ٠‏ 
اتطر : كمه 34 ,19 تر مأك ره : نابية معلل .اذى 
1 لم 
شكل  "/‏ زخرفة هذه القطعة من القماش المدبج 
بالحيوط الذهبية والفضية مثال ليب لما وصل اليه 
النساجون الايرانيون من ابداع )2 توزيع الرسوم 
وتغطية المساحات فوق التحفة فى تراصف واتزان ٠‏ 
فالسيقان التى تحمل أنواعا مختلفة من الوريقات 
المحورة عن الطبيعة مرئبة هنا بحيث تؤلف من صغوف 
الوحدة الزخرقية حركة رائسية نتماوجة لا عجاف 
أو تضاد بينها وبين الصفوف الأفقية ٠‏ 
اظر: 4ضه 3 ,1 .نزم نأك .دره : ساع0 دعي .كلا 
21 وهام 
كل ا" -- قوام الزخرفة فى هذه القطعة من المخمل 
سيقان ذات وريقات ملويلة حيطها مسئين وذات زهور 
ووريقات ٠‏ والسيقان مرتبة فى صفوف مع التحوير فق 
ميلها والامتداد الى أعلى ىكل صف عن الصف السابق 
تحبا للتكرار المسل فى التقسيم الأفقى البحت ٠‏ وهدا 
أمر معروف فى تآليف الزخرفة على رسوم ان وجات 
الصفوية ٠‏ ( المساحة 114 اه سم ) ٠‏ 
انظر : لسك 33 ,18 بر منت .زه : اولمع اذ 
111ل ءام 
شكل 18" قوام الزخوفة فى هذه التحفة رسم اناء تخرج 
منه سيان وزهور وبحف به من الجائبين رعسم نار 
ورسوم سيقان ووريقات وزهور ٠‏ ويفصل كل مجموعه 
من هذه الرسوم ورقة كبيرة لوزية الشكل وذات حافة 
مسننة ويحف بها من أعلاها وأسفلها رسم طائرن كنا 
بخرج من أسفلها خط تفرع الى اليمين والى البسسار 
وينتهى فى كلا الجانبين على هيئة رأس حية ٠‏ 
شكل 32 - تنالف زخرفة هذه القطعة من رسوم 
شجير ا تمحورة عن الطبيعة وقد رتبت سيقانها وأورافها 
وأزهارها على جانبيها ترتيبا شبه هندمى روعى فيه 
التراصف والتقابل ٠‏ ( الرقم ى سجل متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١١١5‏ 
انظر: .80 .آم مأك ,تزه ؛ سمفمم .31 عاد 
شكل ١‏ 8" - هذه التحفة مثال طيب للمتسوجات التفيسة 
الابرائية التى كانت تطرز بالرسوم الآدمية ورسوم 
الحيوانات فضلا عن الزهور المختلفة ٠‏ وتبدو التحفة 
التى نحن بصددها كأنها لوحة فلية تضم رمم سيدة 


/ا/ا 


8 اط[ 81 111 إنات اإكناه ؟ مره 85 لملا ؟ : « انو "011 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


ولها اطار من ثلائة أشرطة من رسوم الزهور والغروع 
النباتية ء 


شكل ا _- على هذه الملاءة رسوم جبوءات من 


السيقان والزهور المختلفة مطرزة باللونين الأجمر 
والازرق وقد روعى التراصف والتقابل فى توزيع 
جسوعاتها حول شكل تجمى يتوسط الساحة» [القياس 
6 ممماء الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
اط : ,85 .أ مأ .تزه : مدصدلآ .ل( وعلمة 

لمناساية] عدع كل اسم لطمعسسدمو6ؤأأاه]8 بععدلا! .ل ,34 


42 بم ,1 رمعععل أمعطمضز 


شكل "1ع" - قوام الزخرفة فى هذا التنفطان العاجى اللون 


الزخرفة الصينية المعروفة باسم « تشيينتمانى » وألتى 
نسمى أحيانا زخرفة « البرق والكور » أو زخرفة 
لا اليحب والأقمار » وتنالف من ثلاث كرات صغيرة 
واحدة منها فوق الأخريين وتحتهما خطان صعيران 
فيهما تموج وتعرج ٠‏ وى زخرنة نعرفما فى بعض 
السجاجيد التركية ٠‏ والرسوم على القفطان الذى نحن 
بصدده لونها أجمر داكن ٠‏ 
انر ع لت فوالمده1 طاذزعاءرن1 :08 سنتقطه"1 
.7 ,ادر 45١46,‏ مم بفعداكء؟؟ 


شكل ع ع" تنالف الزخرغة فى هذا القغطان من مجسوعات 


قوام كل منها ست زهرات من زهور السوسن وسث 
رمانات فى وضع نحبى وحولها أربع مجمبوعات من 
السحب الصينية التى تالف كل منها من خمين 
متموجنة كل غفم الؤطرقة متسوجة بتيوط قغرية 
على مهاد أحمر داكن ٠‏ 


انر : الا .أم ,46 بم .فك .ره :02 مأمطه"؟ 


تكل ومع" 7 جاء فى الشرح سهوا ان هذا القفطان 


مصتوع من المخمل والواقع أنه من الديباج الزبدى 
اللون وعليه زخارف متعددة الألوان منسوحة بالخيوط 
الحريربة والذهبية وقوامها أوراق وزهور وبراعم 
رمان وهده الزخارف شديدة الثسبه بالزخارف التباتية 
التى نعرفها على الخرف والقاشانى التركى فى القرئين 
السادس عثر والسابع عشر ٠‏ 

انظر : اخ .آم ,91 ,مرغت .مره :07 سصتمطم"1” 


شكل 5غ" هذ القفطان محفوظ أيضا ف متحف 


ملوبقابو سراى باستانبول ويرجع الى الربع الأخير 
من القرن السادس عشر 4 فان صاحبه السلطان مراد 
الغفالث حكم بين غامى 6لاهاوهةه١‏ م ٠‏ وقوام 


نكف 
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الرخرفة أشرطة دائرية تضم زهور قرتفل وورطات 
وتحصر رم هلال بين طرفيه نجمة ثمائية الأركان وتحته 
رسم سحب صينية 5 


اظر : 511 .آم ,117 .م كك بره :02 وتفئلة:1 


سكل /831" - قوام الزخرفة فى هذه التحفة المصنوعة فى 


مدينة بروسة ( بورصا ) رسوم زهور كيرة ختافة 
الأنواع ٠‏ ( القياس 18٠7150‏ سم ء الرقم ى سجل 
يتحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١.١‏ ( . 


شكل 4 8" - تتالف الزخرفة فى هذا القفطان من أوراق 


لباتية كبيرة تحصر بينها جابمة ذات حيط دائرى 
مفصص وفى هذه الحامة دائرة صغيرة تخرج منها غان 
زهرات من زهور القرتفل *٠‏ 


شسكل © 4" س هذه القطعة مثال طيب من الأقمدة الخريرية 


ذات الأشرلة الأفقية أو المتعرجة والتى كانت تنسج 
لتكسى بها القبور والأضرحة وتفسل كتاباتها بعض 
الآيات القرآنية والعبارات المألوفة فى الدين الاسلامى 
كاك كادتئ أو أسماء الخلفاء الراشدين أو بعض 
الأحاديث النبوية المشهورة ٠‏ والقطعة الثى نحن 
بصددها عليها كتابات بيضاء على أرض خضراء ومرتبة 
فى أشرطة متعرجة وقوام هذه الكتايات أربع عبارات 
مكررة ونصها  :‏ الله ربى ولا سواه محمد حبيب اله 
اللهم صل وسلم على أشرف جبيع الاناء والمرملين 
الصلوة والسلام عليك يا رسول الله ورضى الله تعالى 
عن أبى بكر وعمر وعثمان وعلى وعن بقيِة الصحابة 
أججعين » . ( الرقم فى سحل متحف كلية الآداب بجاممة 
القاهرة «. ١١‏ ( 5 
نظر عمتعله] . ذ8 عاب .اك .نه ؛ ممعقد]] .]0 كطس2 
58 ,ذم ,92 ,رفك مره :04 


أوراق وزهور مختلفة ومحورة عن الطبيعة وملسقة ف 
جامات مختلفة الاشكال ٠‏ ونلاحظ أن الساحة الوسعلى 
تضم جامة كبيرة محيطها ذو فصسوص والأركان” التى 
تفصلها غن المستطيل المحيط بها مزينة بأوراق على هيئة 
قوس »؛ وتخم هذه الجامة جامة أسمر حجما ولها جسم 
مغرطح وتنتهى فى طرفيها العلوى والسغلى على هيئة 
ورقة ثلائية الفصوص ويؤاف المستطيل والجامتان 
زخرفة مآلوفة فى القاشائى التركى فى القرنين السادس 
عشر والسابع عشر ٠‏ ( القياس مه لاه مم + الرقم 
فى سجل متحف كلية الآداب بحامعة التاهرة وه/ا! ٠)‏ 
اأظر : 4 .ام يأك ,تزه :سعدمدو8 .11 جلمة 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل ١م"‏ زخارف هذه القطعة بيضاء محفوظلة فى 


صلبغتها الزرقاء وتتآلف من شريط من عقود يضم كل 
منهما زهرة محورة عن الطبيعة ومن شربط آخر من 
حبيبات فوقها خطان ونحتها مثلهما + وبين الشريطين 
كتابة كوفية تكرر فيها عبارة (بركة وتوفيق لصاحبه» 
ويظهر منها فى الكل « (تو) فيق لصاحبه بركة 
وثوة إنق) 6 وأسلوب هده الكناية يفسبه سلوب 
الكتابة على الحزف العبائى ذى الزخارف الزرقاء 
على أرض زبدية اللون ٠‏ أو بيضاء ( الاشكال ٠١‏ 
وزاو؟! فى هذا الأطلس ) ومن المحتبل أن يكون 
بعض هذا الخزف قد وضل الى الهند وتآثر التساجون 
بأسلوب كتابته ٠‏ 

انطر : .تسبععسكآا عاتاعع"]؟ فطل :اعوطنعط .1 
99-0 بم بفعتعوطم]1 مما" لسغمط آه عمعملمنون 


شكل و" - هذه التحفة مثال طيب للستور وأغطية 


الوسادات التق كانت تصنع ى الهند من النسيج 
المطبوع وتصدر الى كثير من أنحاء العالم ء وكانت 


تعرف ق انحلترا وأمرنكا بام بالامبورز مومهم دماوط 
وبنتادوز 6لعمسنزط وقوام الزخرفة فى هذه اقطعة 
التى نحن بصددها رسوم حيوانات وطيور وأشسجار 
وزهور فضلا عن رسوم رجال وناء فى أوضاع 
مختلغة * 
انظر : ذ8 يبرق ,عأممطاصمة : وميستط 


شكل “,> - كان هذا الشال فى مجموعة لوسى الدرتش 


وبلاحظ فى زخرفته رسوم الزهور وكيزان 'اصنوبر 
والرسوم المخروطية الشكل الثى اتتشرث كشيرا فى 
زخارف شيلان كنسير والمشتقة من الاساليب الفنية 
الابرانية ء 
أنظ نمداتاعه 1 مه مط اغدعام0 :لمحستنا .31 
علعه'<ا عجولا على آنه سسعدناك امتامرممعلذ عطة) 
ااتفعةان]ل اأععطلةقل ده شماع1؟ رذة .نر (19335 
0 ,19 مقبرة ,تومل أمعطصظط سممنلم] 


دشكل ع و" - تتالف الزخرفة فى هذه القطعة من رسوم 


شجيرات وزهور وأوراق نبالِة كبيرة محصورة بين 
شريطين من وريقات وفروع نباتية دقيقة 


اسح -جماة 


شكل ىم" - فى هذه السحادة جامة أو صرة كبيرة 


وحولها جامات أخرى صغيرة وبيضية الشكل وينتصل 
بها من أعلاها وأسفلها رمم قنديل أو اناء للزهور ٠‏ 
والاطار ذو ثلائه أشرلة المارجى والداخلى ضَيقان 
والأوسط عريض وقيه بحور أو جامات بعفها شبه 
دائرى وذو فصوص والبعض الآخر شبه مستطيل 
ببرز كل ضلع من أضلاعه الى الخارج فى شكل هندسى 
مفصص وأرض السجادة غنية بالفرو ع الثباتية والزهور 
والسحب الصيئية ذات الألوان البراقة ٠‏ أما أركان 
السجادة ففى كل منها ربع جامة كبيرة حولها جامات 
صغيرة على النحو الموجود فى الوسط ٠‏ وى طرف من 
أطراف السجادة مستطيل فيه بيت شسعر لحافظ 
الفعيرازى وتحته العبارة الآتية : « عمل بشده دركاه 
مقصود كاشانى منة 65 » أى 5 عمل خادم الأعةاب 
مقصود القاشانى » سنة وه ه ( 4م١١‏ م ) ٠‏ وتمتاز 
هذه السحادة الفاخرة بثروتها الزخرفية العظية ودقة 
رسومها وهدوء ألوانها المختلفة على أرض زرقاء داكنة 
ومما يزيد فى شأئها أن الثابت حتى نهابة القرن الماضى 
فى جامع الشئيخ صنفى الدين بأرديل وأنما 


يمت لهذا المسجحد بأمر الشساه ملهماسب الأول 
(4؟4-16له1 ٠)‏ (القياس ؟هر اا ما 4*ره مترا)ء 
أنشر :؛ اعصطتعا ,18 لمد علمذز صمم ساءط انالا 


عمعالق قدا مطعتمحرة))متامكا عطعماعوأمسفلمن ١‏ 
.19 .5 بأأة2 


شكل 0" كانت هذه السجادة قدغا فى كنيس بهودى 


عدينة جنوة وكانت فى أركان ساحثها الوسعلى رسوم 
آدمية ويبدو ان ذلك أدى ببعض المتزمتين من اليهود 
المتسسكين بتحريم الصور الآدمية الى قص جزءين من 
طرف السجادة يبلغ طول كل منهما نحو نربعين 
ستتيمترا بحيث قص جزء كبير من الرسوم الآدمية ٠‏ 

وتتاز هذه السجادة بأبداع ألوانها وانسجامها من 
الأبيض والأس ود والازرق والأخضر والا فر 
والوردى ٠‏ أما من حيث الزخرفة فان الساحة الوسطى 
فى هذه التحفة تبدو كانها غابة من الزهور والورود 
والأشجار تمرح فيما أنواع مختلفة من الطيور 
والحيوانات ومن بينهسا الحيوانات الخرافية الملأخوذة عن 
القن الصينى» وذلك فضلا عن رسوم السحب الصينية 


شف 
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هده السجادة اطار عريض قوام زخارفه رسوم من 
الرقش العربى ٠‏ قياس اللجزء الباقى دك ر*/ا” أمتار ٠‏ 
الظر 4 13-145 .8 .نك ,بحرت :اعصطةكا-علم8 
و#طعم انم ممالل : لاسوعاممم" .1 لمعه عمجوة ."1 
.1 ملآ عطأمم»*1” 


شكل  ”1/‏ هذه السجادة الحريرية مثال يليب من 


السجاجيد ذوات الرسوم الحيوائية ٠‏ وقوام الزخرفة 
فيها ستة صفوف من رسوم الحيوانات كالمهود 
والأسود والتمور والغزلان والتعالب واين اوى 
والأرائب البرية واليوانات الحرانية الصينية كالثنين» 
ورسمت هذه الحيوانات متعردة أو مشتبكة فى صراع 
عنيف + وللسجادة اطار مزين بالزهور التى تحف بها 
أزواج من الور المتمددة الألوان ٠‏ وتقوم الرسوم 
فى مساحة السجادة على مهاد من رسوم الاشجار 
والزهور والخبال والطيور ٠‏ 


انظر: 4 عبرة عادمطلصمة : لممسر .31 


شكل رم" - جاء سهوا فى التعريف بهذه السحادة آنها 


فى متحف فكتوريا والبرت والواقع أنها فى متحف 
فينا ٠‏ وهى ليست كاملة ولكن الجزه الباقى منها 
يشهد بآنها كانت من أبدع السجاجيد الايرانية ذوات 
الرسوم الحيوائية ٠‏ وكيفما كانت الخال فان قوام 
الزخرفة فيها رسوم زهور وأشجار دفروع ثباية 
صغيرة وسحب صينية تقوم بيما رسوم ليور 
وحيرانات من بيثها حيوانات خرافية صينية ومما 
نلاحظه أن بعض الحيوانات مرسوم فى قلب الزهرة 
أو الورقة النباتية وان بعضها الآخر يدو كآنه 
اظر ؛ م0 ,16 5 عك .مه :أإعسطنكاءعلنئ[ 


أقمسكا عالسوعوععمم علا سدعممكذد معطعمتطعتمم 
ءلآة اعنم .8 ,8 عطعتممء1 مطعمتلف دع تملك 


شكل 4و" - هذه السجادة من أقدم وأبدع السجاجيد 


الابراتية ذوات الزخارف الحيوانية ومن أشدها تاثرا 
بالأساليب الفنية الصينية فى الزخرفة والألوان ء وف 
وسطها جامة بيضاء مستديرة ومحيعها ذو فصوص 
وفيها رسوم أسماك ٠‏ وفوق هذه الجامة وتحتها جامة 
كبيرة ذات زخارف ناتية دقيقة وبين الجامة الصغيرة 
الوسطى والجامتين الكبيرتين رسم اناء صينى إستند 
على قاعدة على هيئة ثلائة أسود ويحف رورسم 
حيوانين خرافيين ٠‏ والساحة الوسلى فى الجادة 
حمراء داكنة وعليها رسوم شجيرات وطيور ٠‏ أما 


5/١ 


8 اط[ 81 1ن" انان اإكثااه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


زخرفة الاطار فمن فروع نباتية كبيرة تتصل بها رؤوس 
حيوانات مختلفة كالاسود والغزلان * 
انط : .14-17 .ع8 ,18.م .أت ,جره : أعسطشخ] عمق 


شكل "٠‏ تجمع هذه السحادة بين رسم صرة لبيرة 


فى وسطها ورسوم حيوانات كثيرة فى ماحتها ومن 
بيئها حيوانات خرافية صينية » فضلا عما فى 'طارها 
من بحور تضم كتابات من الشهر الفارسى ٠‏ وهى 
غنية أيضا بالرسوم النباتية المختلئغة ورسوم السحب 
الصيئية ٠‏ القياس “كرا كاءءرح مترا ٠‏ 

انظرة .1145 .أم,ا لا ,لإعمسوة : عوط 


نكل 1" هذه الجادة من أبدع الأمثلة التى 


وصلت الينا من سجاد ينسب الى نبريز لبعض أسباب 
فنية أهيها أن صوفه وطريقة نسحه يشبهان ما يصنع 
اليوم فى تبريز ٠‏ وتمتاز هذه السجاجيد بأنها بعيدة عن 
الارتجال فى ترتبب الزخرفة وعن فجاجة اللون وعن 
اليبس وما الى ذلك من صفات المنتجات الفنية بين 
القبائل الرحل » فالذوق الذى يبدو فى رسومها 
وآلوانها هبو الذوق المضرى المستملح بل إن حلك 
الرسوم تحتذى النقوش المذهبه فى المخطوطات الفاخرة 
وتشبه فى الأداء والأسلوب الرسوم المستعملة فى باطن 
جلود الكتب ف القرنين الخامس غشير والسادس عشرء 
وتنألف زخارف هذه السحاجيد من صرة أو جام دات 
فصو صأو مستديرة ؛أما الاطار فعريض بالئسبة لساحة 
السجادة اذ بلغ نحو ربعها فى امتوسط ٠‏ وفى الاطار 
« بحور » على هيئة مستطيل له فصوص فى ضلعين من 
أضلاعه وتحف بهذه البحور مناطن هندسية أصعر متها 
دائرية أو على هيئة معين أو ذات فصوص فتبدو البحور 
الكبيرة وكأنها صينية ذات أذنين ٠‏ وتقم هذه البحور 
الكبيرة أبباتا من الشعر الفارسى أو عبارات أخرى 
بالخط الجميل ٠‏ وقواءمالزخرفةق ساحةالسجادة واطارها 
فروع نباتية ورسوم دقيقة من التوريق والرقش العربى 
ورسوم سحب صيئية».وارى فى سش هذه السجاجيد 
ان فى كل ركن من أركان الساحة ربع جامة لايختلف 
فى برسومه عن الصرة الومطى ء كنا نرى ى بعضها 
رسوم حيوانات أو طيور ولكنها تبدو ثانوية نيس لها 
الشان الأول فى الزخرفة ؛ مصداق ذلك رمم الحيوان 
الحراى الصينى فى السجادة التى نحن يصهدها ٠‏ 
وبعض الشعر الذى يكتب فى البحور الكبيرة من 
اطارات هذه السجاجيد نظم عادى ولكن بعضه من 
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الشعر المشهور مثل غزليات حافظ الشيرازى ٠‏ 
والألوان السائدة فى هذه السحاجيد الأجر والأخشر 
والأزرق والأصفر والأبيض» والسجادة التى نحن 
الأوسط الذى يشم البحور التى تحدثنا عنها أما 
الشربط الضيق الداخلى فيفم أبياثا من الشعر «لفارسى 
مكتوبة بخط صغير ٠‏ ( المساحة **ار يا "را مترااء 
الرقم فى سحل متحف الفن الاسلامئى 4ث/اه١‏ ) ٠‏ 
انظر : زكى محبد حسن : طنافس أثربة من تبريز 
( فى مجلة الوعى بالقاهرة ؛ العدد الابع النة الثانية 


أغسطس #+هية! ) ص خ؟ # مم 


شكل 99" - هذه السجادة مثال طيب لسجاجيد ااصلاة 


الايرانية وكان معظبها يصنع فى شمال غربى ايران ؛ 
ولا سيا تبريز ٠‏ وهى سجاجيد امتازت الآابات 
القرآنية الكرعة المكتوبة بخطوط النسخ والكوف 
والنستعليق ٠‏ وتوسط هذه السجاجيد ريم عقد 
عثل المحراب ٠‏ والملاحظ أن الفنان لم يوفق فى هذه 
السحاججد الى اتفان الزخرفة الكتابة ٠.‏ والسجادة 
التى نحن بصددها محلاة بخيوط من الففة وقوام 
الزخرفة فيها فروع لباتية متصلة تملا النتصف السغلى 
من ساحة السجادة فضلا عن فضف المساحة التى 
بحصرها العقد وبين هذه الفروع رسوم زهور 
وورقات دقيقة وفى الجزء العلوى من المساحة التى 
يحصرها المقد عبارة و الله أكبر كبيرا » بخط النسخ 
وحول الساحة شريط شيق ق النصف السفلى من 
دورته حول الساحة زخرفة من فروع نباتية وزهور 
وفى النصف العلوى آيات قرآنة ويله شربط آخر 
أعرض منه فيه آيات قرآتية بخط النسيخ من بينها آية 
الكرسى وكتايات أخرئى بالخط الكوفق المربع ٠‏ 

اظر؛ 1931 ع0 عسمدععم ددتاتوممعاا 'رآ : )116 .6 


.أن :1165 “ام ,آلآ ,تإوبسية :عرو :87.6 .م 
0 يع5 بعادمنالتن]] : ممست 


شكل 6#" - قوام الزخرفة فى هذه اللسجادة جامات 


صغيرة أنيقَة الشكل ومعظيها ذو فصوص وتماً ساحة 
السحادة وفى بعضها رسم طاووسين أو طائرين 
آخرين ملنواجهين وفى البعض الآخر رسوم زهور أو 
فروع ثباتية أو سحب صينية أو رسوم من التوريق 
والرقش العربى » وبين الجامات تزخر ساحة السجادة 
واطارها برسوم شجيرات أو سيقان غنية بالزهور 


والثمار ٠‏ وق الاطار شربط عريش بين شريطين 
ضيقين وفى الشريط العريض بحور تذكر بزخارف 
الجلود المذهبة بالضغط ف ايران فى القرن السادس 
عشر 3 

انر : 20 .ططق ,165 .5 باك .جه ؛ أمسمطتاكا -ولمنا 


شكل 4 - هذه السجادة من أبدع الأمثلة التى 


وصلت الينا من التوع المعروف بامم السجاجيد ذات 
الزهربات والذى كان يصنع ف ايران فى القرنين 
السادس عشر والسابع عشر ٠‏ وليس فى هذا اللوع 
من السحاد زخارف تتوسط السجادة واعا ترتب 
رسومه فى توازنو تقابل حول محورها الأوسط ء وتمتاز 
عكناتتها ودقة صناعتها وكثافة وبرها وضيق اطارها 
وأرضها الزرقاء أو الحمراء وبزخارفها التى تنالف من 
زهور كبيرة محورة عن الطبيعة وتكاد أحيانا تتخذ 
شكلا نحميا وبينها رسوم زهربات تخرج منها باقات 
من الورود » وبين هذه الزهور الكبيرة المحورة عن 
الطبيعة تنتشر فى ساحة الجادة سيقان وزهور صعيرة 
أقل تحويرا عن الطبيمة ٠‏ وقد نحد فيما يرجع من هذه 
السجاجيد الى النصف الأول من القرن السادس عشر 
خارف من السحب الصيئية ( تثى ) ٠‏ وآلوان 
السجاجيد ذات الزهربات غنية ولكنها براقة وغير 
هادئة ٠‏ والاطار ضيق فى ممعم الأحيان ولكن يحدث 
أن يكون عريضا وذا زخارف من المراوح النخيلية 
ورسوم الرقثشى العربى ٠‏ أما الاحة فانها تمتاز بانها 
طويلة بالنبة الى عرضها فقد يبلغ طولها فى بعض 
الأحبان ثلاثة أمثال عرضها ٠‏ والراجح ان همذه 
السجاجيد كانت تصنع فى معظم الأحيان للنساجد 
وذلك بالنظر الى ما نلاحظه من خلوها من رسوم 
الكائنات الحية ٠‏ 

والقطعة الثى ثحن بصددها فى هذا الشكل فياسها 
وجرملا ٠ؤره‏ مترا وبها نحو ثلاثة آلاف عقدة فى 
الصثر الستتينترات المربفة وآرضها زرقاء داكنة 
وألوائها متعددة وزعورها وزهرباتها موزعةق تراصف 
وتمائل ٠‏ 

انظر : زكى محبد حسن : فتون الاسلام ص 4٠0‏ 
٠1و‏ 


اسه عسدوة 23 .8ق .نك ,نره :اعسطناكا-علمظ8 
.7 اعقه! !] .نك .مه : للفجطلمعم ]1 


10١ 
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».0م 005اط.لاو0امع3طع 3ع أمنق ا ذاأ//: مخاا 


شكل 0" - كانت هذه السجاجيد تنسب الى بواندة 


منذ معرض باريس الدولى سنة 18184 حين عرض أحد 
أشراف بوكدة عدذا متها ق نا المرض + ولكن 
هذه التسبة لم عكن اثبات صحتها ولا سيما أن اتقان 
هذه السجاجيد الثمينة يشير الى ازدهار فى صتاعة 
نسج السجاد لم نعرفه فى بولندة ٠‏ والواقع أن زخارف 
هذه السجاجيد تشهد بأنها ايرالية فهى خليط من 
الرسوم التى نعرفها فى سائر السجاجيد الايرانية اذ أنا 
ترى على بعضها الجامة فى وسط الساحة وأرباع الخامة 
فى أركانها والزهور والسيقان والمراوح النخيلية 
والأوراق المحورة عن الطبيعة بل ان فى بعضها رسوما 
من الرقش العربى والسحب الصينية ٠‏ ولكن الملاحظ 
بوجه عام ان زخارف هذه السجاجيد أقل وضوحا من 
زخارف سائر السجاجيد الابرائية الثمينة بين القرئين 
السادس عشر والثامن عشر وأثها أضعف حبكا ىق 
النسج ولذا كان أكثر ما وضل اليئا منها فى حالة غير 
جبِدة ٠‏ ولكن خيوط الذهب والقفة فق هذه 
السجاجيد وتنظيم أصباغها الضارية الى البياض كل 
هذا يكيها بريقا وبرقكئة عجيبين ٠‏ وبدل سيك 
الزخرقة وتحوير الزهور عن الطبيعة وبعض الرسوم 
الأخرى المستعملة فيها على أنها ترجم الى القرن السابع 
عشر و لكن معالجة الرسوم ودقة الأداء فى بعضها نحملنا 
على نسبته الى نماية القرن السيادس عشر أو بداية 
الابع عشر بنما يحملنا ضعف الزخرفة فى البعض 
الآخر على نسبته الى باداية القرن الثامن عشر ٠‏ 

وكيفسا كانت الخال فالثابت الآن أن هذه السجاجيد 
من منتجات صناعة مصانم البلاط الايرائى بين نهابة 
القرن السادس عشر وبداية الثامن عشر وأنها كانت 
تصنع لاأهدالها الى أمراء أوربا وملوكها ولهذا لم ببق 
متها ثىء فى ابران تفها ؛ كما ان بعضها عليه شارات 
رنوك غربية وف بعضها الآخر اتحاه الى الذوق الغربى 
فى تنظيم الألوان وتأليف الزخرفة ٠‏ 

والسحادة التى نحن بصددها مساحتها 4ر١‏ )< 
١ار؟‏ مترا وبها "4٠٠‏ عقدة فى العشرة السنتيمترات 
المربمة ٠‏ وتضم جامة وسعلى ذات فصوص وخخيوطل 
ذعبية ثم ربع جامة فى كل ركن من أركان الساحة ذا 
لون أخضر وتخرج من الجامة ومن أرباع الجامات 
أوراق نباتية ذاث لون أخضر حائل أما الجرء الباقى من 
الساحة ففيه رسوم زهور وقروع نباتية وأوراق ٠‏ 


ة: 


8 اه[ 821 1ن إنات اإحلراه ] 0لكمارلء 05 لملا ) : ناور ")1 


#عصعلم'" ‏ 25 .5 كعك ,نرم :أعصطة]]-مله180 
اعالمعءوة عدا أه معطا اممتوعوءظ م0 : أعا«سمطمملد 
(.6ق4 .لاا بيعتصوادا سل صن عرس" استامط 


شكل 11" -. هذه السجادة من نوع كان ينسج فى مصانم 


البلاط الايرانى والراجح أنه كان يصنع للتعليق على 
الجدران وكان يهدى الى الأوربيين وقد عرض عدد 
كب منه ف معرض الغنون الاسلامية فى ميوقت سنة 
كان فى قصور الأمراء الأورسين ٠‏ وكان هذا 
النوع من السجاجيد يصنع من الحرير وتدخله خيوط 
الفضة فى بعض الأحيان وكانت تكثر فيه الرسوم 
الآدمية ورسوم الحيوانات والطيور فضلا عن الرسوم 
النبائيةء والسبجادة التى نحن بضددها مب احتها 
“را ا اكار؟ مثرا وأرضها بيفاء وقوام زخرفتها 
جامة وسطى تفم رمم عراك بين الحيوانين الخحرافيين 
الصينين التنين والعنقاء على مهاد من المروع 
النباتية والوريقات والزهور . أما أرباع الجامات فى 
الأركان ففى كل مثهما رسم الحيوان الخراق الصينى 
المعروف باسم الكيلين ٠‏ وى ساحة السحادة رسوم 
فروع نباتية ووررشات وزهور تقوم بينها رسوم أربعة 
طيور » وفى الاطار بحور ذات فصوص تقم الكبيرة 
منها رسوم أسود وعمور ونفم الصغيرة أوراق محورة 
عن الطبيعة بحيث تبدو كأنها رؤوس حيوانات ٠‏ وى 
أر بعة مواضع من ساحة الحادة عند الأطراف الغربية 
من المساحة فى أرباع الحامات كتابة عكن ان تكون 
كلمة يادشاه » مما نيد أن هذه السجادة من مصانع 
البلاط ٠‏ وألوان السحادة براقة رفافة تجمع بين الأصفر 
والأحسر والاخض والأسود والبئى والبتفسجى ٠‏ 
أنظر: لانن عتعهة : .87 .ذا مأك .تره ؛ أعمطةك|-16ن3! 
5ل اعله"' ,11] .غك ,تره : ل امسعلهعم”]” 


شكل /11" - هذه السجادة نوع غير عادى من السجاجيد 


الايرانية ذات الجامة الوسطى ويسبونه سجاجيد 
الأرانسك ء وكان بصنم ى شسالى ابران ٠‏ وماحتها 
+كرا كاهكر؟ مترا وفيها نحو ألغى عفذة فى العشرة 
السنتيسترات المربعة ٠‏ وأرضها زرقاء وقوام زخرفتها 
فروع نياتية كبيرة تتخذ شكلا حلزونيا وتخرج منها 
الورقات والزهور وف وسط الساحة شكل نجمى 
صغير بحل محل الجامة الوسطى ٠‏ أما الاطار فأحمر 
وبغم بحورا كبيرة شبه مستطيلة ولونها أزرق وبحورا 
صغيرة رباعية الفصوص وذات لون أصفر ٠‏ 
انظر: ,آ1! .أ .تزه : لانوعاديع""!1' لمن عمعوة 
0 نااك 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 4" - جاء رمم هذه السجادة مقلوبا فى الصورة ٠‏ 


وهى مثال طيب من نوع يعرف باسم سجاجيد الأشجار 
لأن قوام زخرفته رسوم أشجار مزهرة فضلا عن 
رسوم الزهور والوريقات المألوفة فى سائر السحاجيد 
الابرائية وعن رسوم الطيور الصغيرة التى تكثر فى 
الساحة ذات اللون الداكن ٠‏ واطار هذا النوع من 
السجاجيد ضيق وذو زخارف نباتية ٠‏ والسحادة 
التى نحن بصسددذها مساحتها ورا عالاار! مترا 
وأرضها حبراء داكنة وألواتها لطيفة متوازئة وقوام 
زخرفتها أربعة صفوف أفقية من رسوم أشجار وطيور 
صغيرة وبينها رسوم زهور ووريقات بعضها محور عن 
الطبيعة ٠‏ 

انظر: 3 .5 اك ,زه : اعصطناكل -ع0ن1]3 


شكل 48" - هذه السجادة مثال طبب من السحاجيد 


الابرانية التى تغلب على زخارفها الرسوم التباتية 
والئى تسمى فى أسواق العاديات لإسحاجيد اصفهان» 
ينما بنسبها مؤرخو الفنون الاسلامية الى 8 هراة » 
المدبية ٠‏ وثرى صورة هذه السجاجيد فق 
بعض اللوحات الغنية التتى صورها « روبنز » 
( اها ء٠ؤذا‏ ) و« فان ديك » (حوه1ا  )١١64١‏ 
وبعض المصورين الاسبان والهوائديين فى القرن 
السابع عشر ولذا كان الراجح أن نسجها كان بين ثهابة 
القرن السادس عشر وبداية الثامن عشر ٠‏ وقد وصل 
كثير من هذه الجاحيد الى البرتغال وهوائدة اللتين 
كانت لهما علاقات تجارية وثيقة بايران ه والمعروف أن 
تجارا من الفرس كانوا يفيمون فى لشبونة وامستردام 
ويستوردون البضائع الابرانية ولا سيما السجاد ٠‏ 
وقوام الزخرفة فى التحفة التى تحن بصددها رسوم 
زهور وفروع نبائية ومراوح تخيليه وبراعم ودلك 
فضلا عن رسوم طيور متواجهة * 
انر ع 90-1 .3 منك .جه : اعمطلتها-عنهذا 


شكل ٠/ا"‏ - انظر شرح شكل 56" 


( المساحة ٠ارهعاءخر؟‏ مم ٠‏ الرقم فى مسجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟ث/اه| ) ٠‏ 


شكل 51/١‏ عثل هذا الكل رمما مفصلا لجز»ء من 


سجادة حربرية كبيرة مدبجة بخيوط الذمب 
والفضة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الساحة أشرطة تتتف 


وتنشى وتنتهى بورشات ضيقة وطويلة ومحيطها مسئن 
وتتصل بهذه الأشرطة مراوح نخيلية ووريدات كبيرة 
وزهور لوتس وورقات على هيئة جامات ذات 
فصوص وقد روعى فى توزيعها التراصف والتماثل ٠‏ 
وزخارف هذه السحادة تتلنبه ف مجموعها زخارف 
لسجادة حريرية ايرانية فى كاتدرائية سان مارك عدينه 
الإندقية وسجادة أغرى فى غريم الامام:رضا مشهده 
والمعروف ان سجادة كاتدرائية سان مارك كانت هدية 
من الشاه عباس الأول الى الدوج ماريانوجرعينى 
سنة 758 كما أن المشهور فى مشهد والنجف أن 
السجادة فى كل منهما هدية من الشاه عباس فالراجح 
أن هذه السجاجيد الثلاث ترجع الى بدابة القرن 
السابع عشر وكيفما كانت الخال فان بعض العناصر 
الزخرفية فى السجادة التى نحن بصددها تشبه رسوم 
سحاجيد الزهريات كما أن بعض العناصر الأخرى 
تثسبه زخارف السجاجيد الايرائية المعروفة باسم 
< السحاجيد البولندية » ( المساحة ؟اركاهلار؟ 
مرا ( 0 

اظر: تنه قيتاتا 0للتملدة :ساى0 بيذ .ال 


نوه ] آه عضاعمطة عل )ه ممنعع[آوت ع" موعانعع"1 
1 ءام 4صة 30 ,11-14 مم تكمزدلة-ادعد ألم 


شكل 1/9" - ظهر هذا الرسم مقلوبا فى الصورة ٠‏ ويمثل 


جزءا من احدى محادتين من توع سحاجيد «الصف» 
محفوظتين فى ضريح الامام على بالنجف ٠‏ ومن ٠موء‏ 
الحظ ان هذه الحادة ممزقة وفى حالة سيئة من 
الحفظ » لأن سحاجيد الصف الابرانبة ذوات المحارب 
المتعددة نادرة جدا على عكس الحال بين السحاجيد 
التركية حيث ذاع هذا النوع الذى كان يصلى حوقه 
عدة أشخاص من الأسرة ٠‏ والسحادة التى نحن 
بص ددها معقودة من الصوف ومدبحة بالخبوط 
المعدنية وقوام الرخرفة فيما فروع نباتية ومراوح 
من زهور اللوتس وورق العنب » فضلا عن رسوم 
السحب الصيئية والوزق الطويل ذى الحيط المسنن 
فى زخارف الاطار ٠‏ وتشير عبارة مكتوبة على سجادة 
الصف الثانة المحفوظة فى ضريح الامام على الى أنها 
من وقف الشاه عباس على هذا الضريح 5 والراجح 
أن السحادة التى نحن بصددها فى هذا الشبكل من 
المصدر تمسه ٠‏ (المساحة مؤرهل'ا٠درا‏ مثرا ) ٠‏ 


ار :31 ,14-13 .جرم .اكه ,تزه :تتداع0موعي4ة 11 
.ا .ام نمس 
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شكل “| - انظر شرح شكل 006 


.97 آم متك .تزه ؛ معفم للا جطوة 


شكل 1/5 هذه التحفة احدى السجاجيد الثقية 


المحفوظة فى ضريح الامام على بالنجف ٠‏ وتقفل 
الصورة جزءا من سجادة حريرية كبيرة مدبجة بخيوط 
الذهب والفضة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الساحة المسراء 
فى هذه السجادة رسوم من الرقش العربى والزهور 
الصغيرة والمراوح النخيلية وزهور اللوتس ٠‏ والاطار 
ضيق بالنسبة الى مساحة السجادة وعتاز عهاده الأزرق 
ورسومه النباتية الدقيقة ٠‏ وسبدو فى زخرفة الساحة 
التأثر برسوم المنسوجات ٠‏ ( الماحة ٠*4ر١‏ لاشلارغ 
مترا ) ٠‏ 
انظر ؛ ننه 30 ,9-11 .ترم .غك ,مه ؛ داع0-معة .لا 

1 ءام 


شكل ه/ا" - قوام الؤخرفة فى هذه السجادة ذات 


الساحة الخضراء اللون رسوم جامات وأجزاء من 
جامات ذواث فصوص وغنية برسوم الفروع النباتية 
والزهور والوريقات الموزعة حول المحور فى تراصف 
وتماثل وتنتشر دين هذه الجامات فى نحباحة السحادة 
سيقان وورقات وزهور دقيقة فضلا عن رسوم 
زهرياث اوزية البدن وطويلة الرقبة ٠‏ المساحة 
دعا اور؟ مترا ٠‏ الرقم ىق سجل متحف المسن 
الاسلامى بالقاهرة ١9/5١‏ ) * 


شكل */1" - قوام الزخرفة فى هذه السجادة صقوف 


من رسوم أشجار مختافة وبعضها حمل بالوريقات 
والثمار والزهور » وهى بالية الى حد كبير ومن التوع 
المعروف بامم سجاجيد الحديقة بالنظر الى رسوم 
زخرفتها التى تشبه الخدائق فى أشجارها وزهورها 
وغارها ) القياس هعالاهدر؟ مترا ( ٠‏ 


سكل /1/]|" - قوام الزخرفة فى ساحة هذه السجادة رسم 


عثل مجلسا لنادر شاه رأس شاهات ايران الافشاريينء 
وقد حكم بين عامى م1 ١1/41‏ وهم الشربط 
العربض ف اطار السجادة رسوم حيوانات مختلفة ومن 
بينها ابل وخيل وأبقار وكلاب ٠‏ والراجح أنها من 
صناعة كرمان ٠‏ ( القياس ههور؟١»ا٠ور١‏ مترا ) ٠‏ 


شكل ,1/4" تنآلف زخرفة هذه السجادة من رسوم 


نباتية محورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا وفنوفوعة ى 


1*5 
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مناطق هندسية على هيئة معنات متصلة ٠‏ وتكاد 
الرسوم النباتية تفقد صلتها بالطبيعة وتصبح أشكالا 
شبه هندسية ( الماحة مدرخلاء4ر! مترا ٠‏ الرقم 
فى سحل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 4١يا١) ٠‏ 
انظر : 9 .ام ماك .دره : ممممدآ][ .21 جلدة 


شكل 1/8 قوام الزخرفة فى هذه السجادة رسوم 


فروع نباتية ومر اوح نخيلية حورة عن الطبيعة وزهور 
تسودها الألوان الزرقاء والخضراء والحبراء والعاجية 
( الماحة هدرإاعا/اهرء متراا* الرقم فى سحل 
متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ٠ ) ١/١١‏ 

انظر : .98 بأد كك .ره ؛ ممسمآ .11 وطدة 


شكل "٠‏ - هذه السجادة من أشهر السجاجيد التى 


تنسب الى القوقاز وأرمينية والى اقليم كوبا جنوب 
شرقى القوقاز كما تعرف أحيانا باسم سجاجيد التنين 
نسبة الى الرمم الرئبسى ف كثير منهاءوعوام الزخارف 
فى هذه السجاجيد رسوم معيتات من أوراق الشجر 
القبيرة .والممورة عن الطبيعة تم وسوم حيوانات 
خرافية محورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا وى أسلوب 
تخطيطى وذى زوابا بحيث يصعب تميزها وقد نجد ى 
هذه الرسوم حيوانات منفردة ولكن الغالب أن نراها 
مزدوجة وأن يكون من بينها رمم العراك بين التنين 
والعنقاء ٠‏ والاطار فى هذه السجاجيد ضيق وفيه قروع 
نبانية محورة عن الطبيمة ٠‏ وساحة السجادة صعراء 
فى معظم الأحيان ولكنها قد تكون بيضاء أو حمراء 
أو سوداء وآألوان الزخارف براقة ورفافة وليس ى 
تنظيمها تناسب كبير ٠‏ والواقع أن لهذه السحاجيد 
مسحة بدائية دعت بعض متورخى الفنون الى نسبتها 
الى القرنين الثالك عثير والرابع عثر آخذين بعين 
الاعتبار النضج والاتقان والتناسب والتوازن فى 
السجاجيد الابرانية ى القرن السادس عشر مما عثل 
فنا قد استقرت قواعده وبعد العهد سداته عاق 
الحق أن تلك السحاجيد الأرمينية لا بمكن أن تكون 
قديمة الى هذا الحد لأن المشاكلة واضحة بين كثير من 
عناصرها الزخرفية وبعض العناصر الزخرفية فى 
السجاجيد الابرانية فى القرن السادس عشر ولا سيما 
سجاجيد الزهربات التى نرى فيها اطارا ضيقا وبعض 
زخارف محورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا نكسبها هذا 
المظهر العثيف الذى نعرفه فى السجاجيد الأرمينية . 
والراجح أن نسبة هذه السجاجيد الى أرميئية صحيحة 
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ولا عجب فقد كانت أرمينية دائما على صلة وثيقة 
بايران ثقاقيا وسياسيا فضلا عن أن السجاجيد التى 
كانت تصتم بها فى القرئين السابع عشر والثامن عشر 
تبدو منحدرة من أقدم السجاجيد التى تنسب اليما 
والى القوقاز واقليم كوبا ٠‏ وكيفيا كانت الحال فان 
الزخارف فى اللسجاجيد التى ترجع الى القفرن 
السابع عشر من هذا النوع يصبح رسم الحيوانات 
فيها أكثر تحويرا عن الطبعة ويتطور فى هذا السبيل 
حتى يكاد يفقد فى القرن التالى كل صلة له بالطبيعة ء 

والسحادة التى نحن بس ددها ى هذا الشكل 
مساحتها ٠خر؟‏ زا +باره مترا ٠‏ وفيها نحو ألفى عقدة 
فى العشرة الستنتيمترات المربمة وزخارفها صفراء 
وحمراء على مهاد أزرق ٠‏ وقوام هذه الزخارف رسوم 
محورة عن الطببيعة لحيواثات وطيور » ولا سيما التنين 
والعنقاء » وهى موزعة فى تراصف وتماثل ٠‏ 

انظر : زكى محند حسن : فنون الاسلام ص ©2١‏ 6 
مع 


لشن فسوة 33 .5 .غك .ره : اعصطتاكل.18006 

تصواأستلدة .له :3 لعكهئ ,11 نك .ره :للووعامعم]1” 

«تمفدصسعة معستجياه عنما عع عدمععل لذ مأترهئ] وعر] 
.(32385-256 .مم ,19838 ,]12 عصرم رهأ"رزق طذأ) عمد 


شكل "4١‏ - انظر شرح الشسكل السابق ٠‏ 
شكل 197” - قوام الزخرفة فى هذه السجادة رسوم 


فروع نباتبة وأوراق وزهور محورة عن الطبيعة تحويرا 
كبيرا أكسيها شكلا ثيه هندبى » كما أن بعض 
الفروع النباتية مسخت بحيث أصبحت كانما هينكل 
ارسم طائرين أو حوانين متواجهين والواقم أن بعض 
الرسوم فى الساحة اتخذ مسحة تخطيطية مما نعرفه 
فى رسوم السجاجيد التركية المعروفة باسم سحاجيد 
«هولاين » ٠»‏ وتتألف ألوان هذه السحادة من الأبيض 
والأحمر والأزرق والأصفر ٠‏ (المساحة *لار؟عز46ارا 
مترااء ارقم ق:سجل متبيف كلية الآنار. بؤائسة 
القاهرة ؟إناا ( 5 

انظر : 0 آم لك .تزه :؛ ممدمد]] .]8 ترعلم2 


دل ما - قوام الوخرفة فى هله السجادة روم 


وريدات وأوراق محورة عن الطبيعة تحويرا أكبها 
قعل هنفسيا ٠‏ وتسوقها الآلوان الزرقاة والشراء 
والصفراء ( المساحة «“راعاءهر؟ مترا ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة خ+8/اا ) * 
انظر: 0 بام حك .جره : سممموةا .الا رعاوة 


شكل 4# هذه احدى السحاجيذ الثمان التى ترجم 


الى عصر السلاجتة فى القرن الثالث عشر والتى تلبت 
صعطةة ما “كه الرحاقة مركو يولو عن ازتغار صتافة 
نسج السجاد فى آسيا المغرى ف ذلك العصر ٠‏ 
والمعروف أن ثلاثا من تلك السجاجيد كان فى جامع 
علاء الدين يمدينة قوية » ولكن السجاجيد الثمانية 
محفوظة الآن فى متحف الفن التركى والاسلامى 
باستانبول ٠‏ وتحتفظ كلها بمعظم الخصائص التى 
احتتفظت بها السجاجيد التركية فى العصور التالية ٠‏ 
ومن هذه الخصائص وجود ساحة فيها الرسم الرئيسى 
نحط بها اطار من أشرطة تختلف فالعدد والعرض 
وفقا لنوع الجادة » وتضم الساحة فى السحاجيد 
القدعة رسما هندسبا بسيطا ومكررا فى صفوف 
ومناطق منتظية والاطار متوسط العرض وتتالف 
زخرفته من أشكال هندسية أو من حروف كوفية غير 
مقروءة على النحو الذى نعرفه فى كثير من التحف 
الاسلاسة حين يعمد الفنانون الى استميال الكتابة 
عنصرا زخرفيا فينقلون أطراف كلمات أو مقاطم حروف 
ويكررونها من دون نظر الى اللعنى ٠‏ ونسج هذه 
الجاجيد القدعة التى نحن بصددها لا يزال غايظا 
بعض الثىء ؛ ولكن التنسيق بين الألوان الحمر والزرق 
والصفر فيها شهد بمهارة وذوق قنى لطيف ٠‏ وطبيعى 
ان زخارفها عليها مسحة من البداوة ولا أثر فيها 
للرسوم النباتية أو رسوم الكائنات الحية ٠‏ ومع أنها 
الامساس الذى قام عليه السجاد التركى فى القرون 
التالية فان أشبه السحاجيد بها كان بنسج ف المغرب 
والأندلس فى القفرنين الرابع عشر والخامس عيين 4 
والسحادة المصرورة فى الشكل الذى نحن بصدده 
كانت فى جامع علاء الدين فى قونة ٠‏ وقوام زخرفتها 
رسوم هندسية فى شبه معينات متصلة وذلك باللون 
الأحمر على ساحة لونها أجمر من درجة أخرى أما الاطار 
فعريض وتزينه حروف كوفية زرقاء على مهاد أزرق 
داكن . ) المساحة «كرة يا دمر ) 7 

انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 4١9/‏ » 
44 دو 
فاق مع عفمه كا :35 .اك ,دره : اعصطة كا-ع0مخا 


عع 18 عمد ععة '[1 عل «يعلمعارة .مافعمو4نا 
.699-706 مول ,1933 ,اضحة 


شكل و" - انظر : شرح الشكل السابق ٠‏ 


كانت هذه السحادة فى جامع علاء الدين ببدنة 


6 
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بخطول مزدوجة زرقاء ٠‏ والاطار من ثلاثئة أشرطة 
اثنان مئنها باللون الأصفر وبحصران الشربط الثالثك 
ذا الأرضية الحمراء والرسوم المؤئمة من أشكال 
مربعات و - سا . (المساحة ٠‏ إرخياءور؟ مرا ) 0 
انظر ؟ «دوارنامة ,وانندمةت7] ماعل عمل مون 31 
.نآلا .عمد" مخ '[ عل 


شكل 6 - أنظر شرح شكل ره 


محاريب مزنة برسوم مصابيح ورسوم هندسية أخرى 

على مهاد عاجى اللونْ ٠‏ ( القباس مياخةر١‏ مترا ) ه 

انظر ؛ “نت معايزة ,فاتتسمعندا نامعل بشثمن11 
.16 بععد"1” ععمة'! ع3 


شكل /1" - هذه السجادة أقدم ما نعرفه من السجاجيد 


التركية بعد الجاجيد السلجوقية التى درسناها فى 
الأشكال الثلاثة السابقة ومساحة المزء الذى لا يزال 
مونلا منها .ةيا ك1 سم وبهاأ نحو ثُاعاية عقدة فى 
العشر السنتمترات المربعة ٠‏ وقد دخلتها رسوم الطيور 
والمبوانات ولكتها بعيدة عن الطيمة فترى أن قوام 
الزخرفة تشم رسم العراك بين التنين والعنقاء وقد أصبح 
الرسم خطوطا مسئقسسة ومجموعة من الأضلاع والزواياء 
ويتألف الاطار أيضا من رسوم هندسية بسيطة ولايزال 
نج هذه السجادة خثنا وأما مهادها فأصفر يما 
رسوم الحيوانات لوتها أزرق وأحمر ٠‏ وف المتحف 
التاريخى سدنة التو كهلم قطعة من سحادة تبه 
رسومها السجادة التى فحن بصددها » كنا أننا نرى 
مثل هذه الزخارف على سحادة مضورة فى احدئ 
اللوحات الفنية التى رسنها المصور الايطالى دومينيكو 
دى بارتولو نحو سنة 1١41٠‏ وهى محفوظة الآن فى 
مديئة سينا بإيطاليا ٠‏ 

أنظر ٠‏ زكى معد حسن ؛ فتون الاسلام ص 418 * 
ها 
أده 1ط .1".11 رقة .8 .أأه ممه : امصطشكاءملوئلا 


,18500 عممكعط كنومع5) أحامعاء) آنه جوم60هذ] 4 
11 .م 


شكل 4" - الراجح أن هذه سجادة صلاة ففى ساحتها 


عقد برمز الى عقد المحراب ويضم رسم ورقة ونصفى 
مروحة نخيابية حور عن الطبيعة وله طابع هندسية وف 
وسط الساحة رسم سحب صينية وتحتها رمم ورقة 
ناتية كبيرة محورة عن الطبيعة وذات شكل هندسى 
أنضا ٠‏ وقد جاء مهوا فى التعريف بهذا الشكل أن 


ىذ 
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السجادة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ولكن 
الواقع أنها كانت فى مجموعة الدكتور على ابراهيم باشا 
ولكنها لت من التحف التى آلت من مجمبوعته الى 
الى متحف الفن الاسلامى ٠‏ وكيفسا كانت الحال فان 
هذه السجادة تشبه سجادة حفوظة فى القسم الاسلامى 
من متاخف برلين بل ان الراجح غندنا أن السحادة 
التى نحن بصددها تقليد حديث لسجادة برلين ٠‏ 
انظر : : مأأعدكة :8.43 .نك .مه : أعماشك-ملهظ8 
.134 بتر يأك .ره 


شكل 46" - ساحة هذه الحادة حسراء اللون وقوام 


زخرفتها أربعة مستطبلات فى كل منهما شكل مشين 
أضلاعه على شكل أسنان المنشار وحول عذه 
المستطيلات صف من أشكال شيه مثمنة - أما الاطار 
فمن ثلاثة أشرطة أعرضها الشريط الخارجى ويضم 
زخرفة كتابية من حروف كوفية مجدوله ومضاف الى 
هاماتها وربقات وأنصاف وريقات محورة عن الطبيعة 
( القياس «خر! > زلاكر؛ ) ٠‏ والملاحظ أن فى ترتيب 
زخرفه الساحة فى هذه السجادة مشاكلة بزخارف 
السحاد الممروف باسم محاجيد دمشق والمسنوع عصر 
فى عصر المماليك ٠‏ 

وكيفا كانت الحال فان السجادة التى فحن بصددها 
مثال طيب من نوع بعرف باسم « سحاجيد هولباين » 
ويمتاز بزخارفه الهندسية البحتة والتى بكثر فيهما 
رسوم النحوم وأشباهها والأشكال الصليبية والمى بعات 
والفروع النباتية والوريقات المحورة عن الطبيعة 
والمرسومة قى آسنوب هتندنى ٠‏ أما الاطار فالفالب 
أن تكون زخرقته من وسوم هندسية تقلد الحروف 
الكوفية ولكن هذه الزخرفة تطورت ى السحاجيد 
المتآخرة من هذا النلوع فاأصبحت رسوما نياتية محورة 
عن الطبيغة معويرا كبيرا ٠‏ والالوان فى زخارف 
سحاجيد هولباين هى فى الغالب الأصقر والأزرق على 
مهاد أحبر ٠‏ وكانت هذه السحاجيد منتشرة ف أوربا 
مذ الصف الثابى من القرن الخامس عثر تمد ظهرت 
رسومها فى اللوحات الفنية التى خلفها بعش أعلام 
المصورين فى نهابة هذا القرن وفى القرنين التالبين * 
ومن هؤلاء المصورين المصور الألماتى هولباين 
٠ )1548 - 1450‏ ويظهر من رسوم هذه السحاجيد 
فى اللوحات الفئية التى جاء رسمها فيها أن اتناجها 
استمر فترة طوبلة بسكن تقديرها بقرنين كاملين وأن 
زخرفتها تطورت تدريجيا 'تنطورا وسل فى اقفر 
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السابع عشر الى أن شط بعدها عن الطبيعة حتى أصبح 
تمييز أصولها أمرا غير ميسور ٠‏ ومعظم سحاجيد 
هولباين صغيرة تشبه سجاجيد الصلاة ٠‏ وهناك أنواع 
من السحاجيد التركية تشبه سجاجيد هولباين ف 
زخارفها الهندسية والمحورة عن الطبيعة وان كانت 
تختلف عنها فى الألوان أو :عش عناصر الزخرفة ٠‏ 
وترجم هذه الأنواع الى القرنين السادس عشر 
والسابع عثر . 

انظر : زكى مسد حسن : فتون الاسلام ص 42١‏ > 
نقذ 


بلعصطتكز .11 رقة4ه .5 غك .رم ز أعمطناعزعننئا 
آنآ بععععن ال تعملنثنا صعل عيده مخطعمعق1 عطع نورق 
140-145 .4 ,1950 


شكل "9٠.‏ - انظر : شرح الشكل السابق م 
شكل "841١‏ - انظر : شرح شكل 44+ 


مساحة هذه الحادة 0ر١ ٠‏ ؟4ر؟ مترا وبها نحو 
ألف وأرعمائة وسبعين عقدة ى العشرة الستشترات 
المزيبة + ومهادها أزرق :داكن وبها معييان سغيرة 
تغم أشكالا مثمنة بيضاء أو حبراء ٠‏ والاطار أحمر 
ويم رسبوما بيشاء سبقيوفة وتقفد المزوف اتكوفية.. 


شكل 1 6" هذه احدى أنواع السجاجيد الثى تنسب 


الى مدينة عشاق غربى آسيا الصغرى وهى المنطقة 
التى كانت ولا تزال تننج كميات كبيرة من السجاجيد 
التركية. والنوع الذى منه السحادة التى نحن يصددها 
الآن يتألف من سجاجيد كبيرة خثسنة اللسج وف 
وسطها صرة أو جامة بيضية الشسكل وف كل ركن من 
أركان الساحة ربع جامة أخرى وتحتوى الجامات 
وسائر المهاد فى السجادة على رسوم فروع نبانتية 
ورسوم من الرقش العربى أما الاطار فمن شريبط 
متوسط العرض بين شريطين ضيقين وى الشربط 
الأوسط رسوم فروع نباتية ووريقات شجر وزهور ٠‏ 
وألوان هذه السحاجيد رفافة والغالب أن يكون المهاد 
آجر أما الرسوم فصفراء أو زرفاء أو خضراء ٠‏ وبرجع 
أقدم هذه السجاجيد الى القرن السادس عشر ولكن 
معظمها من القرنين التالبين وقد جاءعت رسومه ى 
اللوحات الفنية التى خلفها بعض الفنانين الأورسين 
فى هذين القرئين ٠‏ والملاحظ أن النوع الذى بحن 
بمدده فى هذا الشكل يذكر بالزخارف الايرانية التى 
نجدها على بعض أنواع السجاد الايرانى فى العصر 
الصفوى وى بعض جلود الكتب والصفحات المذهية 
وألواح القاشانى من ذلك العصر ٠‏ ولا غرابة فى تأثر 


تلك السجاجيد بالزخارف الايرانية فالمعروف أن كثيرا 
من الفنائين الابراننين قدموا الى تركيا وعملوا ى 
القغعور والمصائع التركية فتلقى عليهمٍ الفنانون الترك 
كثيرا من أساليب الضناعة والؤخرفة ولا سيبا فى 
التسوير وستاعة الموف والقاشانى والنجاة ٠‏ 
انظر : زكى مفمد حسن : فنون الاسلام ص 4١9‏ » 
يق 
.3 .5 غك ,جه : لعمطلاكاءع امنا 


فشكن ع لاه السحادة من أحد الشوعين لذ 


السجاجيد المتسوبة الى دمشق » ولكنه التوع الذى 
تتفق علساء الفنون الاسلامية على نسبته الى تراكيا 
ودمشق ويرححون أله من عمل المصانع الثى أنشآها 
اللطان سلمان القائونى ف استائول ٠‏ وقد نسب 
الى دمشق لأن الزخارف التى تنسوده هى عيتها التى 
نمرفها فى اكزف والقاشانى المنويين الى دمشق ىق 
القرنين السادس عثشر والسابع عشر والذى كان عضه 
على الأقل يصنع فى آسيا الصغرى ٠‏ وقوام تلك 
الزخارف الفروع النباتية والمراوح النخلية وأوراق 
الشجر والسيقان والبراعم وزهور الخزامى والقرتقل 
والسوسن + وأرض السجاجيد من هذا النوع حبراء 
وموضوعاتها الزخرفية قريبة من أصولها الطيعية 
فى معظم الأحيان ولكن تنظيمها متتكلف وبعيد عن 
الطبيعة ٠‏ ويبدو فيها التأثر بالأساليب الفنية الايرائية 
وهو أمر ملاحظ فى التحف التركة المختلفة فى القرنين 
السادس عشر والسابع عشر ٠‏ والسحاجيد المتآخرة من 
هذا النوع أى المصنوعة فى نهاية القرن السادس عشر 
وفى القرن التالى بدخلها اللون الأصفر وتختلط 
عناصرها الزخرفية فتفقد ضيا من الوضوح ٠‏ 
( اتقياس .را عاهلار! مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الغن الاسلامى ١54‏ ( . 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 47و 
: الم" ,5 :0ت-49 .8 أك ,ره : لغسمطنا] -عقمط 


نه ]دك تمحر "1" معل عوك امع بعداع ادردع ]1 منع فيوس 
(301-231 .ترم ,1 بمعتسمماع/ قعل سذ) بمسطعع 


شكل 98 - انظر شرح شكل 45* 


هذا نوع آخر من سجاجيد عشاق ثرى أن 
الزخرفة تتألف فيه من عدة جامات فى ساحة السحادة 
تحف بها أجزاء من جامات تفصلها عن الامار ق 
الجوانب الأربعة وقوام الزخرفة فى الساحة والجامات 
رسوم زهور ووريقات ورسوم من الرقشش العربى ٠‏ 


501/ 
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شكل 186 - انظر شرح شكل هه 


شكل 8" - الراجح أن هذه السجادة من مصانع 


البلاط الامبراطورى المشمانى وتمتاز بساحتها الحتراء 
وبأن ركتى العقّد فيها لوتهما أخشر زيتؤنى آما الاطار 
فآبيض وغنى برسوم الزهور القريبة من الطبيعة والتى 
عرفتاها فى الخرزف والقاثانى التركى فى القرئين 
السادس عشر والسابع عشر «ماحتها بالآر! لز ابارا 
مترا وتضم نحو خمسة آلاف وأربعسائة عقدة فى العشرة 
المنتيمترالة المزينةة:» 
انطر فعمصوة :850 .8 .نك .مه : أعصطلاعا “علمة 
تعطيهتمملعسسصسمطس لط عطععسوعععمتعكلا : ونمكذ 
4 أعك1ذ]' مآ بأقصتع][ 


نكل /81" - قوام الزخرفة فى هذه السجادة الزخرفة 


الصينية المعروفة بام تشتشمائى والتى تتألف من 
ثلاث كرات صغيرة احداهها فوق الأخرييئ وتحت 
بسسطان ٠‏ وقد مر بئا أن هذه الزخرفة تعرف أبشا 
بامم زخرفة « البرق والكور » وزخرفة « السحب 
التركى فى القرنين السادس عثر والسابع عثر ٠‏ 
وساحة مثل هذه السجاجيد بيضاء وألوان زخارفها 
براقة ومتعددة ٠‏ أما الاطار فمتوسط العرض وتغلب 
علبه رمسوم السحب الصيشية والزهعور والمرادوح 
النخيلية » ولكن قد تتألف زخارفه من رسوم هندسية 
مجدولة كماهى الخال فى الحادة التى نحن بصندهاء 
( القياس /اهر ١‏ لا هرا مترا ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
الن الاسلامى بالقاهرة /الالا١‏ ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 457و 

.44 .8 نك ,دره ؛ لعمطناكا-عنومظ 


شكل 79/8 - هذه سجادة تركية من لوع يعرف باسم 


السحاجيد ذات الطيور ٠‏ وزخارف الساحة فيه 
رسوم زهور ووريقات معظبها حور عن الطبيمة 
ورسوم من الرقش العربى وخطوط تبدو كأنها رمسم 
طائر ذى رأسين فى اتحاهين مختلفين ٠‏ أما الاطار من 
فروع نباتية وزهور وسحب صينية ٠‏ ويغلب فى هذه 
السحاجيد أن تكون السلحة ببضاء وى التاحر صفراء 
داكنة ٠وتشبه‏ هذه السجاجيد بعض أنواع السجاجيد 
المنسوبة الى عشاق ولا سيما قف رسوم الاطار + 


144 


( القياس ٠؟ر"اكاءرا‏ مترا ٠‏ الرقم ىف سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة مها ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن ! فنون الاسلام ص 1457 
عزن 1" 
ر تسسا .لم0 .ه44 .8 نك .نه + اعمطتاكا.علومظ 
-عوالءسطعة مز طوءامعتمعمرمه]] مغطمتاعنا1 سأكل 
و1955 ,للرعندو 0 نمك امدسدكظق عا ) نوعلا معط 

859-88 


شكل 188 - المعروف أن أبدع سجاجيد السلاة 


التركية ما كان يصنع فى القرنين السابع عشر والثامن 
عشر ف المناطق البلية بآسيا الصغرى ٠‏ وكثير منها 
دقيق النسج مهاده أخر أو أزرق أو أبيض وساحته 
صغيرة فى معظم الأحيان ( ٠همر!‏ »ا٠؟را‏ مترا )»وعتاز 
معظمها برسم عثل محرابا فى ساحة السجادة وقد يكون 
المحران ذا قوس واحد أو ثلاثة أقواس وقد 
تكون له أعسدة > رميو المحارب مختلفة ذنيها 
ذو القوس المدبب وذو العقد الفارسى ٠‏ وقد تطور 
ريم الأعندة حتى تصبح سلاسلل أو أشرطة من 
الزهور والنباتات وتبدو كانها تتدلى من المحراب 
بدلا من أن تكون دعامة له ٠‏ أما الاطار فى تلك 
السجاجيد فمن عدة أشرطة رفيعة نضم رسوم رهور 
وورقات محورة عن الطبيعة ومكررة فى نظام دقيق٠‏ 


ومعظم هذه السجاجيد ينسب الى مدبنة كورديس 
أما ماجفت زخارفه وشطت عن أصولها النباتية وخثن 
نجه فبنسب الى مدينتى قولا ولاذيق ٠‏ وثمة مدن 
أخرى نسب اليها بعض أنواع هذه الجاجيد مثل 
برغمة وميلاس وقونية ولكن هذه التفرقة الاقليمية 
لامتكن الاطلمئنان اليها فى معظم الأحيان لأن أساسها 
اناه وسهها عراز الصاديات مق حول عدقيق :ويا 

وكيفما كانت الحال فان النوع الذى نسب الى 
كورديس يكون المحراب فيه أصغر منه فى سائر أفواع 
سجاجيد الصلاة ويرتكز على عمودين أو أكثر وأما 
الزخارف فقوامها رسوم ورشات ومراوح نخيلية 
محورة عن الطبيعة ورسوم سحب صينية وأشكال 
غندسية شيزة وآلوان. الزخغارف تساحبة والنسج 
حكم والاطار ضيق وبينه وبين ساحة السجادة عدة 
أشرطة رفيعة ٠‏ ولهذه السجاجيد المنسوبة الى 
كوردس فصائل كثيرة ٠‏ ( وقياس السجادة الثى 


8 اه[ 1821 1ن إنات اإحناه ] 0لكمارلء 05 لسلا ) : نالاو "1 
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نحن بصددها ٠+رالام*را‏ مترا ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ١5815‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 478 
9 وزكى مسد حسن : معرض السجاد التركى بدار 
الآثار العربية ( فى مجلة المقتطف » عدد مارس سنة 
ذا ص خم 255 ) ٠‏ 


#سكل ٠٠لا‏ - انظر شرح الشكل السايق ٠‏ ( القياس 


غلارا لالاكرا مترا ٠‏ الرقم ىف سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة دعدها ٠)‏ 


شكل /.١‏ - انظر شرح شكل وو 


تتاز سجاجيد الصلاة المنسوبة الى قولا بأنها أقل 
حبكا فى النسج ودقة فى الرسم ولكنهما أكثر رفافة 
واشراقا ٠‏ والواقع أن الغرق ليس كبيرا بين سحاجيد 
كورديس وقولا ولكن المسافة بين عمودى المحران 
فى سجاجيد قولا تزخرف غالبا برسوم زهور ووريقات 
محورة عن الطبيعة ٠‏ وتمتاز سجاجيد كوردين بآن لها 
شربطا فوق الساحة الوسطى تحتها بيتما لانتجمد ىق 
سحاجيد قولا سوى شريط واحد قوق رمم المحراب»* 
وكذلك بلاحظ أن أشرطة الاطار أكثر عددا ىق 
سحاجيد كورديس منها فى سجاجيد قولا ٠‏ (ساحة 
اللسحادة التى نحن بصندها مثراعلزاه'ر!ا مترا ٠‏ 
الرقم ىف سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
الذها ٠)‏ 


1 9 - انظر شرح شكل حقة وش كل اهلا 


(القباس هكرا ٠ر1‏ متراا ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة لاء/ا١ا‏ ) ٠‏ 
اش : 8 .أم .اق .ره : مهعمو .181 وطد2 


شكل ب“ا./ا - انظر شرح شكل ههه وشكل ٠7٠1‏ 
شكل ٠لا‏ - انظر شرح شكل به وشكل اءا 


) الفياس اخراكاه*ر! مترا ٠‏ الرقم ق سجل 


شكل هلا - انظر شرج شكل 9ه 


تناز السجاجيد المنسوبة الى بلدة لاذيق من أعمال 
مدينة قونية ببريق آلوانها من أخضر وأزرق وأصهر 
وبأن ساحة المحراب تضم ف معظلم الأحبان رسم 
عصوين ورؤوس سهام ٠‏ كما تكثر فيها رسوم زهرة 


الزئبق قضلا عن رسوم الأوراق والمراوح النخيلية 
والزهور الاخرى والرسوم الهتدسية الصغيرة ٠‏ 
) وقياس السحادة التى تحن بصددها /اءر1 زا "٠ر١‏ 
مثرا ٠‏ الرقم ى مسجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
كلهها ) ٠‏ 


شكل .لا انظر شرح فكل هفة وشككا ودن 


( القياس ٠ور5*)ة‏ ١٠ر١‏ متراه الرقم فى سجل متحخف 
انظر ة 8 .آم .غك .ره : سمممدط .]8 رعام2 


شكل لأءثا انظر شرح شكل هف" وشكل وءلنا 


( القياس ٠٠ر؟‏ .ورا مترا ٠‏ الرقم ى سجل متحف 
انظر : 3 أت ناك تزه : مددمم .11 رام 


شكل 1/٠‏ - ينسب هذا النسوع من السجاجيد الى 


تراتسلفانيا وهو يشبه سجاجيد عشاق واا ترجع 
نسبته الى ذلك الاقليم الى أنه كان أكثر السجاجيد 
التركية انتشارا فيه ؛ اذ وجد عدد كبير منه فى كنالس 
المجر ورومانيا حتتى أن مؤرخى الفنون الاسلامية 
رجحوا أنه كان يصنع فى آسيا الصغرى خصيصا 
للتصدير الى ثمالى البلقان ٠‏ ويظهر التآثر بالزخارف 
الايرانة فى هذه السجاجيد فقوام زخرفته فى مءظم 
الأحبان رسم جامة فى وسط ساحة السجادة وأرباع 
جامات فى أركائها وقد بحذف رمم الجامة واحزانها 
وبحل محله رسم عقد تحته مصباح ٠‏ أما الاطار فمن 
بحور أو مناطق شبه مستطيلة بيئها منالق نجية 
الشكل ٠‏ وق الساحة والفروع والامثار فروع نباتية 
ووريقات ومراوح نخيلية وزهور محورة عن الطبيعة ٠‏ 
وترجع هذه ال جاجيد الى القرئين السابع عشر 
والثامن عشر كما يتبين من تاريخ اللوحات الفنية 
الأوربية التى رسمت فيها ومن النصوص المؤرخة على 
بعض هذه السحاجيد مسجلة تأردخ اهدائها الى احدى 
الكنائس فى اقليم ترانلفانيا ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الامسلام ص 4 
6 و 

.48 .5 بأك ,جره؛ أعصطة كلع لملا 


نكل 8./ - انظر شرح شكل بدء7٠‏ 


( المساحة *لارا ا وكرا مترا ٠.‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب نحامعة القاهرة ءا ( 5 
انظ : 1 ماص باك .ره ؛ ممومفط .11 وطم2 


2*5 


8 اه[ 821 "١‏ نات اإكناه ؟ 0لكمراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل .إل - فى وسط الساحة فى هذه الحادة جامة 
ذات رسوم نباتية وزهور تذكر برسوم الخزف 
والقاشانى فى آسيا الصغرى فى القرنين السادس عثشر 
والسابع عشر وف كل ركن من أركان الساحة ربع 
جامة فيها مثل هذه الرسوم ٠‏ وف اطار السجادة 
زخارف مماثلة ٠‏ وى سائر الساحة رمم يذكر برسم 
الزخرفة الصينية المعروفة باسم تشتتمانى ( انظر شرح 
شكل 0 ) ٠‏ ( القياس ٠؟ر*ا»ا‏ ءلارا مترا ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ١٠٠١‏ ) 
انظ : قف ءام .غك .ره : سموسمملآ .لا وعلسة 


شكل ١١لا‏ انظر شرح شكل وف" 

تنسب الى مدينة برغمة والى مديئة قونية بآسيا 
الصغرى سجاجيد صغيرة مربعة يسود فى ألوانهما 
الأحير والآزرق والاسض وتشط رسومها فل البعد 
عن الطبيعة فتصبح أشكالا هندسية متعددة الأضلاع 
والراجح أن هذه السجاجيد كانت تجلب الى أسواق 
برغسة وكوئة ولكنها من صناعة البدو فى شمالى 
آسيا الصعرى ٠‏ 


فشكل «١/ا ‏ انظر شرح شكل ههه وشكل 071١‏ 
نكل 1/١1“‏ - انظر شرح شكل 44 


تمتاز سجاجيد موجور بألوالها الفاقعة وزخرفة 
الارها الى ندو كانها عر نعات من القاشانى ٠‏ (المساحة 
/اخدر١‏ ا مرا مترا ٠‏ الرقم فى سجزل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ميزه )١‏ . 


شكل 8١/ا ‏ انظر شرح شكل حك وشكل مء7؟ 
صرق صن ماي الج لظ ات عله بي 
« مزارلك » أى سحاجيد الأضرحة لأن زخارف 
ساحتها تتألف من رسوم أضرحة وأشكال سرو ٠‏ 
( الماحة ٠خربياء؟را‏ مترا ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالفاهرة ١08١‏ ( . 


شكل 6١/ا‏ - انظر شرح شكل 4ه" وشكل 0714 
تمتاز هذه السجادة المنسوبة الى قير شهر برسم 
منضدة فوقها اناء ٠‏ أما الزخارف الثباتية فى أشرطة 
الاطار ففد حورت عن الطبيعة تحويرا أكيها طابما 
هندسيا بينه وبين الرسوم الهندسية الأخرى تواشج 
وصلة دانة ٠‏ ( المساحة 5در١»>ا4ار١ا‏ مترا ء الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟وباه| ) * 


2*5 


شكل 1/١‏ - انظر شكل 54 
عتاز هذا النوع من سحاجيد كوردسس باطارة 
الذى تبدو زخارف شريطه العرنض كانما مثلئات 
متجاورة تنجه تارة بقاعتها الى الخارج وتارة باحدى 
زواياهاءأما الرسوم النباتية التى تزين ساحة السجادة 
أو أشرملة الاطار فلا 'تختلئف عن سائر سحاجيدك 
كورديس ٠‏ ( المساحة خمارايزه؟را مترا ٠‏ ارقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ١8560‏ 
نكل /ا١/ا‏ - انظر شرح شكل 46" 
تناز سجاجيد ميلاس فى معظم الأحيان برسوم 
فى ساحتها تمثل شجرة الحياة وببحور فى اطارها تجرى 
فيها خطوط متعرجة ويشلبٍ على هذه السجاجيد اللون 
الأحمر والأصفر والأزرق والبتفسحى ٠‏ والسجادة 
التى نحن بصددها فى هذا الشكل تقم الرسوم 
الهندسية الصغيرة والرسوم النباتية المحورة عن 
الطبعة والألوفة فى سجاجيد الصلاة التركة عامة ٠‏ 
وصوفها ناعم والألوان السائدة فيها هى الاصغر 
والأازرق والأحمر والأخضر وفيها رفاأ كثير ٠‏ ومن 
الصعب نسبتها الى مر كز معين من مراكز اتناج السجاد 
فق آسيا الصمغرى 6 ولكن الراجح أنها من صناعة 
ميلاس ٠‏ (المساحة 5ذر١ا)/ا٠كرا‏ مترا ٠‏ الرقم 1 
سحل متحف كلية الآدات بجامعة القاهرة +إ/ا! ) ٠‏ 
انظر : 4 ١أتر‏ ماك .ره : عمس .11 وعلمة 
شكل /١4‏ - انظر شرح شكل ههه وشكل إاا 
ساحة هذه الجادة ذات رسوم هندسية كبيرة فى 
جامتين على هيئة مضلع سدامى وكل منهما داخل 
مستطيل ٠‏ والاطار غنى بالرسوم الهندسية الصغيرة ٠‏ 
والألوان السائدة هى الأحمر والأزرق والأخضر 
والأصفر والعاجى والبرتقالىء(المساحةءكر١)ا5ارء‏ 
مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلة الآداب بجامعه 
القاهرة /إا/ا! ) ٠‏ 
انط ؛ 8 آم يأك .ره : تحعممة .للا عطلدة 
شكل 1/١8‏ - انظر شرح شكل 4ه وشكل جا 
( القياس ١٠راعاءةرا‏ ءءء الرقم ى سجل متحف 
كلية الأداب بجامعة القاهرة ٠/ا/ا١‏ ) » 
انظر : 9 .آم يأك ,ره ؛ سمممم8 .311 تإطدة 
شكل .لاا انظر شرح شكل هوه وشكل خاباء 
( القياس 54١را؟ا‏ «لارا مثرا ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
كلية الآداب بجامعة القاهرة كذباا ) ٠‏ 
انظر : 0 ,أم ناك تزه : ممددمم] .31 'رعاسة 
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شكل 1/9١‏ هذه السجادة من النوع الذى اختلف 


مؤرخو الشون الاسلامية بشأنه فكان ينسب ى 
البدابة الى دمشق ؛ كما نسسوه الى مراكش وآسيا 
الصغرى والتركستان الغربية ولكن الراجح الآن أنه 
من صناعة مصر ٠‏ وعتاز هذا النوع بأن مهاده أحمر 
وبأن فيه اللون الأخضر الناصع ومواضم قليلة باالون 
الأزرق ٠‏ وله صوف لامع فضلا عن أنه ممقود على 
سداة من الحرير ٠‏ وقد يحدث أن تصنم ه.ذه 
السجاجيد كلها من الحرير ٠‏ أما قوام زخرفتها فمثالق 
هندسية مضلعة تضم رسوما هندسية أخرى ورسوم 
زهور وأشجار محورة عن الطبيعة وتبدو بعض 
الوريقات الصغيرة ى رسوم الاطار كأنها مظلة مفتوحة 
وتذكر ببعض الزخارف المصرية القدعة المستقة من 
رسوم أوراق البردى ٠‏ 

والمعروف أن صور نهذه الجاجيد لا ترى ف 
اللوحات الفنية الأوربية قبل نهاية القرن الخامس عشر 
الميلادى حين نظهر فى لوحات المدرسة البتدقية بوجه 
خاص ٠‏ وكانت هذه السجاجيد تنسب أحيانا الى بلاد 
المغرب بالنظر الى أن زخارفها الهندسية تشبه الزخارف 
التى نراها على جدران بعش العمائر المثربية وف يعض 
المنتجات الفنية الأخرى فى المغرب ٠‏ ولكن يلاد المخرب 
فى القرنين السادس عشر والسابع عشر لم تزدهر فيهما 
أساليب فتية ممكن أن تتسب اليها هذه السجاجيد » 
فضلا عن أزهذه على الرغم من زخارقها الهتدسية # 
لا تبه فى اللون أو أسلوب النسج ما تعرفه من 
المنتجات الفنية المغربية ٠‏ أما النسبة الى دمشق فترجع 
الى أن هذه السحاجيد تبدو كأنها الأبسطة التى كان 
شار اليها فى سحلات الأمرات اليندقية فى القرن 
الشادس عثر ياسم تمتطءعممصهل عمد وكان 
الأغنياء يلون على استعمالها أغطهة للمائدة » ولكتنا 
لا نعرف شيا يويد أن صناعة السجاد من هذا النوع 
ذى الزخارف الهندسية البحتة ازدهرت ف الشام ٠‏ 
وما الأرجح أن دمشق رعا كانت مركزا للتجارة 
فى السجاجيد التى تحن بصددها ٠‏ والواقع أن 
الزخارق الهندسية فى هذه السجاجيد تشبه الرسوم 
الهندسية الثى نراها على كثير من التحف التى ترجع 
الى عضر المماليك .ولا سيما جلوم الكتب وزسسوم 
الفسيفساء الرخامية فضلا عن أن رسوم الوريقات 
الثى تبدو جموعاتها كانها مظلة مفتوحة يذكر بزخارف 
اللوتس فى الرسوم الفرعوتية ٠‏ ومما يؤيد ازدهار 


صناعة نسج السجاد عصر فى عصر الماليك ها ذكره 
عنها الرحالة الأوربيون الذين زاروا وادى النيل ى 
القرن الخامس عشر وبدابة السادس عثثر ٠‏ كما أن 
المؤرخين الثرك كتبوا أن صناعا من الاختصاصيين ف 
ضناعة السجاد قلوا من مصر الى استائيول ٠‏ ولكن 
نعض أعلام مؤرخى الفنون الاسلامية لا يزال شك 
فى صحة نسية هذه اللسجاجيد الى مصر وانما يرجح 
أنها من صناعة مصضائع البلاط العثمانى ى آسيا 
الصغررى شآنها فى ذلك شأن السحاجيد التى أشرنا 
اليها فى شرح شكل مه" 

وكيمما كانت الخال ان الحادة التى نحن بصددها 
فى شكل ١؟+7‏ مساحتها ٠خ#رايز5ور١‏ مترا وتضم نحو 
ألف وسبعمائة عقدة فى العشرة السنتيمترات المربعة ٠‏ 
ار : عسبوة "1 بقك .5 بأك ,زه ؛ اعسصطلتكاءعلمظ 
رمق تاعتطعطدل صز) معطعتممة؟ معطمم ام نريرع ل 6ن[ 
: تاسمصلع15 ,عل 19.23 .5 ,لآ غسسمخ]ا معطعك دتما 
9 مم ,لآ بمعفجماما وجا دذ) مالعادرمة1 ممسوستيكا 
موصو عوط : صممم و عطعة تازقة .م لآ ا انض 


عفان تسمل صمداء امرمة"1 حل طعولامزعيكة أننة “لتنامع 
.(4ة .8 ,ق1,193!] رده () عمل امصسكظ ن[) اعت “رودا 


شكل 1/9/9 انظر شرح الشكل السابق * 
مساحة هذه السحادة ٠#راعا؟‏ مترا ونضم نحو 
آلف وتمامائة عقدة فى الععرة السنتيشرات المربعة ٠‏ 
نكل 1/90 - انظر شرح شكل ١؟ا‏ 
ماحة هذه السحاة مءر؟)ا "ورم مثرا وتفم تحو 


ألفى عقدة فى العشرة السنتيمترات المربعة ٠‏ 


شكل 1/978 امل هذه السجادة أقدم ما وصل الينا من 
السجاجيد الاسبانية ٠‏ وهى من التوع المعروف باسم 
سيتاجية النزتفجوج (كنسن البعرة ).+ اوسالتتا 
حمراء قاتمة واطارها أبيض ٠‏ أما الزخرفة الرئيسية 
فى الساحة فرسوم تشبه الشماعد وفوقها رعم ناء 
أو ضرح ٠‏ والاطار أبيض وتزينه رسوم مشتقة من 
الحروف الكوفية ٠‏ ( المساحة وكرء ماهر مترا ) ٠‏ 

انظر : مقالى الدكتور زره ى 

في 89 .م ,1980 ,ا لامآ م«أعمبوملة رموه !س8 ول 
بخاة .ذا ,1907 ,5 بعاعستسصم ةلوسع أننمد أقاسن كل 


ماععو لمامعة0 غه مم11 لل بسنتاعداذ .118 
4 .م 1500 ممماعا 


شكل ن/إ/ؤا ‏ هذه السجادة مثال طيب للوع من 
السجاجيد الاسبائية يشبه ى رسومه سجاجيد هولباين 


95١ 
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كل ٠4/ا‏ - فى وسط الساحة فى هذه السحادة جامة 
ذات رسوم نبائية وزهور تذكر برسوم الخزف 
والقاشانى فى آسيا الصغرى فى القرئين السادس عشر 
والسابع عشير وى كل ركن من أركان الساحة ربع 
جامة فيها مثل هذه الرسوم ٠‏ وفى اطار السحادة 
زخارف ممائلة ٠‏ وى سائر الساحة رمم يذكر برسم 
الزرخرفة الضينية المعروفة باسم تسستتمانى ( انظر شرح 
شكل 9.0 ) ٠‏ ( القياس ٠؟ر‏ يا ٠/ار١‏ مترا ٠‏ الرقم 
فى سحل متحف ككلية الآداب بجامعة القاهرة ١0٠١‏ ) 
انظ : 5 اباك ,ره ؛ مددممط .31 رعلم# 


كل 1/1١‏ انظر شرح شكل ففة 

تسب الى مديئة برغمة والى مديئة قونية بآسيا 
الصغرى سحاجيد صغيرة مربعة يسود فى ألواتها 
الأحمر والأزرق والأبيض وتنشط رسومها فى البعد 
عن الطبيعة قتصبح أشكالا هندسية متعددة الأضلاع 
والراجح أن هذه السجاجيد كانت تجلب الى أسواق 
برغسة وقونة ولكنها من صناعة البِدو فى شمالى 
سيا الصغرق 5 


شكل ١19‏ انظر شرح شكل 44 وشكل 71١‏ 


شكل "9!١/ا‏ انظر شرح شكل ههه 
تمثاز سحاجيد موجور بألوانها الفاقمة وزخرفة 
اطارها التى تبدو كأنها مر بعات من القاشانى٠(المساحة‏ 
باحر 1 ا مرا مترا ٠‏ الرقم فى سحل متحف اافن 
الاسلامى بالقاهرة فوباه!) ٠‏ 


شكل 1/١8‏ انظر شرح شكل 64" وشكل مءنا 
بعرف بعض سجاجيد الصلاة التركية باسم 
« مزارلك » أى سجاجيد الأضرحة لان زخارف 
ساحتها تتألف من رسوم أضرحة وأشكال سرو ٠‏ 
( الساحة ٠جبر؟عاء؟را‏ مترا ٠‏ الرقم ف سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ١لمه١‏ ) ٠‏ 


شكل 86١لا‏ انظر شرح شكل ههه وشكل 6إلا 
تمتاز هذه السحادة المنسوبة الى قير شهر برسم 
منضدة فوقها اناء ٠‏ أما الزخارف الناتية فى أشرلة 
الاطار فقد حورت عن الطبيعة تحويرا اكسبها طابما 
هندسيا بينه وبين الرسوم الهندسية الأخرى تواشج 
وصلة دانة ٠‏ ( المساحة 55ر١1‏ لا4ارا مترا ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ؟8/اه| ) ٠‏ 


55 


شكل 1/15 - انظر شكل ههه 
عتتاز هذا النوع من سحاجيد كورديس باطاره 
الذى تبدو زخارف شريطه العريض كائها مثلثات 
متجاورة تنحه تارة بقاعتها الى الخارج وتارة باحدى 
زواباهاءأما الرسوم النبانية التى تزين ساحة السجادة 
أو أشرطة الاطار فلا تختلف عن سائر سحاجيد 
كورديس ٠‏ [ المساحة ارا كاهكرا مترا ٠‏ الرقم 
فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ١5856‏ 
شكل /1١/ا‏ - انظر شرح شكل وهة 
تختاز سجاجيد ميلاس فى معظم الأحيان برسوم 
فى ساحتها تمثل شحرة الخياة وببحور فى اطارها تجرى 
فيها خطوط متعرجة ويِئلبٍ على هذه السجاجيد اللون 
الأحمر والأصفر والأزرق والبنفسحى ٠‏ والسحادة 
التى نحن بعددها فى هذا الشكل تشم الرسوم 
الهندسية المغيرة والرسوم النباتية المحورة عن 
الطبيغة والمألوفة فى سجاجيد الصلاة التركئة عامة ٠‏ 
وصوفها ناعم والألوان السائدة فيها هى الأصغر 
والازرق والأحمر والأخضر وفيهما رفا كثير ٠‏ ومن 
الصعب نسبتها الى مركز معين من مراكز اتتاج السجاد 
فى آسيا الصغرى ؛ ولكن الراجح أنها من صناعة 
ميلاس + (المساحة كارا كاءكرا مترا ٠‏ الرقم ىق 
سجل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ٠ ) ١/14‏ 
انظطر : 4 بام باك ,ززة : ممعمد .آلا وعلورة 
شكل 1/١/4‏ - انظر شرح شكل ووه وشكل 07١‏ 
ساحة هذه السجادة ذات رسوم هندسية كبيرة فى 
جامتين على هيئة مضلم سداسى وكل منهما داخل 
مستطيل ٠‏ والاطار غنى بالرسوم الهندسية الصغيرة ٠‏ 
والألوان الائدة هى الأحمر والأزرق والأخضر 
والأصفر والعاجى والبرتقالى٠(المساحةءارا‏ /ا0هرء 
مترا ٠‏ الرقم ىق سجل متحف كلية الآداب بجامعة 
العاهرة ااا ( . 
انظر : 8 ,آم .عن .تزه : صمذموط .11 عولمة 
شكل !/١9‏ - انظر شرح سكل 4ه وش كل عا" 
( القياس ١٠راكاء5را‏ مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
كلية الأداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١9٠‏ 
انظر ؛ 9 عام غك .ره : معفمو .11 وعامة 
سكل ا انظر شرح شكل 4وه وشكل #را؟ . 
( القياس 14ر1 ياء/ار! مترا ٠‏ الرقم فى مجل متحف 
كلة الآداب بحاممة القاهرة وجا ( 1 
الظر : 0 ,اص ياك .ره : سمعمه1ا .01 وعلمة 


8 اه[ 821 1ن إنات اإحنراه ] 0لكمارلء 05 لملا ) : ناور ")1 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل 9/91 هذه السجادة من النوع الذى اختلف 


مؤرخو الفنون الاسلامية بشائه فكان ينب فى 
البداية الى دمشق » كما نسبوه الى مراكثن وأسيا 
الصغرى والتركستان الغربية ولكن الراجح الآن أنه 
من صناعة مصر ٠‏ وعتاز هذا النوع بأن مهاده أحمر 
وبأن فيه اللون الأخضر الناصع ومواضع قليلة باالون 
الأزرق ٠‏ وله صوف لامع فضلا عن أنه معقود على 
سداة من الحرير ٠‏ وقد بحدث أن تصنع هذه 
السجاجيد كلها من الحرير ٠‏ أما قوام زخرفتها فمناءلق 
هندسية مضلمة تفم رسوما هندسية أخرى ورسوم 
زهور وأشجار محورة عن الطبيعة وتبدو بعض 
الوريقات الصغيرة فى رسوم الاطار كأنها مظلة مفتوحة 
وتذكر ببعض الزخارف المصرية القدعة المشتقة من 
رسوم أوراق البردى ٠‏ 

والمعروف أن صور هذه السجاجيد لا ترى ى 
اللوحات الفنية الأوربية قبل نهاية القرن الخامس عشر 
الملادى حين تظهر فى لوحات المدرسة البندقية بوجه 
خاص ٠‏ وكانت هذه السجاجيد تنسب أحيانا الى بلاد 
المغرب بالنظر الى أن زخارفها الهندسية تشبه الزخارف 
التى نراها على جدران بعض العمائر المغربية وى بعض 
لنتتجات الفنية الأخرى فى المغرب ٠‏ ولكن بلاد المغربٍ 
فى القرنين السادس عثر والسابع عثر لم تزدهر فيهما 
أساليب فنية كن أن تنسب اليها هذه السجاجيد » 
فضلا عن أنهذه ‏ على الرغم من زخارفها الهندسية ‏ 
لا تيه فى اللون أو أسلوب النسج ما نعرقه من 
المنتجات الفنية المغربية ٠‏ أما النسبة الى دمشق فترجع 
الى أن هذه السحاجيد تبدو كأنها الأبسطة التى كان 
بشار اليما فى سجلات الأسرات البندقية فى القرن 
السادس عثر بام أو أطعفوصسهة مضه وكان 
الأغنياء .قبلون على استعالها اغطية للمائدة » ولكتنا 
لا نعرف شيئًا ,نويد أن صناعة السجاد من هذا النوع 
ذى الزخارف الهندسية البحتة ازدهرت فى الشام . 
واما الأرجح أن دمشق رعا كانت مركزا للتجارة 
فى السجاجيد التى نحن بمددها ٠‏ والواقع أن 
الزخارف الهندسية فى هذه السجاجيد تششبه الرسوم 
الهندسية التى نراها على كثير من التحف التى ترجع 
الى عصر المماليك ولا سيما جلود الكت ورسوم 
الفسيفساء الرخامية فضلا عن أن رسوم الوريقات 
التى تبدو سوعاتها كانها مظلة مفتوحة يذكر بزخارف 
اللوتس فى الرسوم الفرعونية ٠‏ ومما يويد ازدهار 


صناعة نسج السجاد صر فى عصر المياليك ما ذكره 
القرن الخامس عشر وبداية السادس عثر ٠‏ كبا أن 
المؤرخين الترك كتبوا أن صناعا من الاختصاصيين فى 
بعض أعلام مؤرخى الفلون الاسلامية لا يزال بشك 
فى صحة نسة هذه السحاجيد الى مصر وائا يرجح 
الصغرى شأثها فى ذلك شأآن السحاجيد التى أشرنا 
اليها فى شرح شكل 4#" 

وكيفيا كانت الال فان الحادة التى نحن بصددها 
فى شكل ١؟/‏ فساحتها «#ر ا هرا مترأ وتقم بحو 
آلف وسبسساكة عقدة فى المشرة السنتيمترات المربعة ٠‏ 
اظر : عمعمة 1 .48 .8 باك ,مره ؛ أعمطةكا-عوهم8 
مول أعمطعطدا, صت) معطعتممء1 ومعطعمنوم عع فق ءآذا 
: منتمصكع ]1 .>1 ب(19.23 .5 ,[آ عغسسه]! نعطعف عامل 
9 .م لا بمعنصعاه! وعق مذأ) عطعادرمع 1 ممسمعاوكا 
موجه متا ؛ صسممصعسمعطعة ,تأ(قة .مر ,11 أ سه 


عماعأد احمملا معطءاممء'!" معطءعسصم ريق انس الأأفضيع 
1١,1985, 8. 54(‏ رماس أ"1) ع2 أمصكل مأ) أأعت عط 


شكل “9/8/9 - انظر شرح الشسكل السابق ٠‏ 


مساحة هذه السحادة «راعا؟ مترا ونفم نحو 
ألف وتمامائئة عقدة فى العشرة السنتيمترات المربعة ٠‏ 


نكل “لاا - انظر شرح شكل ٠7١‏ 


مساحة هذه السحاة مءر؟ 2< 5هرخ مترا وتضم نحو 


ألفى عقدة فى العشرة السنتيترات المربعة ٠‏ 


شكل 1/995 - لمل هذه السجادة أقدم ما وصل الينا من 


الجاجيد الاسبائية ٠‏ وهى من النوع المعروف باسم 
سجاجيد السيناجوج ( كنيس اليهود ) * وساحتها 
عسراء اقاقة واطلرعا أبن .+. آما الزغرفةالرفيسية 
فى الساحة فرسوم تثيبه الشماعد وفوقها رسم بناء 
أو ضريح ٠‏ والاطار أبيض وتزينه رسوم مشتقة من 
الحروف الكوفية ٠‏ ( المساحة وجهرء عا هرح مترا ) * 
انظر : مقالى الدكتور زره فى 
في 89 .م ,1930 ,آ لاما #مأ2م0 »71 ت«ماوسفاءنظ ون 
بخلة .3 ,19017 ,]7 ,عأ اععحانهمعاقدي] اناد أقدولة 1 


فاعمعمة أمنمعم0 أه بورماملظ ى ؛ مأعداط .8.8 
54 .م 1800 عرماعنا 


شكل وم 1/9‏ هذه السجادة مثال طيب لنوع من 


السجاجيد الاسبائية يشبه فى رسومه سجاجيد هواباين 
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التى أشرنا اليها فى شرح الأشكال همدومكجوافية؟ 
وهةه وسرف هذا النوع الاسبانى بأسم تماق 
( حصن الكرس 7 ) وعتاز بزخرفة فى ساحته خلى 
شكل مضلع ثمائى وتضم رسوم نجوم كثيرة الأطراف 
ومهاده أحمر فى مععم الأحمان واطاره أزرق داكن 
( ومساحه هذه السحادة 05هرا عا لور؟ مترا ) ٠‏ 


انظر : زكى محمد حسن : كتون الاسلام ص 489٠‏ 
تتضعا ا ممم عراء ترمء"1 عطععتءسفلة : اعسطشخا .]1 
عتلصهمء؟! ,ل : (416-130 .مم بن .آه؟ بلممعيلابع1) 
و“نطع»ك4ق من حتعطام8 ممنا عمع«طسرم]لخة : برعممن]؟" 
كزم ,19423 قتعقماط ,30 .10 يعاعك عك أماتمووظ 
تنا عمووععمال ,مممدةة8] : نرماقة .نا .*103-111(:1 

حرم ,1945 علءةا ع8 ,لآ عتمومولك ممووظ من) 
(51-69 


سكل 1/9 -- هذه التحفة مثال طيبٍ من السجاجيد 


الهفدية المغولية التى تمثل زخارخها المناظر البرنه » 
وقوام الزخرفة فى هذه السجادة حقل ذو أشجار دانعة 
وتمرح فيه طيور مختلفة الأنواع ى أسلوب قرب من 
الطبيعة الى حد كبير وتبدو موزعة ف الحقل بحرية 
تامة ومن دون تراصف أو تمائل ٠‏ والواقع أن ساحة 
السجادة نظهر كأنها لوحة فنية ولم دبق فيها من أثارة 
الزخارف الجامدة التى عرفناها فى السجاجيد الصغوية 
الا رسوم الاطار فانها تتألف من مراوح نخيلية كبيرة 
وزهور تبدو كأنها رؤوس سباع وتذكر زخارف هذا 
النوع من السجاد الهندى بالرسوم التى نراها على 
بعض لود الكتب. المارسية من اللاكيه ف القرليئ 
السادس غشر والسابع علس * 

انظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام صيه"م؟ » 

3 .5 غك .بره ؛ أعصطتاكا-ع0م8 


سكل 1/9017 - قوام الزخرفة فى ساحة هذه السجادة مناظر 


مختلفة من رسوم حيوانات هندية وحيوانات صبية 
خرافية ومناظر صيد وعربة يجرها ثور فضلا عن رسوم 
بيوت نطل على حديقة وفيها أشخاص ء وتشسبه الرسوم 
الآدمية ورسوم العنائر فى هذه السحادة مثيلاتها فى 
التمساورى 'الؤندية المقزلية وافساوين مفترملة واأسويةاء 


بف 


أما الاطار فيضم رسوم زهور وطيور تحصر بينهما 
مراوح نخيلية كبيرة يبدو قلبها على هيئة وجوه محورة 
عن الطبيعة * 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص* :4 » 
4١‏ 
.50 .5 غك ,مره : أعمطتلاعا -06ن13 


شكل 1/94 - قوام الزخرفة فى ساحة هذه السجادة 


رسوع زهور وشجيرات مختلفة قربة من الطبيعة 
أما الاطار فضيق ويضم رمم فرع نباتى تخرج منه 
البراعم والوريقات والزهور ٠‏ 


شكل 1/4 قوام الإخرفة .هذه التتحقة رمم خخرافب 


فى الساحة غنى برسوم الزهور والوريقات ٠‏ وطبيعى 
أن سجاجيد الصلاة الهندية كانت تخلو من رسوم 
الكائنات الحية التى أقبل القوم فى الهند على استعمالها 
فى رسوم السجاد ٠‏ وتبدو رسوم بعض اازهور فى 
عنه الستجافة قري جدا نم. اليمة ه أما البعضى 
الآخر فبقتبس من مثيلاتها فى شرقى ايران ولا عجب 
فان نسج السجاد فى الهند قام فى اليداية على يد 
نساجين من الايرانيين وتآثر الى حد كبير بالسجاجبد 
الابرانية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 44٠‏ 

.5 فك .مه ؛ لعمطناكا-ع0مئا 


زخرفيان من رمم شجيرة وزهور يتكرران ىق ساحة 
السجادة كلها فى هيئة تبعث شيئا من الضجر والملل 
السجاد وانما هىأقرب الى زخارف المتسوجاتولا سيما 
المخمل فى جنوبى اران وشمالى الهند ٠‏ فضلا عن آتنا 
لاحظ فى زخرفه الساحة ى هذه الحادة ملا الى 
التراصف والماثل على عكسن المعروف عن زخارف 
التحف الهندية التى اتجهت الى التحرر من هذا 
التراصف الأثير عند الفنانين المسلدين ٠‏ 

انل : 0 .5 ياك ممه : أعصطتاكا-ء0مق8 
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ازجع والبشاور 


شكل 1/8١‏ -- هاتان القنيتتان مثال طيب من نوع من 
الزجاج قديم فى الشرق الأدنى وقد ظل معروفا الى 
القرن الثالث المبلادى ٠‏ وفى هذا التوع خبوط زجاجية 
مضافة ومضغوطة فى سطلح الاناء فى رسوم متعرجة 
وملونة تكسب التحفة نوعا من زخارف المزمع 8 
انطرة لانن مانا عاو نامع نواء1116 : سنصم] .ل,)© 


بآ بصعاة0 صعطواا صعل هده معذتعطعها تصطعفمسزم8 
,29 مك1 


شكل ااا هذه التحفة مثال من الزجاج ذى الرسوم 
المختومة الذى كان بصنم فى فحر الاسلام بصر أو 
الشام . وتفم الرسوم البارزة فى الأختام هنا أشكال 

حيوائات خرافية ٠‏ 
انظر : زكى محبد حسن : فئون الاسلام ص 84ه 


شكل #إ*"ا/1 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة خيوط 
زجاجية وأقراص مضافة تؤلف حلزونات كبيرة ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاملام ص 84هو 
.20-28 .ام مق .جره : مسا 


شكل عا/! ‏ هذه القنينة مثال لنوع من الأوانى 
الصغيرة المركبة ذوق تمثال حيوان أو طائر ٠‏ والاناء 
خال من الزخرفة ولكن الخبوط المتعرجة المضافة الى 
بدنه تبدو كأئها تمه الى ظهر الكتلة الزجاجية التى 
تمثل الجمل ٠‏ 


انظر ؟ 0-3 .اناه .زه : سسسآ 


شكل وثا/! - قوام الزخرفة فى هذه الكاس زخارف 
مختومة تتألف من جامات شبه مستديرة وفيها أقراص 
صغيرة » وذلك فضلا عن خيول مضافة الى سطح 
الاناء ٠‏ 
انظ : 9ا-15 ,آم بأ ,تزه : تنتمصآ 


شكل /ا - تنالف الزخرفة فى هذه الكأس من رسوم 
منفوخة وأخرى مضغوطة من الخارج على هيئة قنوات 
عمودية وأشكال متعددة الأضلاع ٠‏ ( الارتماع 
سم ٠‏ القطر هرء١‏ سم ٠‏ رقم السجل فى متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة /ا51ا ) + 
انظر ؛ 57 .انر .غك .مه ؛ سممفد]] .11 توعادة 


شكل /1ن/1 - قوام الزخرفة فى هذه الكاس افريز من 
رسوم بارزة بالحفر تمثل معيزا متقابلة وفوق الافريز 
كتابة بالخط الكوفى » نص الكلمات الباقية .نها 
غبطة لصاحبه » ٠‏ (القطر ١١‏ سما الارتفاع م مممء 
الرقم ق مسحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة +45؟). 
انظر : .أت عطععك 6نعبلة نل صوطاللق :؛ عوزللا .6 
1 .آم ناك ,رزه : ستصسمل ز 90 
شكل 1/9 قوام الزخرفة فى هذه القنينة حليات 
مضافة من خيوط زجاجية متكسرة وأقراص ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 8هبت 
م دان 
شكل 8"[/! - قوام الزخرفة فى هذا القيقم خيوط زجاجية 
مضافة ورسوم حيوانات فى جامات فضلا عن رسوم 
هندسيه ورسوم فروع نباتية 
شكل 8٠‏ - صنعت هذه التحفة النادرة من زجاج 
سميك يقلدون يه البلور الصخرى . 
دكل 51/ا - يعرف هذا التوع من الكؤوس عند 
الغربين باسم كوس القدية هدوس عهدايعوع0ه1] 
وهى مصنوعة من الزجاج اليك ذى الزخارف 
المقطوعة والمضغوطة ٠‏ والأصل فى هذه التسة ان 
كأسين من هذا النوع كاتا عند القدسة هدويج 
الألماية المتوقاة مسنة خ4؟١م‏ ولعل لهما صلة عمجزة 
النبيذ المنسوبة الى هذه القدية ٠‏ وتتبيز هذه 
الأقداح بأنها تبه شكل الدلو الصغير وبأن محيط 
قاعدتها بارز الى الخارج وبآن سطحها مغطى بزخارف 
مقطوعة تمتد على مساحته كلها حتى أن من العسير 
تمييز المماد من الموضوعات الزخرفية ٠‏ وتتالف 
الزخارف من رنوم سباع وطيور اثرة 
أجنحتها ورسوم شجرة الحياة فضلا عن المراوحج 
النخيلية ٠‏ وغلى احدى هذه الكؤوس رسم هلال 
وعدد من النجوم كأنها رنك كما أن على بعضها رمما 
يشبه شكل العين ٠‏ وهذه الزخارف وثيقة الصلة فى 
أسلوبها بالزخارف المرسومة على البلور الصخرى 
الذى كان بصع ق مصر فى القرن التاسع الميلادى 
و بلغ تصناعته أوج ازدهارها فى العصر الفاطمى بين 
عامى فكتكقوه5 ا 
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والمعروف من كؤؤوس القدية عدويج نحو ثلاث 
عشرة كأسا ٠‏ وكان الاختلاف كبيرا بين مؤرخى 
الفنون الاسلامية على تحديد الاقليم الذق اعت 
فيه هذه الكئؤووس فتسبها بعضهم الى بوهيميا والى 
أقاليم المانية عختلفة » كما نسبها معظمهم الى مصر ى 
العصر الفاطمى ٠‏ وى متحف بناكى باثينا قنينة زجاجية 
مق الفصر القاطى وعلهفا زعارف فندندة اله 
يزخارف كؤزمن القدسة هدويج منا نؤيد تنبسسة 
هذه الكؤوس الى مصر ٠‏ وببدو أنها كانت تحل محل 
الأوانى المصتوعة من البلور الصخرى لأنها أقل تمقة 
منه ولكنها تشبهها فى الزخارف الى حد كبير ٠‏ 
انظر : غ4أضصطعة ١.‏ , 63 .ام ,1] ماك ,نه ؛ تقصهنب] 
-أم_تلمة معلل موسوعع؟ معتل مسن ععمةاوعوتسلء 8 وز 
مأ ) معز زعطعء) مامه لمتوفا1 لمسدممولع مماعوتلال 
عقا هومععسال معطوءعاطء3 وعق ‏ لعساوطه ل 


.نزم ,1912 ,آما «مممنعميلك فس هأ« ومووافص 1 
(58-758 


شكل 1/5 - بدن هذا القمقم على هيئة فصوص وحول 


المتق خيوط زجاجية عفافة ٠‏ الارتفاع 1٠6‏ سم ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف كلة الآداب بجامعة القاهرة 
كلكا 

انظ : 9 .أ مقلع ءتزه : تتمممو .الآ وطد2 


شكل 1/17 قوام الزخرفة فى هذا الابريق مجموعتان 


من رسوم الحيوان تتألف كل منهما من رسم صقر 
ينقض على غزال ليفترسه وبين الرسوم فرع نباتى 
كبير تنتهى حلزوناته بورقات وأنصاف ورهات 
ناتية ٠.والملاحظ‏ أن الزخرفة تبرز واضحة سبب ترك 
أجزاء كبيرة من المهاد خالية من الرسوم ٠‏ وترجع 
هذه التحفة الى نهابة القَرنْ العاثر وبدابة الحادى 
عشر فى الوقت الذى بلغت فيه صاعة التحف من 
اللور الصخرى أوج ازدهارها بعد ممارسة طوبلة 
خلال القرنين التاسع والعاشر الملاديين ٠‏ الا تفاع 


"١‏ سم 
انر ؛ زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 
؟"ذة ااذه و 


: تسممصسلمظ1 .كل ,64-77 .آم ,|1 عك .مة : ستمسة 
.أثل عل أمندييع2) 10) فلذغديم) علعما 0زمناه8 
عتاءمتصهلة! : مسعصسل-1 .] :(4 .35 ,1931 ,11ا 
بكيم ,ك اأعساعطوك نذا معخلفطعدامافتعاوموط 

. (123-146 بصع ,940 61 واس ام ناتهعاماده كل 
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وتتآلف زخرفته من رسم شجرة ذات مراوح نخيلية 
وأنصاف مراوح ويحف بها من الجانبين رسم ببغاء 
وفوق هذه الزخرفة كتاية دعائية بالخط الكوق ٠‏ 
والزخرفة واضحة بسبب ترك أجزاء كبيرة من المهاد 
خالية من الرسوم ٠‏ وترجم هذه التحفة الى نهانة 
القرن الماشر أو بداية الحادى عثر ء ويظن أنها كانت 
هدية من روجر اشانى ملك صقية الى الكونت 
تسولت من شسانيا عتيبةمصسه01 عل غانوطنظ"1 
قدمها هدبة الى الاب سوحر المثوق سنة اعلامء٠‏ 
الا رتفاع "١‏ يم » 

انظر 8 .8 +10 67 .أن ,آ1] باك بثزه ؛ متصصمآ 


شكل مع/ا ‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة ريم أسدين 


بينهما شجرة وعلى المقبض تمثال خروف صغير ٠‏ وبين 
عنق الاربق وبدنه شريط من الكتابة الكوفية نصه : 
بركة من الله للامام العزيز بالله 6 +٠‏ وهضذ الابريق 
احدى التحفتين اللنين تستند اليهما نسة معظم التحخف 
التى نعرفها من البلور الصخرى الى مصر فى ااأمصر 
الفاطمى ٠‏ أما التحفة الثانية فحلقة من البلور على 
شكل هلال محفرظة فى المتحف المرمانى عدينة 
ور نبرج بأمانياء (.ولة ,73 باد رلاعق .مره الاضفآ) 
واذا تذكرنا أن الخليفة الظاهر حكم بين عامى ٠١١‏ 
و١٠‏ وان هذه التحفة المصتوعة باسسه أقل حودة 
فى الصناعة من التحفة التى نحن بصددها والمصنوعة 
باسم الخليفة العزيز ( هلاه 4ه ) رجحنا أن صصاعة 
البلور الصخرى فى مصر الفاطمية كانت قد بدات فى 
الافسحلال فى التمف الأول من القرن الحادى عثشر. 
والراجح انها وصلت الى قمة مجدها فى بداية العصر 
الفاطمى واثهها كانت زاهرة فى العصرين الطواوئى 
والاخشدى ٠‏ ومما يبد ذلك أن فى كاتدرائية سان 
مارك بالبندقية شمعدانين ايطاليين من القرن الساذس 
عشر بهما أجزاء من البلور الصخرى ونتاز بزخارف 
ثيائية من وريقات على ش كل قلب ووريقات عنب 
خاسية الفصوص ومراوح نخيلية مقسومة وكل هذه 
الزخرفة بأسلوب القطم المائل أو الحفر المشطوف 
الذى نعرفه فى الزخارف السباسة التى ازدهرت فى 
سامراء ولا سيما على الحص والخشب والتى اتنشرت 
متها الى كثير من بلاد العالم الاسلامى ٠‏ 

انظر : : 1 .200 67 .ام ,11 يأك .مه : سصسل 


عانم نذ) ملدئسرم0 علعه8 لنسكه"1 بمممصسك :]1 
.5-6 م (بللا راجك له؛ 
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شكل  !/8‏ هذه الأكواب الزجاجية من أقدم ماوصل 


الينا من التحف المصنوعة من الزجاج المموه بالميتا ٠‏ 
ولعلها من صناعة الرقة التى امتازت متتحاتها الزجاجية 
بحبيبات من المينا الزرقاء والبيضاء ٠‏ ولكن مثل 
هذه التلحف الزجاجية المبوهة بلمينا كان يصنع أيضا 
فى مصر والشام فى القرن الثالث عشر ٠‏ وكيفما كانت 
الحال فان التحف التى تنسب الى الرقة أو حلب 
ودمشق ف بداية القرن الشالث عشر تتميل يسيك 
الخطوط التى تؤلف رسومها المختلفة » وقد نرى عليها 
كتابات بخط اللسخ ورسوم طيور ورسوما آدمية 
فضلا عن الأشكال الهندسية والفروع التباتية ولكن 
هذه الرسوم كلها أقل دقة من رسوم منتجاتث مصر 
والشام والرقة فى النصف الثانى من القرن الشالث 
عشر والنصف الأول من القرن الرابم عشر . 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 
قذة - +56 و 96 .آم ,آ[ .اك .تزه : تمصسسآ 


نكل /1/1 - قوام الزخرفة فى هذا الدورق ثلاث 


جامات مستديرة على البدن ومحدودة بشريط من الميئا 
الزرقاء وتضم رموما آدمية فى مشاها طرب ٠‏ وبين 
الجامات رسوم طيور وزخارف نباتية فى أسلوب 
شديد التأثر بأساليب الشرق الاقصى ٠‏ والمينا متعددة 
الألوان من ذهبى وأزرق وأبيض ٠‏ الارتفاع ٠؛‏ سم 
القطر :»> مم * 

انظر : زكى محمد حسن : نون الاسلام ص ٠.5‏ 


شكل /1/4 - على هذه التحفة تذهيب كبير لايزال 


حافظا لبهائه وروتقه ٠‏ والمينا متعددة الألوان ذضِها 
الأجمر والأبيض والأخضر والينى والأصفر ٠‏ أما قوام 
الزخرفة فشريط من الكتابة بخط الثلث حول عنقّ 
الدورق اونها أزرق فوق مهاد من الفروع النباتية 
المتعددة الألوان ء وتحت هذا الشريط زخرفة مجدولة 
وعلى بدن الدورق منطقة عريضة تفم رمسم اثنى عشر 
فارسا من لاعبى الصوالجة وحول رؤوسهم هالات ٠‏ 
وفوق هذه المنطلقة افريز من رسوم حيوانات تعدو : 
أراب وكلاب وغزلان ودب » ويفصل بعضها عن 
بعض ثلاث وريدات ذوات خجسة فصوص ٠‏ وفوق 
هذا الافريز رسوم فروع نباتية محورةعن الطبيعة وفوقها 
رسوم ثلاث بطاتءوفى الجزء السفلى من بدن الدورق 
شريبط من زخرفة مجدولة ٠‏ وزجاج هماه التحفة 
دقيق الصنعة ويه تضليم بسيط ٠‏ وقد أصاب الفتان 


فى المينا قسطا وافرا من التوفيق ٠‏ والراجح أنها من 
ضتاعة دمشق أو حلب 0 الارتفاع م؟ مم ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 1*و 
158 .الم ,11 ,568 .مر ,]ا غنه نره ؛ مسسهآ 
: عاط 0مس علعضا6 ر 167 .أصر بلا رعطعمسععندزة اا 
.352 .م ,29 ,ام بصسماعز معل غممسوكا عزنا 


نكل 1/58 - على بدن هذه المشسكاة كتابة بخط النسخ 


المملوكى نصها : < مما عمل برمم التربة المباركة 
اللطانية الملكية الأشرفية الصلاحة تعمد الله ساكتها 
بالرحمة والرضوان » وتدل هذه الكتابة على أنها 
صئعت بعد وفاة السلطان الملك الاشرف خليل 
(1554م) ولكن الملاحظ أن زخارف هذه المشسكاة 
وأسلوب صناعتها تختلف عن المألوف فى المشسكاوات 
فى القرن الرابع عشر ٠‏ ومما يجدر ذكره هنا أن كثيرا 
من مكورخى الفنون الاسلامية كان ينسب الى الشام 
التحف المصنوعة من الزجاج المذهب والمطلى بالمبنا 
ومن بينها المشسكاوات التى كانت تصئم لمساجد القاهرة 
وتحمل أمماء كثير من أمراء المماليك ٠‏ ( انظر : زكى 
محمد حسن : فئون الاسلام ص 5٠5‏ 2 مه ) ٠‏ 


ولكن الرأى عندنا ان هذه الصناعة ازدهرت ى 
المسطاط على قطع تالفة فى الفرن من الزجاج المذهب 
والمموه بالمينا وهى محفوظة فى متحف الفن الاسلامى 


انظرء :ك4 .م #التصسع عد ون وعررنها : مزالا .4 
35 .85 ,121 .م رالا بع أممعرغ] 


شكل ونا - هذه المفكاة من المشكاوات النادرة التى 


وصلت الينا والتى مكن نسبتها الى القرن الثالث عشر 
والمعروف منها أربع مشكاوات احداها فى متحف 
المتروبوليتان بنيوبورك وهى بامم الأمير أبدكين 
الندقدارى المتوق سنة ههه (45؟1م) والثانية باسم 
السلطان ا ملك الاشرف خليل (شكلةع؛) والثالثه باسم 
الأشرف عمر من سلاطين بنى رسول فى اليمن المتوق 
سنة 545 ه وهى محفوظة عتحف اللوقر بباريس ٠‏ 
والمشكاة الرابعة التى نحن بصددها عليها كتابة 
نصها : « عز لمولانا السلطان الناصر ناصر الدنيا 
والدين عز نصره © وكانت فى مدرسة السلطان امنك 
الناصر ميد التى ترجع آخر كتابة تاريخة فيها الى 


نل 
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سنة واه ( خة؟! ب 45؟1 ) مما ترجح معه نسبتها 
الى القرن الثالك عشر ٠‏ 
انظر : للا اموغع 68 ,مك .مه : ؛ءذللا ,6 

شكل 81/! -- قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم نباتية 
وزعور لوتس ووريدات والتآثر بالأس اليب الفتية 
الصينية واضح فيها وليس على هذه المشكاة 
أشرملة كتابية ولكن بها رتك السيف ٠‏ والملاحظ أن 
هذه الزخارف التباتية من الأزهار والورود الكبيرة 
ونبات عود الصليبٍ اتتشرت فى عهد الناصر محمد على 
التحف الزجاجية المذهبة والمموهة بالمينا وعلى التحف 
المعدية ٠‏ 

شكل 9 ن/ا ‏ تتألف زخرفة هذا الاناء النادر الشسكل من 
رسسوم نباتية دقيقة مذهبة ومموهة بالمينا الزرقاء 
والحمراء والخضراء والبيضاء فضلا عن كثابة نصها : 
ذ عزلمولانا السلطان » ٠‏ 

ذكل "وا - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم نباتية 
دقيقة بالمبنا الحسراء وكثابة بحروف زرقاء على مهاد 
من فروع نبائية يبضاء ٠‏ ( الارتفاع ؟” مم اء القطر 
1 سم( ٠‏ 

شكل ع ولا - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة أذقية 
أحدها عريض ويغم كتابة بخط النسخ المملوكى 
وتحته شربط يضم رسوم طيور اشرة أجنحتها ٠‏ وعلى 
الأشرطة الأاخرى رسوم نباتية دقيقة من الوريدات 
وزهور اللوتس والورود ونبات عود الصليب فضلا 
عن الرسوم المجدواة والأشكال الصغيرة المتعددة 
الأضلاع ٠‏ 

شكل و ه/ا - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة أفقية 
يضم بعضها رسوم حيوانات ويضم البعض الآخر 
رسوما آدمية فى مشاهد طرب ومجالس شراب وذلك 
فضلا عن أبيات من الشهر العربى باللون الذعبى 
الأبيض والأزرق والأحمر والأصفر والأخضر والاسود 
وف الشريط الرئيسى أربع جامات تضم رسوم فروع 
نباتية وورنقات ورسما يبدو كأنه نسر على هيئة رنك. 
والملاحظ أن الزخارف المذهبة على هذه التحفة تشغل 
مساحة كبيرة مما نؤدى الى قلة المساحة المطلية بالميناء 
ويظن بعض مؤرخى الغنون الاسلامية أن هذه الكاس 
تقليد متقّن مصنوع فى العصر الحديث ٠‏ 
انظر: فصع : 4سقصسا٠ط‏ :423 .م رآرناك .مه ؛ ستسميا 

.5 بق رعامصا 
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مكل ن/ا ‏ على بدن هذه المشكاة كتابة نصها : ذ عر 
لمولانا المقام الشريف السلطان المالك الملك الأشرف 
أبو النصر قاءتباى خلد الله ملكه » ٠‏ والملاحظ انها 
مائلة الى البياض وأن المبنا أقل بريا واشراقا من 
المألوف فى سائر المثسكاوات المملوكية فضلا عن أن 
الزخارف » ولا سيما ثبات الاكاتتس أو شوكة اليهود » 
تبدو عليها مسحة غربية تبعدها عن الطابع الاسلامى » 
وأن خط كتابتها يبدو كأنه بيد غريبة على الخط العربى 
تميل بقواتم الحروف الى اليمين ٠‏ وقد رجحنا أن هذه 
المشكاة لم تصنع فى مصر لأن زخارفها تشبه الزخارف 
التى أقبل عليها الفنانون الابطاليون فى عصر النهضة ٠‏ 
والواقع أن النصوص التاريخية تشير الى أن المدن 
الابطالية كانت تصدر التحف الزجاجية الى الشرق 
الأدنى فى النصف الثانى هن القرن الخامس عشر 
الميلاى ورا كان ذلك من الأسباب التى قضت 1آنذاك 
على صناعة التحف الزجاجية المذهية والمبوهة بالمينا 
فى مصر والشام ٠‏ ويرى بعض مؤؤرخى الفشنون 
الاسلامية أن هذه المشكاة ربا كانت من صناعة 
الأندلس ولكدنا لا ترجح هذا الرأى لأن صناعة 
الزجاج كانت أكثر ازدهارا ى المدن الابطالية » 
ولا سيما موراتو من أعمال اللندقية ٠‏ وقد تقل اليها 
:هذه الصناعة فنانون بيزنطيون منذ الحروب الصليبية 
ثم ذاع صيتها منذ القرنالثالك عشر وأقبلت ف القرنين 
الرابع عشر والخامس عشر على اقنباس كثير من 
الأساليب الشرقية ى صناعة الزجاج وزخرقته وطلائه 
بالمينا ٠‏ ومما أفسح لها المجال أن صناعة الزجاج المموة 
بالمينا فى مصر والشام اتجهت فى القرن الخامس عشر 
الى التدهور والسرعة فى الاتتاج 1 
انظر  :‏ 10 عاص عه 100 .م نك ,مه ؛ 181584 .6 


شكل /1و/! ‏ هذه المشكاة من نوع نادر مصنوع من 
الزجاج الأزرق وقوام زخرفتها أشرطة أفقية من الفروع 
النباتية ورسوم الزهور واللوتس وأوراق العنب 
والزخارف المجدولة والرقش العربى ( الارابك ) 
وذلك فضلا عن كتابة بخط التسخ المملوكى حول 
العنق ونصها : « وقل الحمد لله الذى لم نتخذ ولدا 
ولم يكن له شربك ف الملك ولم يكن له ولىمن الذل» 
(سورة أسرى الآبة ٠ )١١١‏ وحول البدن كتابة أخرى 
نصها : < عز لمولانا السلطان الملك المظفر العالم العادل 
ركن الذنيا والدين عز نصره » والاشارة هناالى 


0 11" ١ م‎ |1011 
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السلطانُ ركن الدين بيبرس الثانى الذى حكم مضر 
من سنة 8م الى سنة ءاه ( ١#.‏ مموو1# ) ٠‏ 
انظ : :4 ,20 ,190 .ار ,1آ1] يك ,تزه : سصميآ 
بأعنسماة بدمعوناطا 157 ,جر بعأممطةمم؟ بمممستط 
0 .م ,11 


شكل | ن/! - تمتاز هذه التحفة بثروتها الزخرفية » فعلى 
العنق كتابة بخط التسخ المملوكى ممشوقة المروف 
ومرقومة بلمينا الزرقاء.وتتصل المروف بعضها بض 
بوساطة فروع من المينا البيضاء ذات وريدات جمراء 
وخضراء + وهذه الكتابة مقسومة الى مناطق ثلاث 
بوساطة ثلاث حامات مستديرة تضم كل منها شريطا 
دائربا من الوريقات النبائية المذهبة ويحيط الشريط 
بدائرة تضم رنك عصوى البولو ( الصوالجة ) وهو 
مذهب على مهاد أخضرءونص تلك الكتابة : «مما عمل 
برسم المقر العالى السيفى الملكى الناصرى 6 ٠‏ وفوق 
الشربط الكتابى وتحته شريط آخر من رسوم نبائية 
مذعبة وزهور بالمينا الزرقاء والبيضاء والحمراء ٠‏ وعلى 
بدن المسكاة شريطان من زخارف نباتية دقيقة بينهما 
ساحة عريضة فيها ست آذان للتعليق كل منها فى وسط 
تاقة #زوية الكل ء وق اللساعات السسورة ل 
الآذان زخارف ف مناطق على شكل شسبه متحرف 
ذى ضلعين منحشين ٠‏ وف ثلاث من هذه المتاطق رسوم 
زهور بالميئا الزرقاء والحمراء والصفراء والبيضاء وق 
الثلاث الاخرى رسوم طيور مذهية تحلق وسط 
ورشات ثاتية ٠‏ أما أسفل البدن فمليه زخارف من 
رسوم حمراء فوق مهاد مذهب وعليه قط من المينا 
الزرقاء والبيضاء والحمراء » ودين هذه الزخارف ثلاث 
جامات مستديرة تضم رتك عصوى اليولو ويفصل كل 
جامة عن الاخرى رمم وريدة متمددة القصوص 
ويحدها خط رفيع من المينا الزرقاء وتزينها فروع 
نباتية ٠‏ وقوام الزخرفة على قاعدة المشكاة شر؛طان 
من رسوم الورتقات النبائية بينهما منطقة عريضة فيها 
رسوم زهور ذات ألوان براقة ٠‏ الارتفاع ور4” سم ٠‏ 
قطر البدن 5 سم ٠‏ الرقم فى مسحل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة 71١‏ 


انظر : 67-68 .م دعا اأع سم اك ومممصيمدآ ؛ غءذكلا 
0 .اص نغ 


شكل ن/ 58 قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم 
وربدات وزهور لوتنس وزنبق وعود الصليب وكلها 
مرسومة فى دقة وابداع ىتنظيم الألوان بحيث تكسب 
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التحفة ثروة زخرفية عظيمة ٠‏ وهى احدى مجبوعة من 
تسع عشرة مشكاة باسم السلطان المملوكى الناصر 
حسن بن محمد بن قلاوون المتوف سنة 4ه (رام) 
الارتماع 4 سما رقم السجل فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠م‏ 

انظر : 511 .أمر نع 9 .مغك .مه : ؤوزلآ 


شكل ٠‏ ”/1 - تتألف زخرفة هذه المشكاة من شربط من 
الكتابة حول العتق ومن شريط عريض حول البدن 
يضم رسوما جميلة من الرقش العربى » فضلا عن 
جامات حول العنق فيها 2 خرطوش » باسم السلطان 
حسن ٠‏ الارتفاع هرء4 سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 4م؟ 
انشر؛: 5257111 .ام اك 88 .تراك .ره :ئوزللآ 


شكل 1/1١‏ - على بدن هذه التحفة ثلاث وريدات نشم 
كل منها رمم زهرة بالمينا الزرقاء والبيضاء والحبراء 
والصفراء والخضراء على مهاد من الفروع النباتية 
وصور الحيوانات ٠‏ الا رتفاع سم ء الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 45١5‏ 
انظر: نال عطسةق عغمه كط هل صسطلق دؤو1]1؟ .6 

8 ام رعرته0) 

شكل 1/199 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 
لباتية وزهور وحيواناتخرافية صينية فضلا عن كتابة 
باسم أمير من أمراء السلاطين المماليك فى القرن الرابع 
عشر الميلادى * 


شكل “1/5 المعروف أن القيرية أو الشمسية نافذة 
صغيرة من الجص المفرغ تسد فتحاته يزجاج ملون 
أو كتابات ٠‏ ولمل أهم المقصود بها تخفيف حدة 
الضوء ٠‏ وقوام الزخرفة فى القمربة التى فحن بصددها 
رمم بناء ذى قبة ومنارتين تحف بهما شجرتان ٠‏ وفوق 
هذا الرعم كتابة نصها : فه يا الله يا محمد 6 ٠‏ المساحة 
بالقاهرة 404 
انظر:8مععهممة غطا آأه عمق عطئ1 ءامو -عسسا .5 
-ستمطساطا : فعوم8 .]ل , 231-224 .مر أمرروظ دأ 
,227-328 .م أموية1 صا عمععمةتطععة سملمدس 


نكل 8"/! - تتآلف زخرفة هذه التحفة من جامات 
وأشكال هندسية وخطول بارزة . 


1 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


شكل و"/! - عتاز هذا الاناء بآناقة شكله الذى شبه 


بعض الأباريق الخزفية التى نعرفها من ايران فى القرئين 
الثالث عشر والرابع عشر ب ولكنه من الأوائى الزجاجية 
الثى عرفت أيضا فى الشام ومصر ٠‏ ولذا فان نسبته الى 
ايران غير مؤكدة ٠‏ 


شكل 1/55 - يمتاز هذا الصحن بلون زجاجه العسلى 


وقوام زخرفته رمم ملاك ذى جناحين وبيده اليسرى 
قنينة نبيذ . والراجح أن هذه التحفة من صنتاعة 
الفئائين السوربين الذين جمعهم تيمور فى سمرقند فى 
الزجاج المطلى بالمينا ٠‏ 


سكل /1/1 - قوام الزخرفة فى هذا الاناء من البلور 


رسوم سيقان ووريقات بباتية ٠‏ الارتفاع ورهة مم ٠‏ 
القطر 16 مم .0 


شكل 1/4 - تتألف زخرفة هذه التحفة من أشرملة فى 


بعضها أقراص بارزة وف الشريط الرئيسى على البدن 
مناطق شبه مستطيلة وبتالف محميطها من حبيبات بارزة 
ونضم كل منها رسم ورقة لباتية كبيرة٠الارتفاع‏ 1 سم 
والقطر وروا سم ء* 


الحفر فى الخجر وابممص 


شكل 17*18 - عثر على هذا اللوح فى الجامع الأموى 


بدمشق بعد حريق سنة 144 ٠‏ وقوام زخرفته رسوم 
أوراق عنب وعناقيد فى متطقة محدودة بشربط يؤلف 
شكل معين وحوله مناطق مثلثة الشكل فى أركان 
اللوح + وتتألف زخرفة الشربط من رسوم حيات 
السبحة ٠‏ أما فى المعين فان أوراق وعناقيِد العنب 
تتفرع الى الجانبين من محور لتؤلف شيه شحرة على 
جانبى دائرة فى وسط المعين تضم رمم وريدة ٠‏ وتذكر 
الزخرفة فى هذا اللوح بالرسوم التى نراها على بعضش 
القطع الجصية الساسانية التى عثر عليها فى أطلال 
المذائين ( اكتسيغون ٠‏ طليفون ) كما أثنا ثرى فيها 
بعض العناصر الزخرفية الموجودة فى قصر المستى ٠‏ 
المساحة 515 مم٠‏ 

انظر : الأمير جعفر الحمسنى : دليل مختصر دار 
الآثار بدمشق ص *#ه و 

1711-4 .الم رلا! روعصصسة : عروع 


نكل 1/1/٠‏ - هذا المحراب تحفة بدبعة منحوتة من قطمة 


واحنة من الرخام الأصفر وحزؤه العلوى حوف 
ومحارى الكل وقيه مروحة نخيلية نشد تفرع 
التضليعات وجعت هند! المزء عمودان لهما ثتانا 
حلزونية » وى تاجى العمودين زخارف من ثبات شوكة 
اليهود (اكاتتس) ٠‏ والتصف السفلى خلف الممودين 
مسطح وفى وسطه شريط رأمى محفور فيه زخارف 
مختلفة من بيئها أوراق عنب تنثئى حول حور مركزى 
ومنها كأس ذات وسوم من ورقة شوكة اليهود ثم رسم 
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قرن الرحًا ورسم اثاء اغريقى الشكل ٠‏ والملاحظ أن 
كثيرا من أوراق العنب المرسومة فى هذه الزخرفة 
لها ثلاث حبات من الءتب عند اتصالها باللناق غلى 
النحو الذى نعرفه فى زخارف قصر المشتى ٠‏ والواقع 
أن زخارف هذا المحراب قريبة ى بعض نواحيها من 
الزخارف المحفورة فى واجهة قصر المستى والراجح أن 
الخليفة المنصور جلبه من الشام لجامعه الكبير الذى 
شيده فى بسُداد ٠‏ ثم تقل بعد هدم هذا الجامع واستقر 
أخيرا فى جامع الخاصكى ثم تقل منه الى متحف القصر 


العبابى فى بغداد ٠‏ 


شكل !/1/١‏ - قوام الزخرفة فى هذا اللوح الذى يحف 


بالمحراب الذى شيده الحكم الثانى ( بين عامى 451 
وكد؟ م ) فى المسجد الجامع بقرطبة أوراق ومراوح 
نخيليه وفروع نباتية محفورة حفرا دقيقا ومحورة عن 
الطبيعة ٠‏ والمناصر متلاصقة بحيث لا بظهر من المهاد 
شىء يذكر وتبدو الزخرفة فى مجموعها كآنها من رسوم 
المخرمات ( الداتلا ) ٠‏ 


تنكل 1/1/7 عثر على هذا الحوض فى اشبيلية وعليه 


كنا بالق الوق قسها بع دءء الالسمور ين عاص 
محمد ابن أبى عامر وققه الله مما أمر بعمله بقصر 
الزاهرة فتم بعون الله وحسن تأده على بدى ٠٠٠‏ 
الفتى الكبير العامرى فى سنة سبع وسبعين ( وثاث 
مائة ) » + وهو مستطيل الشكل وحوانبه مر تفعة ٠‏ 
والجانبان العريضان تزبنهما عقود تحتها سيقان 
كالثماعد وتخرج منها زهور محورة عن الطبيعة وبينها 
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كيزان الصنوبر ٠‏ أما الجانبان الضيقان فعليهما رسوم 
حيوانات متقابلة ونسور تضع أظمارها على وعول ٠‏ 
الطول ١٠١6‏ مم ء والارتفاع ١6‏ مم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسين : فون الاسلام ص 5١55و‏ 
. © : 16 .ام بأمصدكا عط عتكسملة : اعمطتاكا .0 
ع عسد0 ؛ تاؤملة6 ر 258 .مر ,مآ بلعسمعلة : صمعم اد 


رع 8أم “نم14 (381 .مررة192 بدممة لا صذ) ععطعوم 
25.6 ,149 ,ملا 


شكل “1/1/7 على هذا اللوح تمش بارز عثل أميرا ىف 


أن ملابس الأمير والعازفة وجلستهما وش كل التاج 
الذى يلبه كل ذلك بدل على التأثر بالأساليب الفنية 
التى كانت سائدة فى بلاد الرافدين منذ اتحدرت اليها 
من الأساليب الايرائية القدعة * 

انظر : زكى محمد حسن : كلوز الفاطلسين ص 
/نة المة و 


بآ بتمستدمهكاا غجوال أعسمملا : متمجمملطا .© 
.176 م 


شكل 1/1/5 - بلاحظ فى :هذا النقشى الكبير البروز رقة 


فى الرسم وبيان المضلات وصلابة ى مظهر الاأسد 

الذى سدو كانه بزحف ببطء (٠‏ الرقم فى سجل متحف 

الفن الاسلامى بالقاهرة 561 ) ٠‏ 

انظر وعطونلق مفمسالطآ سل صسوطلكة : مذ .6 
5 عام 


شكل  !/1/0‏ لا يزال باقيا على هذه التحفة جزء من 


عبارة كانت تضم تاريخ صنعها ٠‏ ولص المزء الباقى : 
د ومخسمائة » ٠‏ وأرجلها على شكل أربعة سباع متجهة 
الى الخارج ٠.‏ وق ركشيها الاماسين قضان بارزان 
عثلان امرأة تمسك ثدبيها ٠‏ وقوام الزخرفة فى الجانبين 
رسوم مقرئصات يعلوها شريط من الكتابة الكوفية 
فيه بقية التاريخ الذى أشرئا اليه ٠‏ وبين جسمى 
السبعين فى جائبى هذه « الكلجة »6 زخرفة من رسم 
ورقة نانية ٠‏ ( الارتفاع ا4أعمء الطول هلا سم 0 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة +45) 


شكل 1/1/1 - قوام الزخرفة هنا رسوم أسماك فى الاطار 


وشريط مجدول فى الساحة ياف مناطق بيضية الشكل 
وتضم رسوم مليور متواجهة وذوات وجوه آدمية أو 
رسم حيوان مجنح أو رعم حيوانين خرافيين متدابرين ٠‏ 
وبين المناطق البيضية الشكل رسوم فروع باتية 


وأنصاف مراوح نخيلية ٠‏ ( المساحة هر كاهرا 
مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
٠) 064‏ 


شكل /1/1/1 - قوام الزخوفة فى هذا الوح شربط مجدول 


يلف مناطق بيضية السكل تضم رسوم ليور (حام) 
متواجهة ؛ وذلك فضلا عن رسوم أسماك خارج تلك 
المناطق وثمة رسوم وريقات وأنصاف ورقات نباتية 
محورة عن الطبيعة وبقايا شريطين من كتابة بالخط 
الكوق ٠‏ ومن المحتيل أن الصائع الذى نحت تلك 
الرسوم كان متأثرا ببعض التعاليم والتقاليد المسيحية 
ولا سيما اذا تذكرنا أن للحمام والسمك مكانا خاصا 
فى الزخارف المسيحية اذ أن الحمام عثل روح القدس 
فضلا عن أن المسيحيين يصورون أن أرواج الشهداء 
فى المسيحية تصمد الى السماء على شكل حمام ٠‏ أما 
اليك فان حروف مسطةة باليو نانية هى أواثل الحروف 
فى اسم السيد المسيح وألقابه » ( المساحة 
#"ر؟علامهرء مترا ٠‏ الرقم ىق سحل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠مؤذ5 ٠)‏ 


انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطميين ص ابه 


شكل ,//1/! - قوام الزخرفة فى هذه الكسوة الجصية رسم 


عثل السلطان جالسا على عرشه وحوله طائفة من 
الأتباع ورجال البلاط وذلك على مهاد من زخرفة 
تثل بلاطات نجمية وصليبية مما يستعمل فى كسسوة 
الجدران بالقاشائى ٠‏ والرسوم الآدمية أكثر بروزا 
وأتفن حفرا من رسوم المماد وخيها تماصيل دقيقة 
للملابس ٠‏ وببدو أن قاعدة العرش تنتهى على هيئة 
أفيال ؛ مما يذكر بالرسوم الساسانية التى تمثل عروشا 
تحملها حيوانات ٠‏ وف الجزء العلوى من هذه الكسوة 
الجصية شريط من كتابة بالخط النسخى وشديدة 
البروز نصها : 2< (ا) اللطان الملك الأعظم املك 
طعْرل العالم المادل القادر | ٠٠٠‏ » كما أن على العرش 
كتابة أخرى بخط التسخ حروفها صغيرة ونصها : 
« الملك المظفر المادل > ٠‏ والراجح أن السلطان 
١‏ د هو لغرل اثشانى المتوق سنة ٠ذه‏ هم 
(تحلام)ء* 
انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 54 و 
: ”ا .© 518 .ام ,؟ بوعسمسة : وممم 
,5111 ,موق صذ) صموعء7 ععة*3 مملالومم: لبا 
م72 .م 
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شكل 1/1/8 بلاحظ آن غطاء الرآأس فى هذه التحفة 
عليه رسوم حلى متعددة الألوان على النحو الذى 
نمرفه فى كثير من الزخارف الجصية فى العصر 
السلجوقى » وما يدو من شعر الرأس محور عن 
الطبيعة تحويرا كبيرا على الرغم من أن معالم الوجه 
تبدو طبيعية ومتقئة الى حد بعيد ٠‏ 
انظ : وقة يآ عاأممعطفمدظة : وسمعسام 

شكل  !/4٠‏ تمتاز هذه التحفة بصلابة التعبير فى الوجه 
وباتجاه الى تمثيل مواقم على الثوب وزخارفه فضلا 
عن خصلات الشعر وبسبدو جيد التمثال كانه مزين 
بعقد تظهر بعض حباته ٠‏ 

شكل 1/41١‏ - قوام الزخرفة فى هذا اللوح ققش بارز 
عثل سبعين متقابلين وبين رأسيهما رمم نباتى يحور 
عن الطييعة وين بدليهما مساحة فورة وات عفد 
مدبب * 

شكل 1/49 - كشف هذا اللوح فى مدينة الموصل ٠ه‏ 
وقوام زخرفته رسم أسد ينقض على ثور ٠‏ والنقش 
الذى عثل الثور متقن الى حد كبير بينما بلاحظ أن 
النقش الذى عثل الأسد ضعيف ولا سيما ىف رعسم 
الرأس ٠‏ ( المساحة 50/ام؛ مم ٠‏ الرقم فى .جل 
دار الآثار العربية ببغداد اكوءم م ع)ء٠‏ 

شكل #أم/1 - بلاحظ ان هذه المسارج متعددة الأشكال 
فمن بينها مسرجة على حيثة فجمة ذات الثى عشر متنعل 
وى وسطها اسطوانة مثقوبة ومن بينها مسارج شبه 
بيضية وأخرى مستطيلة ٠‏ 

شكل 1/88 - قوام الزخرفة فى هذا اللوح رسم تنينين 
متواجهين وقد أبان كل منهما عن أننابه الحادة ولسانه 
المشقوق بينما التفه ذيل كل متهما حول ذيل الآخر 
وفوق التئين كلتّا « السلطان المعظم » ٠‏ والذى 
يرجح نسبة هذا اللوح الى بلاد الجزيرة رسم التنينين 
المقتبس من الزخارف الصيئية والذى نجده فى كثير 
من رسوم العصر السلجوقى فى بلاد الرافدين ٠‏ 

شكل 1/6 - قوام الزخرفة هنا تفوش بارزة تمثل رسوم 
حيوانات ورسوما آدمية تخطيطية فضلا عن شربط 
من العقود يعلوه شريط آخر من تضليعات تبدو كانها 
زخرفة مشتقة من سعف النخل ٠‏ ( الرقم فى سجل دار 
الأثار العربية ببغداد ١١١*‏ ع ) ٠‏ 

شكل 1/5 - هذان النقشان مثال ليب يشهد بابداع 
الفنان فى تصوير الكائنات الحية فى الطراز السلجوقى 


6+ + 


انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 1821 
نف 
نكل /1م/؟ ‏ أصاب الفنان فى صناعة هذا التيثال نجاحا 
كبيرا ولا سيما فى التعبر عن افيية لأسنف وشعر 
عنقه ( المعرفة ) ٠‏ 
شكل //! - قوام الزخرفة فى هذا الحوض توش بارزة 
من الفروع النبائية ورسوم الرقش العربى ٠‏ والجزء 
العلوى فيه مضلع ثمانى وحوله شريط من الكثابة بخط 
النسخ الأيوبى » نصه : « عز لمولانا السلطان الملك 
المنصور العالم العادل الغازى المحاهد المرابط. المثاغر 
المؤيد المظفر المنصور ناصر الدنيا والدين أبى المعالى 
محمد بن السلطان الملك المظفر العالم العادل العغازى 
المجاهد المرابط تقى الدئيا والدين محمود بن محمد بن 
عبر شاهنشاه بن أيوب سئة ست وسبعين وسكمائة » 
والمعروف أن محمدا الثانى هذا كان كان سلطان ماه 
ونعو عم المورخ المعروف 5-5 الفدا ٠‏ 
انظر: رامعم 949 .م ,آ] باعممملكا : دمئنلا 
.449 .5 ,383 .مر 511 
شكل 1/88 - تمثل تقوثر هذا الافريز سباعا متجمة الى 
الجنوب الشرقى ورؤوسها منظورة من الأمام ولكل 
منها شارب وأذنان دقيقتان وعيئان لوزتان وذب 
مرفوع الى ظلهره *٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 0 
سه 
شكل + 1/4 هذا اللوح من الألواح الرخامية التى 
كانت توضم فى الأسبلة فتسير المياه عليهما ببطء 
يكسبها البرودة بالتعرض للهواء فضلا عن أنه اعد 
على تنقيتها من الأجسام الغريبة التى قد تكون عالقة 
بها فتصل الى الشاربين باردة قية ٠‏ وساحة هذا 
اللوح مزينة برسوم ورقات محورة عن الطبيعة أما 
اطاره فمزين برسوم حيوانات متتابعة ٠‏ ( الطول 
«وراعا٠7‏ مم ٠‏ الرقم ىق سجل متحفء الفن 
الاسلامى بالقاهرق ٠ ) ١‏ 
شكل 1/49 - فى ملاحة هذا الوح جامة شبه بيضية 
الشكل وأرباع حَامَاتٍ فى الأركان ٠‏ وى الجامة 
رسوم فروع نباتية ورسوم من الرقش انعربى 
بتوسطها رمم اناء تتفرع منه سيقان تفبض عليهما 
أبدى وتحصر بينها رسوم طيور ٠‏ وحول الساحة 
اطار ذو زخارف نباتية ٠‏ وكان هذا اللوح فى مدرسة 
الكل وأرباع جامة فى الأركان ٠‏ وفى الجامة 
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( المساحة +ار؟لاارا مترا ٠‏ الرقم ىف سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 80/ ) * 

شكل 1/1 - قوام الزخرفة فى هذا اللوح رمم بارز 
عثل مشكاة عليها كتابة نصها : « الله نور السموات 
والأرض »© ويقوم هذا الرسم على مهاد من تقوش 
بارزة تمثل وريقات وفروعا نباتية ومارا ويحف «المشكاة 
رسم شمعداثين ٠‏ وكان هذا اللوح ىف احدى مدارس 
القاهرة المشيدة سئة هبس ( بره*1 م ) ٠‏ ( المساحة 
وموم سم ء* الرقم ق سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 15 ٠)‏ 

شكل “!1/8 سطح هذا الزير مزين بزخارف بارزة تمثل 
فروعا نباتية وورشات ورسوما من الرقش انعربى ٠‏ 
وى جزئه العلوى شربط من كتابة بالخط الكوق وف 
الجزء السغلى شريط من رسوم السبك ٠‏ 

شكل 1/848 - قوام الزخرفة فى ساحة هذا اللوح فروع 
نباتية محورة عن الطبيعة ومجدولة بحيث تؤولء» سثت 
مناطق تشم كل منها رمم ورقة نباتية ماسية النصوص 
ويحيط بالساحة شربط ذو حبيبات ثم اطار يضم حلقة 
متصلة من سم وززيقاتت بائية ٠‏ ( القطر 1١+‏ مم 
الرقم في سجل متحف الفن الاسلامى ه50 ) ٠‏ 

شكل ق.4/! - تتألف زخرفة هذا الفرع من رسوم من 
الرقش العربى تحصر بيثها رسوما محورة عن الطبيعة 
وقثل وريقات خاسية الفصوص ٠‏ ( القطر 1١١‏ سم. 
الرقم ى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة +<5). 

شكل "1/84 قوام الزخرفة فى هذا اللوح فروع نباتية 
ووريقات وأنصاف ورقات تتالف متها وحدات ججيلة 


من الرقش العربى فى جامات متعددة الفصوص وأجزاء 
من جامة تشبه المروحة أو الورقة الخماسية الفصوص 
والمحورة عن الطبيعة 0 

شكل /1إه/؟ ‏ هذا مثال من المنابر الرخامية التى بدات 
صناعتها عصر فى عصر دولة المماليك البخرنة ٠‏ وقوام 
الزخرفة فى هذا المنبر أطباق نجمية وفروع نباتية 
وأشكال هندسية على النحو المألوف فى زخارف 
التحف الخشبية المملوكية ٠‏ 

شكل 1/8 - بلاحظ أن توفيق الصائع فى هذا التبثال 
لم يكن كبيرا فقد حاول التعبير عن صلاية الاأسد 
بتصويره مكشرا عن أنيابه ولكن التعبير فى الوجه وف 
شعر العنق ضعيف الى حد كبير * 

شكل 1/948 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 
نباتية وورقات تؤلف مجموعات من الرقش العربى ٠‏ 
( القطر هرا سم( ٠‏ 
انظر : 2604-03 .م ,111 ,ترعسوموة : مرمم 

شكل .٠م‏ - فى هذا الاناء مناطق تضم رسوما آدمية فى 
مشاهد مختلفة ٠‏ ( الارتفاع باره؟ سم ) * 
انظر : 5 .م 111 ,ووموعمة :عممط 

شكل .يم - لهذا الباب « حلق » ومصراعان ٠‏ أما 
الحلق ففيه رسوم شرفات ٠‏ وفى ركتى العقد بحلق 
الباب رسوم من الرقش العربى ٠‏ وق وسط كل 
مصراع من مضراعى الباب ريم آنية يخر جمنها ريم 
شجرة محورة عن الطبيعة وتحيط بها رسوم ووريقات 
وزهور وفروع نباتية ٠‏ ( الطول 4؟ر؟ مترا اسرض 

؟هرا مترا ٠‏ الرقم فى سجل متتحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
114+) 0 


النقوش على لحدران 


شكل ٠م‏ - أعل الجزء العلوى من هذا الرسم هم 
التقوش المرسومة بالألوان المالتية على الجدران 
والسقف فى قصير عمره وهو أحد القصور الصغيرة 
التى كان خلفاء بنى آمية شيمونها فى بادية الشام ٠‏ 
والراجح أن الذى شيد قصير عمره على بعد سين 
ميلا شرقى مدينة عمان هو الوليد بن عيد الملك ٠‏ 
ويضم الشكل الذى نحن بصدده الصورة التى تعرف 
باسم صورة أعداء الاسلام وقد أصابها التلف الذى 
حل ممظم قنوش هذا القصر الصغير ٠‏ وقوام عذه 
الصورة ستة رجال ذوى ملابس فاخرة مرسومين ىف 


صفين : ثلاثة فى الصف الأول وثلاثة فى الصف الثائى* 
وفوق أربعة منهم كتإبة بالعربية واليونائية لا تزال 
باقية » فالأول من اليسار ( وهو فى الصف الامامى ) 
فوقه كليه « قيصر » بالعربية واليوثانية والثانى 
( وهو ف الصف الخلفى ) فوقه كلمة يظن أنها 
ذ لودربق »6 آخر ملوك القوط فى اسبائيا وقد قتل 
حين قضى العرب على جيشه فى معركة شرش سنة 
؟وه (١1/ام‏ ) ٠‏ والثالك ( وهو فى الصف الأمامى ) 
فوقه كلمة < كسرا » فهو ملك الفرس » والرابع 
( وهو فى الصف الخلفى ) فوقه كلمة « النجاثى » فهو 


أءة 
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ملك الحبعة ٠‏ وقد رجح الاستاذ ان برئم أن 
المرسومين فى الضف الأول ملوك امبراطوريات كبهرة 
بيئما المسومون فى الصف الخلقى ملوك ذول صغيرة 
كما رجح أن ترتيب الأشخاص من اليسار الى اليمين 
فى كل صف يقابل موقع بلادهم الجثراق من الغرب الى 
الشرق واستتبط من ذلك أن الشخص الخامس ( وهو 
فى الصف الأمامى ) رما كان امبراطور الصين ( ولعل 
المقصود حاكم بخارى ) وأن الشخص السادس ( رهو 
فى الضف الخلفى ) را كان أحد الأمراء الترك الذين 
حاربهم قنيبة بن مسلم قبل أن يفتح سمرقلد سنة 
رةه ( ؟الا م ) ورعا كان داهرا ملك السته الذى 
قتله محمد بن القامم سنة عه حين فتتح تلك الأقاليم ٠‏ 
وذكر قان برثم أن هذين الأميرين والملوك الآخرين 
المرسومين فى الصورة ممكن اعتبارهم أعداء الاسلام 
عامة وأعداء الوليد بن عبد الملك خاصة واتتنا نستطيع 
بوبناطة هذه الصورة أن الؤرخ بئاء قصين غمره .ين 
معركة شريش سنة ؟4 ( 71١‏ م ) أو سقوط سمرقند 
فى بد المسلمين سنة به ه ( 717 م ) ووفاة الواليد 
الأول سنة حهة ه ( ءالا م ) ٠‏ 

والملاحظ أن تأليف صورة أعداء الاسلام ساسائى 
وأن رسم اليدين مرفوعتين الى النصف ومفتوحتين 
الى الأمام شارة من شارات الخضوع نعرفها فى النقوش 
الساسانية وأن الصورة تشبه الى حد كبير ققشين فى 
بيستون ونش رستم مثلان بعض الأمراء يقدمون 
فروض الطاعة والولاء الى عاهل الفرس + ولعل 
الصورة التى نحن بصددها منقولة بشىء من التصرف 
عن أصل ايرانى يبدو فيه كسرى لابسا تاجه وحوله 
أمراء تابعون له ء 

انظر : زكى محمد حسن : قلون الاسلام ص 
تل هف 


شكل “اهم - عثل هذا الرسم الخليفة أو الأمير جالسا 


على عرشه وحول رأسه هالة وفوقه مظلة بحملها 
عمودان حازونيان ويحف به شخصان : أحدهما رجل 
الى ينه يخبل عضا أو صولطانا أو مذبة والشانى 
سيدة الى يساره وتحت هذا المشهد رمم لم بظهر هنا 
فى الشكل » ولكنه عثل قاربا وطيورا مائية » وعلى 
عقد المظلة شربط من الكتابة تطرق التلف الى كثير 
من أجزائها » ورا أمكن أن قفرأ منها الكلمات الآنية: 


تنقاطع فتؤلف سبعة عشر معينا وأربعة عثر مثلثا ٠‏ 
والمثلثات فيها رسوم طيور ذاترقبة طويلةوحيوانات٠‏ 
أما المعينات قان أهمها ثلاثة : الواحد منها فوق الآخر 
وفيها رسم نصفى لغلام وشاب ورجل ٠‏ ولعل هذه 
الرسوم ترمز الى مراحل العمر المختلفة : النتوة 
والرجولة والكهولة ٠‏ وى سائر المعينات رسوم حمار 
وحش وغزال وقرد يعزف على آلة موسيقية وفرد 
آخر وقف على قدميه الخلفيتين وأخذ يصفق يقدميه 
الأماميتين » وشاب بحلياب قصير وآخر يتفخ ى 
مزهار وراقصة ذات حجلباب طويل وذراعين عارتين ٠‏ 


شكل ع٠‏ - لعل هذا الرسم يرمز الى الأسرة فانه عثل 


رجلا الى جاب شجرة وسيدة تحت شجرة أخرى 
وبينهما نافذة تحتها رسم علفل صغير عسك بيدء ساقه 
اليسرى ٠ء‏ 


شكل ١م‏ - كشف هذا النقش فى نوفمير سنة +*ية؟ 


ناد البسنام. بسلزات التقيي ف قمر اللي التزرين 
الذى شيده الخليفة هشام بن عبد الملك ٠‏ وكان يزين 
احدى القاعتين المستطيلتين الكبيرتين واللتين يبدأ 
منهما الدرج فى القصر ثم تقل الى متحف دمشق سنة 
بم١‏ + وعثل هذا النقش موسيقيين كل منهما تحت 
قا + تيزو 31 القسقض الرسرع الى الوساز سيق 
تعزف على قيشارة ٠‏ أما الرجل فينفخ فى مزمار 
وأمامه رمم أربم زهرات ء 


ائر ؛ 8#عتاوفعء! عدنة ا[ : عمعءعطصساتاءة لعتصوظ 
(80-102 ,م87 بمسرة صل) معفممعوعم0 


شكل /اءم - انظر شرح شكل ٠م‏ ء وعثل هذا النقش 


فارسا يعدو أمامه غزال بيئما فرى رمم غزال قد وقم 
صريعا على الأرض + ويبدو ى هذا ١انقش‏ التاثر 
بالأساليب الفنية الأغرقية الرومانية التى كانت سائدة 
فالشام عند الفتح المربى وبالأساليب الفنية 
الساسائية فى وقت واحد ٠‏ والملاحظ فى هذا النقش 
وجود ركاب للفارس مما يويد انه لا يرجم الى ما قبل 
الاسلام * 
انظر : غك .مه :؛ #ووعوطه لطعءة ,12 


شكل ٠م‏ - انظر شرح شكل .0ه ء عثل هذا التق 


رمم النصفالعلوى هن سيدة فى ساحة مستطيلة ٠‏ 
وسول عنق السيدة اتمبان تحت :هقد .من الجواهر ٠.‏ 


« الحمام ٠٠٠‏ وعافية من الله ورحمة » ٠‏ وى ندها منديل فاكهة ٠‏ 
شكل ٠‏ - قوام هذا الرسم أشرطة من وريقات نبانية انظر : نأك .ره : عمج تعاسساطءة 12 


؟'ءة 
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شكل 8١م‏ - انظر شرح شكل +40 ٠‏ يقع هذا النقش 


فوق النقش المرسوم فى شكل ٠8‏ + وعثل حيوانين 
بحربين خرافيين يتألف جسم كل منهما من جزء آدهى 
وجزء حيوانى + وببدو فى هذا النقش التآثر بالأساليب 
الفنية البيزئطية ء 

انظ : اك ره ؛ معو عنمو اطوءة .12 


شكل .اليم هذه احدى الحنيات أو المقرنصات التى 


كانت ترتكز عليهما القباب فى احدى الممائر التى 
كشفت أطلالها فى مدئة نيسابور ولعلها أقدم الأمثلة 
للمقرنصات أو الدلايات التى أصبحت فى العصور 
التالية من خصائص العمارة الاسلامية ٠‏ وكيفما كانت 
الحال فان قوام الزخرفة فى الرسم الحائطى على هذه 
الحنية فروع نباتية ووريقات نباتية وأنصاف وريقات 
محورة عن الطبيعة ووريدات ٠‏ وييدو فى تأليف 
الزخرفة انجاه الى بدء الوحدات التى تطورت ى 
العصور التالية فنشآث منها رسوم الرقش العربى 
( الأرابسك ٠)‏ 

انظر : 8 ,جع بعادهداةصد8 : لممساط 


شكل 4١١‏ - هذا نقش بالألوان المائية من التقوش التى 


وجدت على الجدران فى أطلال سامراء والتى لم ببق 
منها اليوم ثىء كثير منذ وضع معظبها فى صناديق 
ضاعت ابان الحرب العالمية الأولى ولم نج متها الا 
جزء يسير تطرق اليه التلف حتى أصبح مرجمنا فى 
دراسة هذه التقوش لا يكاد بتجاوز ما صورته متها 
بشة التتقب الألائية عند كشفه وشر فى كتاب 
الأستاذ نعرتزفلد عن < تصاوير سامرا » وكيفهما كانت 
الحال فان الزخارف التى شاعت فى بيوت سسامراء 
كانت الرخارف الجصية ٠‏ وكانت النقوش المرسومة 
بالألوان المالية نادرة بل لعل ما نعرفه منها لم يكن الا 
فى بعش القاعات الخاصة فى قصور الخلفاء وعلية 
القوم ٠‏ 

والصورة التى نحن بصددها كثل 'فريزا من 
النقوش وجد فى قاعات الحريم بقصر الجوسق الخاقانى 
وتنالف زخرفته من شربطين تحدهما حبيبات وف 
الشريط العلوى فرع باتى يضم فى التواءاته رسوم 
طيور مختلفة ٠‏ ويشم الشريط السفلى رسوم بط أو 
طيوو مائبة متتاننة ٠‏ والثائر بالاساليب. الفنية 
الاسائية ظاهر فى هذا النقش وفى غيره من قوش 
سامراء ٠‏ 


انظر ؛ أحد تيمور بائما وزكى محمد حسن ؛ 
التصوير عند العرب ص 1١14١‏ 48! وء«ةل*5؟ 
وتعمسصوة دم؟ معلءيولملط مئط : لإماجه]ا .11 


كل 1١م‏ وجد هذا النقش فى قاعة القبة بقسم الحريم 


من الجوسق الخاقانى بسامراء فى مربع طول ضلعه نحو 
تصف متر ٠‏ وعثل راقصتين مرسومتين ى تراصف 
وتمائل تامين : الجسمان منظوران من الأمام والرأسان 
فى وضعة ثلائية الأرباع والأذرع مرفوعة والذراعان 
الداخلتان ( اليتى فى احدى الراقصتين واليسرى ىف 
الاخرى ) متقاطعتان واليدان الخارجتان فى كل منهما 
قنيئة ذا ترقبة لويلة تصب منها كل راقصة التبيذ 
فى اناء تحمله الراقمة الأخرى فى بدها الثانية 
وبين الراقصتين رمم عثل اناء فيه فاكهة . والتزام 
التراصف والتماثل فى هذا النقش من أص ول الفن 
الساسانى التى ورثتها عنه ففون الاسلام ولكن 
الاسلوب المتبع ف رسم مكاسر الثياب وأطواتها 


( مواقعطيها وطرائقها ) وف التعبير عن الحركة وى رسم 


الشرق الادئى منذ فتوح الاسكندر والذى ثرى 
كثيرا من أمثلته فى الفن القبطى ٠‏ 


شكل “[1م ‏ وجد هذا النقش فى قاعة القبة بقسم 


الحريم فى الجوسق الخاقانى بسامراء ٠‏ وقوامه ياقات 
من الفروع النباتية المركبة والمحورة عن الطبيعة بحيث 
نشبه فرن الرخا وتتصل بها رسوم الزهور والفالهة 
وتظم فى التواءاتها رسوم تتساء شبه عاريات تحمل 
بعضهن صحون فاكهة كما تضم رسوم طيور جارحة 
وحيوانات ينقض بعضها على فريسته ٠‏ وللنقش. اطار 
بحده صفان من الحبيبات ويفم رسوم حيوانات 
متتابعة ٠‏ 


شكل غ818 - قوام الزخرفة فى هذا النقش رسوم نساء 


فى مناطق ذات اطار من صفين من الحبيبات والراجح 
أن الشهد عثل النساء يرقصن فى الماء وشبضن 
على السيك ولكن لم ببق منه فى الكل 
الا آثار غير واضحة نرى من بيئها رؤوس نساء 
تملك احداهن سسكة ( فى الطرف العلوى الى 
اليسار ) كما نرى فى الوسط خطوطا رأسية متماوجة 
ترمز الى الماء فضلا عن جزء من جسم حيوان متجه 
الى الببين ٠‏ وقد وجد هذا النقش على جدار فى أحد 
الببوت الخاصة فى سامراء * 


يك 
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سكل و١‏ - صورة أحد النقوش التى وجدت فى 
دبسبر سنة ١4.19‏ على اثنتى عشرة اسطوائة صغيرة 
مدفونة فى حفرة تحت اخدى قاعات العرش بالجوسق 
الخاقائى فى سامراء ٠‏ وكانت هذه الأعمدة قنوات 
اسطوانية من الفخار قطرها عشرون ستنتيمترا وطولها 
نحو ثُانين واستعملت فى بعض الأحيان أثابيب للماء 
ولكنها لم نستعمل هنا لهذا الغرض بل دهنت عاء 
الخير ورسست عليهما صور فى نصف مسساححتها 
الاسطوانية بينما ظل النصف الخلفى أبيض لا رمم 
فيه ٠‏ وعثل هذا النقش قسيسا يقبض بيديه على عصا 
تصل الى مستوى كتفيه » ويغطى رأسه بقلنسوة 
يتدلى منها طرفان على جانبى وجهه فيغطيان أذئيه 
ويرتدى جلبابا قوام زخرفته رسوم صليب فى معينات 

سكل ١‏ - وجد هذا النقش على جدار فى قاعة القبة 
بقسم الحريم فى الجوسق الخاقانى بسامراء ٠‏ وهو 
أحد النتقوش التى تمثل الصيادات فى مناطق مستديرة » 
قطر كل منها نحو نصف متر ٠‏ وتبدو الصيادة فى 
الشكل ندفع كتفى حبار الوحش بقدمها الينى 
وتقبض على احدى أذنيه بيدها اليمنى وتفبض 
اليسرى على خنجر تطعن به الحمار فى جبهته ببثما 
يهجم عليه كلب الصيد ٠‏ 


شكل /1١م ‏ وجد هذا النقش على احدى الاسطوانات 
التى عثر عليها مدفونة تحت قاعات العرش فى الجوسق 
الخاقانى بسامراء ( انظر شرح ش كل 4١6‏ ) وعثل 
النقش رسما آدميا فى منطقة يحدها اطار من حبيبات 
بين خطين ٠‏ وفوق هذا الرسم كلما 3 مغلح » 
و 2 مشسس »© تحت رمم بطة فى الجزء العلوى من, 
الاسطوانة ٠‏ وقد اختلف الدارسون ف المقصسود 
بهاتين الكلمتين ( انظر تعليقاتنا فى كتاب التصوير 
عند العرب لأحمد تيمور باشا ص ٠ ) ١44‏ 


شكل ,/١م‏ - وجد هذا النقش على احدى الاسطوانات 
التى عثر عليهما مدفونة تحت قاعات العرش ى 
الجوسق الخحاقانى يسامراء ( انظر شرح شكل ٠١‏ ) 
وعثل الجزء العلوى من جسم سيدة فى أذنيها قرط 
و تلبس ردذاء تالف زخرفته من حلقات فيها قط 
سوداء ٠‏ 


دكل 419 - من تفوش قاعات الحريم فى الموسق 
الحاقانى سامراء ٠‏ وقوام الزخرفة فى هذا النقش 


وسو ليوو قن متلق اقلبه يالف ككل اغا 
شريط من الحبيبات » فضلا عن شريط يشم رسوم 
طيور متنابمة فضلا عن رمم غزال فى دائرة ٠‏ 

شكل ٠‏ لم - وجد هذا النقش على احدى الاسعلوانات 
التى وحدت مدخوئة نحت احدى قاعات العهرش 
بالجوسق الخاقانى فى سامراء ( انظر شكل 18 ) ٠‏ 
وقد عثل النقش سيدة تحمل فوق كتفيها عجلا فيتكون 
ذلك توضيحا لقصة « فتنة » ممظية بهرام كور التى 
بدأت بحمل عجل صغير واستطاعت بالمران والمداومة 
أن تحمله بعد أن أصبح كامل النمو ٠‏ ولكنا لانستطيع 
الجزم بأن الرسم عثل سيدة فقد يكون المقصود رسم 
رجل يبحمل خروفا ويكون ذلك توضيحا لقصة الراعى 
الصالح عند المسيحيين ( انجيل يوحنا ء الاصحاح 
العاشر » الآية ١١‏ وما بعدها ) ٠‏ انظر تمليقاتنا على 
كتاب التصوير عند العرب لأجمد تيسور باشا ص 
١0س‏ 6# 

سكل 4781 - بقايا نش كان على جدار أحد البيوت ى 
سامراء وعثل غزالا يعدو . 


شكل /الامم - من رسوم قاعات الحريم بالجوسق الخاقانى 
فى سامراء ويمثل أشرطة من فروع نبائية تنثنى وتلتف 
وتضم بينها رسوم سباع وتيوس وغزلان ٠‏ وف وسط 
الشكل رسوم طيور تشبه الببغاء تحت عقود فى 
أركانها رمم ورقة نباتية ٠‏ 


شكل “الام ققش على اسطوانة من الاسطوانات التى 
وجدت مدفونة تحت احدى قاعات العرش ف الجوسق 
الخاقانى يسامراء ( انظر شرح شكل 18 ) وعثل رآس 


شكل 98م - عثل هذا التقش رجلا جالسا وحول رأسه 
هالة وى بيده اليمنى كأس وجسمه منظور من الأمام ٠‏ 
أما الوجه ففى وضعة ثلاثية الأرباع وعلى الرأس 
عمامة يبدو من جائبيها خصلتان من الشعر الغزير * 
وثوب هذا الشاب مزين بزهور حمراء تذكر برسوم 
الزهور المنقوشة على بعض الثياب فى النقوش الحائطية 
بسامراء ٠‏ ومما يلغت النظر رمم وشاح من النسيج 
يهم ظهر الاب ويخرج طرفاه من أسفل الايطين 
ولكنهما لا يتدليان فى سلوب طلبيعى كما ثرى فى 
الوشاحين المرسومين فى صورة الراقصين بسامراء 
( انظر شرح م ) ٠‏ (المساحة موالاء” سم ) ٠‏ 
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الرقع فى سسجل متحف الفن الاملامى بالقاهرة 
عحه]ا ٠)‏ 
انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطيين ص 


هذ456 


شكل 8م -- فوام الزخرفة فى هذا النقش رسم 
طائرين متقابلين بينهما وريقات ثباتية وحولهما شريط 
من حبيبات ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ؟حم»| ) ٠‏ 
انظر : تعليقاتنا على كتاب التصوير عند العرب 
إللا يبور بلاس 517ب ١50734‏ اذى يد 
حسن : كنوز الفاطميين ص وه إنة 


شكل 47 - عثل هذا النقش أشكالا نجمية بحيط بها 
شربط من الكتابة بالخط الكوفق فضلا عن مناطق فيها 
رسوم آدمية وزخارف هندسية وجدائل وفروع ثبانية 
وأوراق ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : كنوز الفاطمِينْ ص6١٠٠او‏ 

فمغلاط عا ؛ لجمللة؟ عكة 6عمعدوملة .0] 
ز مستتملو متاممء© هلامك معزلقم5 له عممساون]138 
ها عل علصمكعام نعل بمتتسصمة8 :لل بتطفعمابوط 
ب |اسفععانة ل ماعن مقصممبو2 ضّ ومأتملوظ عللعممط© 
اعل والعبرة هنبا : : ع8 .لل :(361-4132 .م ,لآ 
يمنككعلة 01 متتملوظ امنا 


كل /91.م - عثل هذا النقش فارسا يحسل بازا فوق 
بده اليمنى وحوله رسوم فروع تبائية وأوراق ٠‏ 
انظر : المراجم المشار اليها فى شرح ثشكل 66م 


شكل 7/4 - عثل هذا النقش عقودا تحتها رسوم آدمية 
وحبوانة فى مثاهد مختلفة ٠‏ 
انظر ؛ المراجع المشار اليها فى شرح شكل 55م 


شكل 4978 - قوام هذا النقش رجل يعزف على قيثارة 
فى منطقة مستطيلة ضلعها العلوى على هيئة قد 
ذو فصوص ٠‏ 
انظر : المراجع المشار اليها ىق شرح شكل 55م 


شكل .]لم .- جاء سهوا فى التعريف بهذا الشكل أله 
من ابران فى القرن العاشر ٠‏ والصواب القرن الثانى 
عشر ٠‏ وبثل هذا النقش خمسة رسوم آدمية : ثلاثة 
منها فى الصف العلوى واثنان فى الصف السفلى ولا 
يبدو أى ارتباط بين هذه الرسوم الآدمية كما لا نجد 
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فيها أى مراعاة تقواعد المنظور 3 وسككل الوجوه 
لآدمية فيها يجمع بين الس اليب الشرقية الهلنستية 
القدعة والأساليب المتآثرة بالسحنة الصيئية وقلون 
تطور طبيعى لاسلوب النقوش الخائطية الابرانية التى 
ترجع الى فجر الاسلام والتى لاتكاد نعرف عنها الا 
ما كشفته بمثة متحف امتروبوليتان للتتقيب عن الآثار 
فى مديئة يسابور ء وهى نفوش متاثرة بالاساليب 
التى انتشرت فى التركستان الصينية ولا سيما رسوم 
تبائل الأوبنور الى كدفت مديئة خوجواء 

انطر : عه :1873-1376 .م ,1[1 ,ومدق :؛ عرما 
,485-49 .م نأتةق سسملوعء8 6) ممعم لمعام1 تق 
لاضة عمفمسسة .]1 111 ,نمك وأممطلصةل] : لسقطستق 
غة ممصمل كسعدط! واد سعمه 11 ع1 : ممومتطل؟1 .نان 
أزة «7مه84/ اق :هة)غ[نترمعاعلة .لأباظ هذ) عدم موز 
,##مسمآ 1١.‏ : 116-119 ,88 .م (11 235237 رانك 
ممتصسآ عط : ممعمتطلة؟1 ,ط6 قصه صمئم0] .1 
الهاأأوجه 1160 .للدظ ها ) 1987 ,سم عءتلمم در 
.2 ,23 .م (11 خوء8 ,775111 راعة ره د«سووللة 


ستمتطفهيآ 06 وعللئينه1 وما : ععععءطسسسادمة 
,46-56 .م (ك -ن88 بللا بممامتممطورق صن) مسمدة 


شكل سإ - انظر شرح شكل م 

عثل هذا النقش المحفوظ فى مجموعة هيرامانك 
بنيوبورك عددا من النساء أمام بناء له باب ذو عقد 
نصف دائرى ٠‏ وتبدو فى النقش آثار الزخارف 
المعمارية التى كافت تزين واجهة البناء ٠‏ ومما يؤسف 
له أنه ليس فى حالة جيدة وأنْ أصباغه قد حال معظمهاء 
ولا سيما أننا نرف من نوعه نحو ستة تفوش أخرى 
أصابها ما أصابه من ااتلف ٠‏ والملاحظ أن الرسوم 
الآدمية مرئبة فى صفين وأن النقش ليس فيه مراعاة 
لقواعد النظور ٠‏ ( الارتفاع ١١4‏ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محبد حسن ؛: الفئون الاراية ق 
العصر الاسلامى ص "١‏ ل 4 

1313-1375 ,م ,11 ,لإمسصسة ؛ عرمط 


شكل #9 الام - البرطل قسم من العمائر فى قصر الحمراء 
بقع شرقى بهو السباع ويتآلف من برج السيدات 
وقاعة ملاصقة له وأمامها رواق وأمام هذه المجموعة 
كلها بركة ماء وبلاصق برج السيدات من الجهسة 
الغربية عدد من البيوت الصغيرة ٠‏ وقد عثر على 
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النقوش التى نحن بصددها ؛ فى البيت الأول منها » 
عندما أزيلت طبقة من الملاط فى الححرة العلوبة ىهذا 
البيت » وذلك عند القيام بترميمه ٠‏ ولكن هذه 
انقوش فى حالة سيئة من الحفظ اذ انطسست بعض 
أجزائها وحالتك معظم الأصباغ ٠وانقوش‏ التى نللت 
باقية ى هذه الحجرة هى التى كانت تزين الجدارين 
الشرقى والغربهى ٠‏ وتقع النقوش فى أربعة أشرطة 
أفقية ومتوازية وعرض كل منها عشرون ستتيمترا ٠‏ 
وقوام الرسوم فيها أشكال حبوانات وفرسان وجنود 
على فلهور جيادهم ومشاهد صيد وطرب وتساء 
راكبات جمالا ورجال فى خيام وقطمعان من البقر مع 
رعاتها ٠‏ 

والمشهد الذى نحن بصدده جزء من رسوم الجدار 
الشرقى فى الغرفة وتظمر فيه بداية موكب الجند » 

وتشهد نقوش البرطل بتوفيق الفنان فى اظهار 
الفصائل أو الأجزاء الدقيقة كزخارف ايام والأعلام 
حتى ليبدو أن الفنان الذى قام برسسها سار على نهج 
تصاوير المخطوطات ٠‏ والواقع أن بين أسالبها 
وأساليب التصوير فى مدرسة بغداد مشابهة ومشاكلة 
ولا سيما من حيث السحنة السامية وعدم المانة 
برسم مهاد للصورة فضلا عن تفضيل الوضعة ثلائية 
الأرباع فى رمم الوجوه واتباع أسلوب زخرفق بعيد 
عن الطبيعة فى رسم مواقع على الملابس ومكاسرها ء 

انظر : مال حرز : الرسوم الجدارية الاسلامية ى 
البرطل بالحمراء » وزكى محمد حسن:مدرسة يداد فى 
التصوير الاسلامى ( بمجلة سومر المجلد ١١‏ 
المرء ١)حنهةو‏ 
اك ومعمأا عل ممغضلظ : مصععره لل ,تعمرمن .1ل 
هاا عنة عموك8 : أملز ا ١لنمميل1‏ بخطوووزلق مآ 
نامث" ولاعل ممبيووعع دما ماعره'ل منطسه وعواماعم 
عناتدم]] ) ملممع 6 عل ع«طسعطلة '! قصدل معصحط ممل 


قاتجيكا ها ,(115-129 .م ,1آآالاآنا ,مسمعنئراه 
متكاذ ا تسهخ | ل "1 فل ممعبط صلم وعا عدى عكدة] تعممجرموكآ 


شكل "ميم هذا مثا لطليب من الخط الكوف المحفق 


الذئ كانت تكتب به المصاحف فى العصر العبانى الأول 
( انظر صبح الأعشى للقلقشندى ج خ ص ٠١١‏ ) وهو 
خط مبسوط نشا فى بلاد الرافدين وهصو فخم 
قريب من التربيع ؛ صحت حروفه وتناسبت أحِرَاوٌها 
فكان يستعمل فى الكتابة ذات الشأن » على عكس 
الخط المطلق الدارج الذى كان أخف منه وأكثر 
تدويرا فاستعمل فى الأغراض الكتابية العامة » يتما 


65 


كتبت أكثر المصاحف التى وصلت الينا من ذلك 
العصر بالخط الكوق المحقق وبخط المشق الذى 
امتاز بالمط والمد ( انظر أدب الكاتب للصولى ص 
+؟1 ٠)‏ والصفحة التى فحن يصددها من مصحخف 
مكتوب على رق »© فهى ليست ورقة كما جاء سهوا 
فى التعريف بالشكل ٠‏ ونص الكتابة فيها جزء من 
الآبة الحادية والستين من سورة النحل : « ولو يؤواخذ 
الله الناس بظلمهم ما ترك عليها من دابة ولكن 
يؤخرهم الئن أجل مسمى غفاذا .مه 6 

اأظر: اغمملط عطغ غه عمتظا مط بغامططة وأطدكا 

نم أضعسمماونع0] عتمعسكا ين1 سد أممعة عنطسة 


.م أقصدعل لقطعة عطعفتسوالة] : [عسصاتاكا .12 ,17-30 
10-11 


شكل ع “م - تقوم الكتابة الكوفية فى هاتين الصفحتين 


من المصحف على مهاد من زخارف نباتبة مستقلة ؛ثها 
وتتألف من رسوم فروع باتية وسيقان ووريقات 
مختلفة الأشكال وليس بينها وبين الحروف أى اتصال 
ولكتها تزيد فى أناقة هذا النوع من الخط الكوق 
الذى امتاز به العصر السلجوقى ٠‏ والكتابة على 
المفحة اليمنى جِزء من الآبة الناسعة والستين وحرء 
من الآبة السبعين من سورة النحل : ظ ٠٠‏ للناس 
ان فى ذلك لآية تقوم يتتفكرون ٠‏ والله خلقكم ثم 
يتوفاكم ومنكم من برد الى أرذل العمر لكى لا٠.٠»‏ 
أما الكتابة على الصفحة اليسرى فهى الآية الرابمة 
والعشرون وجزء من الآبة الخامسة والعشرين من 
سورة النحل : ه واذا قبل لهم ماذا أنزل ربكم فالوا 
أساطير الأولين ٠‏ ليحملوا أوزارهم كاملة يوم القيامة 
ومن ٠ » +٠٠‏ ([ طول الصفحة هرة؟ عم ٠‏ والعرص 
سم ٠.‏ 

انظر زكى محمد حسن ؛ فتون الاسلام ص 
هخ" ٠14؟‏ و 

16 مم مأك ,جره : اعسطلا؟ا,1 


شكل نام - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة شربطان 


مستطيلان من كتابة قرآئية بالخط الكوف على «هاد 
من الفروع التباتية والورقات وبحصران بته_ا 
ساحة تضم دائرة فيها سبع دوائر صغيرة تتقاطع على 
هيئه سلسلة وتمس كل منها محيط الدائرة الكبيرة ٠‏ 
وقد قم محيط هذه الدائرة الكبيرة فى سبع تفط 
متساوية البعد ثم وصلت كل منها بالنقطة التى تلى 
النقطة المجاورة لها وذلك بواسطة أقواس فنشأ من 
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هذا كله شبه وريدة لها قطاعات ومناطق ملت برسوم 
سعف:النخل وآوراق السسار والوريقات التباتية 
والوريدات ٠‏ ونحبط بالدائرة الكبيرة زخارف من 
أشكال معينات صغيرة فى كل متها أربع وريقات 
دقيقة ٠‏ أما الكتابة الكوفية ف الشريطين العلوى 
والسفلى فحزء من الآبة الخامسة بعد المائة من سورة 
أسرى : «وبالحق أنزلناء وبالحق نزل وما أرسلناك٠٠»‏ 
انظ تمننادع '0 وأغمص غع معمسغطل"!" بممتمعلوة .4 


قن دوأ ناسنا نر أت معن دع زنع للكية مت أسممع فل عل غم معمن 
9 حير ,72-93 .م (1939 ,1" بمعتدماه/ 46 صا 


شكل “لام - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة الخطوط 


المجدولة التى يتألف منها رسم الصليب والتى ورثها 
الفن الاسلامى عن الفن الهلنستى والفن المسيحى 
الشرقى ٠‏ وقد كتنب هذ المخطوط القبطى بقلم 
ميخائيل أسقف دمياط ٠‏ ( القياس +بعا!؟ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : كتوز الفاطمسين ص 
٠١| ٠‏ د 


مدن سمععل ح[ا عل عتعموء'! ده أممكا : مي .13 
.آم غم 33 مجر بعننأتسصملعا 


شكل /إمامم - قوام اازخرفة فى هذه الصفحة رسوم 


دوائر متقاطعة ومتشابكة تحضر بينها مناطق صغيرة 
متعددة الأشكال ونفم هذه المناطق رسوم ورقات 
نباتية وفروع وزهور ٠‏ وهى تذكر فى مجموعها 
بالزخارف المذهبة فى مصحف اللطان الجاتو 
( انظر شكل .وم ) وان كانت أقل منها ثروة ودقةء 
( القياس ##لاه؟ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : حول وحدة الفن ل 
عصور التاريخ المصرى ( فى مجلة كلية الآداب بجامعة 
القاهرة » المدد الثامن » المجلد الأول مابو سنة 
5 ) ص ١١‏ ومرقس سميكة باشا : فهسارس 
المخطوطات القبطية والعرية الموجودة بلمتحف 
القبطى ج ١‏ ص + واللوحة رقم 4* 


شكل “ابم - هذه الصفحة مثال مليب من غرة المصاحف 


الفاخرة فى عصر المماليك » وف دار الكتب المصرية 
بالقاهرة مجموعة كبيرة منها ٠‏ وقوام الزخرفة فى عذه 
الصفحة ساحة من مربع»فوقه وتحته مستطيل ويحيط 
بهذه الساحة اطار ضيق ثم اطار أعرض مله ٠‏ أما 
الشريطان العلوى والسفلى فى الساحة ففيهما رسوم 
ورقات وسيقان نباتية دقيقة تفوم فوقها أربع جامات 
مفصصة المحيط وتقم هذه الجامات كتابة بالخط 


الكوفى هى الآبات الخامة والسادسة والسابعة بعد 
المائة من سورة الشعراء : 3 بلسان عربى مبين وانه 
لفى زبر الأولين + أو لم يكن لهم آية أن يعلمه غلماه 
بنى اسرائيل» وف المربع الأوسطق الساحة اطار يضم 
ثانى مناطق فيها كنابة بالخط الكوفى من آيات القرآن 
الكريم وبعد الاطار مربع داخلى قوام الزخرفة فيه 
طبق فجمى كامل وغنى بالرسوم النباتية الدقيقة ف 
النجبة التى تنوسطه وف « الكندات »6 ( الحشوات 
السداسية الأضلاع الموزعة ىف نظام اشعاعى وداثرى 
حول « اللوزات 6 وهى المشلوات ذات الأربع 
الأضلاع والتى ترتب حول النجمة فى ترتيب اشعاعى 
بحيث تفع أطرافها على بعد متساو من بئورة النجمة 
أو مركزنها ) ٠‏ أما اللوزات فى هذا الطبق التجمى 
فليس فيها زخرفة ٠‏ وقوام الزخرفة فى الاطار الضيق 
الذى يحيط بالساحة رسوم زهور ٠‏ وف الاطار 
الخارجى فروع ثباتية ووربقات تؤلف رسوما جميلة 
من الرققى العربى ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص 58١و‏ 

6ق عادر بتتطم هجو معملوط عتطسق : طتممكط .نا 


شكل 8 وشكل 5٠.‏ - كتب هذا المصحف فى 


همذان بقلم الخطاط عبد الله بن محيد بن محمود 
الهمذائى » وهو من المصاحف الكبيرة الفاخرة والتى 
كانت تقدم الساجد والاضرحة وكان كل جزء منها 
يكتب فى مجلد قائم برأسه ٠‏ وقد وصل هذا المصدف 
ا لمذجب عند كتابته ( سئة 016 خ.) يتحو الال ةحَضس 
عاما الى الأمير المملوكى أبى سعيد سيف الدين بتكتمر 
بن عبد الله الساتى الملكى الناصرى فوقفه على 
الضربح الذى شيده فى القرافة جنوبى القاهرة ٠‏ 
وخط هذا المصحف جميل جدا وتشمل صفحاته سه 
نطور ف الصافحة الواحدة زوف جيلة مذهة كنا 
يضم المصحف عددا من الرسوم المذهبة كالتى نراها 
فى شكل هعم وشكل 84٠‏ وقوام الزخرفة فيها 
رسوم دوائر متقاطعة ومتداخلة وجامات متعسددة 
الأضشكال وناشئة من قطاعات الدوائر وتملا هذه 
المساحات جميعا رمسوم دقيقة من الرقشى العربى : 
فروع نباتبة ووريقات مختلفة الأنواع وزهور 
وخطوط مجدولة ٠‏ وتمحناز تلك الصفحات باتقان 
تذهيبها وابداع الألوان ى رسومها ٠‏ المساحة 
«وياءغ سم ٠‏ 


/بذءدة 


8 اه[ 81 "١‏ نات اإكنااه ؟ كارا 5ق لملا ؟ : « انو "11 0 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


انظر : زكى محمد حسن : الفثون الابرانية فى 
العصر الاسلامى ص 7 و 
.م م1931 06 عتقموم ممتتوممع18 "بآ ؛ عوكلا .0 
.68-1 


شكل 81 - جاء سهوا فى التعريف بهذا الشسكل أنه 


نسخ فى دمشق سنة م1 م ٠‏ والصواب ستة 
اه ( .يما م ) * وعلى هذه الصفحة منطقتان 
مفصصئان فيهما زخارف من فروع نباتبة وورشات 
فوقها فى المنطقة العليا بالخط الكوق : « الانصيل 
الطاهر 6 وف النطقة السفلى : 2< والمصباح الزاهر 
ينبوع ٠٠٠‏ » وبين هاتين المنطقتين ل به 
أربعة أشكال كائية الأضلاع وى وسط كل منها 
صليب اتخذ عنصرا زخرفيا فوق مهاد رو 
النباتية والورشات الدقيقة وتحصر هذه الإإضفكال 
بينها شكلا نجميا مؤلفا من معينين متداخلين وفى 
وسطه رسم وربدة وحول هذه الأشكال جميعا وفى 
الاطارات المحيطة بها رسوم خطوط مجدولة ورسوم 
زهور فضلا عن الوريقات والسيقان الواقمة فى 
الاطار الخارجى والتى لف رسوما جميلة من الرقش 
العربى ٠‏ والملاحظ أن زخارف هذه الصفحة وسائر 
الرسوم المذهبة فى هذا المخطوط لاتختلف فى أسلوبها 
الفنى عن زخارف الصفحات المذاسة ف المصاحف 
المملوكية » كما بلاحظ أن شارة الصليب اتخذت 
عنصرا زخرفيا فى الرسوم المذهبة ولكنها مع ذلك لم 
تخرجها عن الطراز الاسلامى ٠‏ (القياس لاغ «سم) 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسسلام ص 
1ب 1# ومرقس سميكة باشفا : فهمارس 
المخطوطات القبطية والعربية الموجودة بالتحف 
القبطى ج ١‏ ص ١١١١‏ رقم ٠ه‏ واللوحة رقم ١‏ 


شكل 83,/ - انظر شرح الششمكل السابق ء 


تشهد هذه الصفحة من المخطوط المشار اليه فى 
شكل ١4م‏ بأن الأساليب الفنية الاسلامية لاتبدو فى 
غرة المخطوط فحسب بل نظهر كذلك فى سائر 
صفحاته ولا سيبا فى فواصل الآبات وى الرسوم 
المجدولة والزخارف النبانية والهندسية التى يتائف 
منها الاطار فى صفحات المخطوط ٠‏ 

انظر : مرقس سميكة باشا : المرجع السابق 
ص ١١١١‏ واللوحة رقم ٠١‏ 


وتتألف الزخرفة من زخارف مذهبة ومتعددة الألوان» 
فالكتابة فى وسط الصفحة محجوزة فى مناطق بيضاء 
غير منظمة الشكل ولكنها آبة فى الائزان وبحيط بها 
فى المستطيل الأوسط مهاد من السحب الصينية 
والسيقان النباتية والورقات الدققة ٠‏ أما الاطارات 
الثلائة التى تحيط بهذا المستطيل فتضم بحورا ومناطق 
عية جدا برسوم الزهور والفروع التباتية والوريقات 
التى تجعلها أشبه ثىء بأدق ما نعرفه من زخارف 
المينا » ويزند فى ابداعها خطوط هندسية:. يفاء 
ورفيعة تصل بعض البحور ببعضها الآخر ٠‏ 

اظر : 102-103 .تن .فع«سصتسسص[مة1 : عوطعهم181 


شكل 8 48 - يعد هذا المخطوط من أبدع المخطوطات 


الايرائية الثى وصلت الينا اطلاقا فانه يضم أربع عشرة 
تصويرة برشة آعلام المصورين فى المدرسة الصهوية 
وفضلا عن ذلك فان صفحاته ‏ التى نرى مثالا منها 
فى الصفحة التى نحن بصددها ‏ تمتاز بهوامشها 
المزبئة برسوم الطيور والحيوانات بين الأشجار 
والنباتات والزهور » تسير فى سلام أو بنقض بعذمها 
على بعض ٠‏ وكلما مرسومة باللون الذهبى مع 
اللوئين الأخضر والأصفر ٠‏ 

اظر: تصسممتلة أن قسصم2 عدا : مموم]ظ8 .1 


شكل م 5م - آصاب الفنان فى رمم الزهور والطبور 


فى هوامش هاتين الصفحتين توفيقا كبيرا فان فيما 
ب فضلا عن ابداع التأليف ودقة الأداء قربا كبيرا 
من الطبيعة وابتكارا فى تنظيم الألوان.أما الصفحتان 
المكتوبتان فلمل أهم ما لفت النظر فيهسا الرسوم 
الآدمية الدقيقة فى المثلث الصغير المصور الى اليبين 
فى احداها والى البسار فى الأخرى ٠‏ ( القياس 
.٠ع‏ نم . الرقم ق سجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ١74«+‏ 

انظر : زكى محمد حسن ؛ فنون الاسلام 
لسرا | اللليكيفنن 


عطا صذ غعق معادهكةا : معسمم .01 رعام2 
.16 .أم بتمتعمساة وأتوووزمل] 1 سه 


شكل "8 - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة رسوم 


قروع نباتية وزهور بين سطور الكتابة ٠‏ والصفحة 
فى مجموعها مثال طيب من ججال الخط . ( القياس 
841 سم + الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 


شكل “8م - هذا مثال طيب لا بلمه فن تذهيب بجامعة القاهرة ٠ ) ١#‏ 
المخطوطات فى العصر الصفوى من روعة وابداع ٠‏ اظر: .90.ام .اك .مه : صدممم8 .]1 برعلم2 


هءعة 
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شسكل /1غم - اننشر خط التستعليق فى الهند الاسلامية 


منذ القرن السادس عفر فى عصر أباطرة اليد 
المغوليين وعنيت به الطبقات المثقفة التى كانت على 
صلة وئيقة بالادب الفارسى كما كان نحسين هذا 
الخط موضع رعاءة الأسرة الحاكمة وتقديرها بل ان 
اسم الأمير دارائسكوه المنوى سنة 1*9 كان من ألمع 
أمماء الخطاطين فى هذا المبدان ٠‏ 

أنظر؛ 5.68 بأمسدعا أعاءة مناءم تماق :اممطناعا.8] 


شكل /68 - تمتاز هذه الصفحة برسوم الزهور 


القريبة من الطبيعة بين سطورها ٠‏ أما الاطار ففوام 
زخرفته رسوم فرع نباتى متصل ووريقات تخرج 
منه وتشبه هذه الزخرفة ما ثراه فى اطار صفحة مذعبة 
كانت فى مجموعة الاسناه زرة ببرلين ٠‏ ( القفياس 
واكاورخ؟ سما * الرقم فى مسجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ٠ ( ٠‏ 
أظر: اعصطتاعا .1915 ,ام .مه بتممععدآ] .]02 وعلدة 
+5 بم مأك ,مره 


شكل ,4 غم - هذه الورقة من مجموعة عثر عليها ىف 


اقليم الفيوم صر وتمثل أقدم ما وصل الينا من 
التصاور الاسلامية + وهى حفوظلة ق مجموعة 
الأرشيدوق ريئر بالمكتبة الأهلية فى فينا وموصوفة 
ف دليل هذه المجموعة 6 كا أن الاستادين ارئولد 
وجرومان كتبا عنها فى مقالات وكتب مختلفة ٠‏ ونرى 
ق الرسم الذى نحن بصدهه أن الفارس ذو نلية 
وقبعة مخروطية الشكل وق احدى بديه ترس وق 
الأخرى رمح ٠‏ وف الوجه الآخر من الورقة العبارة 
الآنِة : « وما توفقى الا بالله عليه توكلت © ثم 
« الحبد لله شكرا ٠‏ الحمد لله وحده ( ميا صو )ر 
أبو تمع حيدرا » ٠‏ ( مساحة الورقة ور ةعااره 
عم ه الرقم فى سجل المجموعة 4هه ) 0 
انظر:حاعم هق عععطتنا! .عمو تمخل رومس ععطسظ عدحروجوط 
اسه فأموعة .طل و 251-233 ,م عمد !اعأمعس4 عثل 
, 6-7 .م عاممظ عتسقلعا غط"] : مممصسطم:6 .ى 


مدنة الأشمونين عصر الوسطى ٠‏ وعمى من آثار 
خطوط موضح بالتصاوير ٠‏ وتمثل التصويرة على 
هذه القصاصة من !لورق رمم أسد أو كلب أمامه اناء 
من الفخار » وجسم هذا الحيوان صغير بالنسبة لرأسه 
وقد عنى المصور بالتميير عن العضلات على النحو 
الذى نعرفه فى الفنون القدعة عصر وايران ٠‏ (مساحة 


الورقة بارهيلا ارم مم ٠‏ الرقم فى مسجل مجموعة 
رش كمكخ[! ) * 
انظر : شرح الشكل السابق وزكى محيد حسن : 
كنوز الفاطيين ص هيه 
مأك ءترهة : تمعسرامع6 على اسه 4أمصعة .1 
.7-8 عم[ 


شكل ١ؤولبم‏ ب يبدو أن هذه الورقة كانت تضم عدة 


رسوم آدمية تحت عقود نصف دائرية ولكن لم ببق 
فى القصاصة التى نحن بصددها الا رسم شخصين 
وآثار من رمم شخص ثالث ٠‏ والرسم الأعن الكامل 
فى هذه القصاصة سدو أنه سيدة أما الاسر فرجل 
لبس عمامة ٠والرمهان‏ بدائيان وقد حالت أصباغهماء 
( المساحة عالادرة سم ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة 5اءم ) ٠‏ 


شكل لإ نم - على هذه الورقة رسم رجلين فى اطار من 


زخرفة مجدولة وفوقهما شريط من كتابة بالخط الكوق 
ذى الزخارف التثباتية نصها : « عز واقبال للقائد 
أبى منص 6 ٠‏ وبين الفارسين رمسم فرع تباتى ينئنى 
وينقسم الى فرعين يؤلفان منطقة بيضية الشكل 
ومنطقتين لهما شسكل لوزى ويخرج من الفرعين رسوم 
وريقات وأنصاف وريقات نباتية كما تنصل بالفرعين 
التباتئين رسوم أريعة طيور ٠‏ وى بد الفارس الأمين 
رمح وله ذؤابتان وعلى رأسه عمامة فى ملرفها شربط 
عليه كلبة «بركةة كما ثرى مثلها على شريط حول 
ذراعه ٠‏ والفارس الأسر يبلن خوذة ويقبض على 
رمح وف منطقته سيف عليه عبارة « عز واقبال » 
وتندلى من وسطه أشرطة من الجلد أو النسبج تنتهى 
بحلى هلالية الشكل ٠‏ وحول رأس كلا الفارسين 
هالة مستديرة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بنداد فى 
التصوير الاسلامى ‏ مجلة مومر » المجلد 1١١‏ » الجزء١‏ 
ص "5 ا" 

( القياس 14١4‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة «.يما ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حن : كتوز الفاطسين 
ض ؟١٠١‏ و 
مك طاو8 ) عاعفته “1 نال سمتممعل دنا بغءتلا 
: لإلاقع 1 ««محح عم]' .3 ول 19 ٠١‏ ,عابرووظ ل اساناء دا ] 


«ماود«نأس8) أمف «ععاهمة1 سأ عبطصئللا مم1 
.(30-32.م بلآ] ربعافعدنملطة 


هءة 
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شكل “6م - الراجح أن هذا الرسم شعبى فى العصر 


الى بدايته فى القرن العاشر » فان الموازنة بينه وبين 

التقوش والرسوم والزخارف التى نعرفها من العصر 

التعبير عن الحركة فية * 

اطر: 2/15 صذ) عم أكم0] لأسهه! لل :؛ و6 .ءثا 

-نتهاجيم ناكا ر (91-90 ,م .آلآ ببرا«ماجمسة) سوفد لق 

عصلق) لمعم لتصسنة! فلغ صل مضتو صم 
(119-124 .م 1949 ,ا بمعتمماء / 


شكل غنم - تالف هذه التصويرة من ساحة مستطيلة 


الشسكل واطار بحيط بها ٠‏ أما الساحة ففيها رسم 
رجل على مقعد كبير ورأسه فى وضعة ثلاثية الأرباع 
وله خصلات شعر تسقط على جائبى رأسه وبده 
اليسرى مرفوعة الى صدره وسبدو أن فيها كآأسا 
والنسب بين أجزاء الجسم بعيدة عن الطبيعة ٠‏ وألوان 
الرسم حائلة فلا يظهر منها الا تقط ذهبية للحلى حول 
العنق والذراعين والوسط ٠‏ أما الاطار فنفى أركانه 
رسوم مربعين متداخلين وق المستطيل الواقع بين 
المربعين العلويين آثار رسم أرئبين » وكذلك فى 
المستطيل الواقع بين المربعين السغليين أما بين المربعين 
اجنين فنرى رسوم ثلاثة يبغاوات فى الجهة اليمتى 
الينى ومثلها فى الجهة اليسرى على مهاد من الفروع 
النباتية ٠‏ 

وى ظهر التصويرة كتابة ق أحد عشر سطرا » من 
بيتها عبارة : « شعر كثير وعزة الخراعيين لأبى أدوب 
سليمان بن محمد أبى أيوب الحرائى » ولعلها عثوان 
المخطوط الذى كانت فيه هذه الورقة ٠‏ ( مساحة 
التصويرة #الاوره؟ سم ) . 
اظر : عاعفئة 511 ع0 عمضمء2 عملا :116 .6 
(109-118 مم 337/1 ب بعاريوو ل '0 اناتاهد لآ .ال 8) 


شكل نوم - على هذه الورقة النصف الأعن من رمم 


رجل وسدو فى أسلوب رمسم الرأس والعينين التاثر 
بالرسوم والنقوش القبطية قبيل الفتح العربى وى 
فجر الاسلام والى عين الرجل عبارة نصها : « رفع 
ديه الى الله بشكره عثى دوام النمى 6 ء* 


شكل 85 - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة رمم سيدة 


فى بديها هالة القمر وبحف بها من الجانبين رسم سيدة 
أخرى وحول الجميع دائرة نألف من رمم حيتي 


ةأ١‎ 


مشتبكتين ولهما رأس تنين وتحيط بالدائرة رسوم 
أربع جنيات مجنحات وفوق ساحة التصويرة وتحتها 
مستطيلان يضم كل منهما كتابة بالخط الكوق على 
مهاد من الفروع النباتية والوريشات الدقيقة » ونص 
الكتابة فى الشريط العلوى : ة صاحبه وكاته 
أضعف © ( وتكبلة هذا النص فى الشريط العلوى 
المقايل فى غرة الكتاب الأخرى : « غباد الله سبحانه 
محمد بن السعيد » ) وف الشريط السفلى : « أبى 
الفقح ابن الامام الرشيد » ٠‏ ( وتكسلة هذا السطر 
فى الشريط السغلى المقابل فى غرة الكتاب الأخرى : 
د أبى الحسن بن الامام المفيد » ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد فى التصوير 
الاسلامى ( مجلة سومر » المجلد ١١‏ » الجزء ١‏ ) 


ص 1# و 
20-4 .م بعسومتعفط1 ما فل مععلنا عا :عه .8 


شكل لاوم على هذه الصفحة ثلاث تصاوير صغيرة 


تثل اليمنى الطبيبغارينوس يحادث أحد تلاميذموتمثل 
الوسطى الطبيب أندروماخس يقرأ فى غرفته وتمثل 
اليسرى الطبيب أندروماخس مع تلميذ من تلاميذه ٠‏ 
والتصاوير الثلاث مثال طيب لأساليب منبرسة يداد 
فى الرسوم الآدمية : المسحة العربية ى خلقة الأشخاص 
وقسمات وجونعهم ولحاهم السوذاء » رمم الشحخص 
الرئيس أكبر حجما من أصحابه اشمارا بعلو أنه ؛ 
رسم هالة حول الرأس ‏ الملابس الفضفافضة ذات 
الأردان الواسعة والاشرطة حول الأكمام > َال 
العناية بأجزاء الجم الانسانىو بالترام قواعدالتشريح» 
اهمال قواعد المنظور التى عرفتها الفنون الغربية وعنيت 
بها ولا سيما منذ عصر النهضة ٠.١‏ الخ ٠‏ وفوق رمم 
الأطباء وتحته شربط من الكتابة الكوفية على مهاد من 
الفروع النباتية والوريقات + ونص الكتابة فى الشربط 
العلوى : « سم الله ال رحمن الرحيم » وق السغلى : 
2 جوامع المقالة الأولى من كتاب »> ٠‏ 

انش: 4-0 بم ناك .جره : فيه" .8 


شكل /86م - يظهر فى هذه التصويرة أسلوب من 


أساليب التصوير فى مدرسة بشداد وهو الجمع بين 
أكثر من مشهد فى التصويرة الواحدة ٠‏ والتصويرة 
التى نحن بصددها توضح قصة من كناب الترباق 
خلاصتها أن عميلوس أخا الطبيب أندروماخس كان 
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اليها فى الصيف والستاء فخرج ذات يوم الى بعض 
القرى وأنهكه الجر فجلس ليستريح تحت شجرة ولم 
بلبث أن استسلم للنعاس واجتازت به حية خبيثة 
فلدغته فى بده فاتثبه مفزوعا » وأدرك أنه يبوشك على 
الموث فكتب وصية وعلقها على شجرة واستبسل 
للموت ؛ وغلبه العطثن فشرب من فضلة ماء فى جرة 
وجدها تحت الشجرة » ولم يلبث الماء فى جوفه حتى 
سكن ما كان به من غشى وكرب »؛ فتعجب من ذلك 
وقطم خشبة ليستحن بها ماء الجرة فاذا فيها حيتان فد 
اقتتلتا حتى الموت + وعاد سليما وترك العمل الذى 
كان فيه واقتصر على ملازمة أخيه الطبيب 
أندروماخس ٠‏ 

وئرى ف التصويرة توضيح عدة مشاهد من هذه 
القصة » فالى اليسار جزء من جواد بتخيل المصور 
أن عليوس قادم عليه ثم نرى عليوس يستريح نحت 
الشحرة ونراه بعد ذاك ستقى من الجرة وى الوقت 
تفسه يخرج الحيتين منها بخشبة فى يده اليسرى » 
ونراه الى أقصى إليمين سليما معصاى وقد امتطى 
جواده استعدادا لمغادرة المكان ٠‏ 

وسدو فى هذه التصويرة ما أصابه المصورون فى 
مدرسة بفداد من توفيق فى تصوير الخيل » كما 
يظهر أسلوبهم فى رمم النباث وتحويره عن الطبيعة ٠‏ 
انظ : بعره1 :و 42-43 .م .نأك .بره : فنمد .قر 

بط 818 .ام ول ,1830-1881 .م ,آ1] رؤوصمسة 


شكل 48نم - انظر شرح شكلى 480و8هم 


توضح هذه التصويرة قصة للطبيب أندروماخس 
خلاصتها أن بعض الحرائين كانوا يعملون فى ضيعة له 
وأنه كان ببكر الى هذه الضيعة لينظر ما يعملون نم 
بعود الى بيته اذا فرغوا وكان يحمل اليهم فوق الذابة 
التى يركبها خادمه زادا وشرابا لتطيب أتفسهم ٠‏ 
وحدث ذات يوم أنه حمل اليهم قدرا فيها شراب 
ومسدودة بالطين فلما أكلوا الزاد وقدموا الشراب 
رفعوا الطين وأدخل أحدهم الكوز فى القدر اذا فيه 
أفمى قد تمسخت فلم يذوقوه وقالوا عندنا فى هذه 
القربة رجل مجذوم يتمنى الموت فنسقيه منه حتى موت 
ويكون لا فى ذلك أجر اذا أرحناه من وجعه الدالم » 
فمضوا اليه بزاد وسقوه من ذلك الشراب وظنوا أنه 
لا يلبث يوما فلما كان قرب الليل انتفخ تفخة عظيية 
وبقى عليها الى الغداة ثم سقط عنه الجلد الحارج 
وخرج الجلد الداخل فلم يزل حتى صلب جلده وبرأ 


من مرضه وعاش مزما طوبلا . وهذا دليل على أن 
الترياق الذى ألفه أندروماخس وضمنه للم الأفاعى 
ينفع من الأوجاع الشديدة فى الأبدان والأمراض 
العتيقة ٠‏ 

والذى يلفت النظر فى التصويرة التى نحن بصددها 
انها تغم رسوما فى مستويين : علوى وسغلى ٠‏ فثرى 
الى أقصى البسار أندروماخس يراقب الزراع والى 
يساره خادمه يبحمل الطعام ويقبض بيده اليمئى على 
القدر والى سارهما وتحتهما فى المعهد السغلى 
رجال يفلحون الأرض ويعدونها للزرع أو شطعون 
بعض الشجيرات وكلهم فى ملاس قصيرة ٠.‏ 
اال : .485-46.م كله .دره نوفمه ,ذا 


شكل ٠‏ "م - هذه واحدة من ثلاث عشرة صفحة مصورة 


لاشكال النبات فى عخطوط ترجة كناب الترياق 
لجالينوس المحفوظ فى المكتبة الأهلية ببارس ٠‏ 
وارى فى التصويرة رسوم أنواع مختلفة من النبات 
وقد كتب فوق كل منها اسمه بالط الكوق على مهاد 
من الفروع النباتية والوريقات ٠‏ والملاحظ قى عذه 
الرسوم أن المصورين فى مدرسة بغداد كانوا 
يستمدون أسلوبهم فى رسم كثير من أنواع النبات 
من الصيغع المنتشرة فى الشرق الأدنى قبل الاسلام 
وهى مما ياثره الفنائون عن الفن الهلنستى ٠‏ 

افر :زكن عميد حسن > مدرسة يداد ل التميوين 
الاسلامى ص 1 و58 و 
: تااتموعاك ]1 .ا 13-114 مأك ,تزه نمضي ,ك8 
علتموعة متدسلعآ هت مععسسمظ عامع1) ع1 


دمأ متامندملء« 0‏ ممزومام ناععل) انمتاسن]ا] 
24-6 .نر افورعم ال أنه[ ددم مول 


شكل 1 - يظهر الطبيب أندروماخس الى اليمين فى 


يفعل فأجاب الغلام بآنه أكل حب الغار لأنه مضاد 
ومشابهة بين أسلوب هذه التصويرة وأسلوب 
التصاوير على خزف مينابى الابرانى فى القرن الثالك 
عشر ( انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام : ص 
م؟ ‏ خم؟ ) وأن الكائنات الحية فى هذه التصويرة 
حتى رسوم الطيور السابحة فى الهواء ؛ تحيط برأسها 
هالة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 


ه١‎ 
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علد الفرس » اللوحة رقم “ وزكى محمد حسن : 
الفنون الابراتية فى العصر الاسلامى ص ١ه‏ و 
عذل لضن أأعطء سلسم -معلم0 ملط مناه ,خآ 
-طتط سدم قو]8 معمءئز ]1 ععل أعضيد!! فعل معصسدطل ماد 
ماأعد «ملمطتمسق] عول طساعطم<ة صم عاعطنمذا 
س5 ,(1937 بلك ."1 .الا بدم!! م «موسطسسودى 
رط 3 .ام بتع "ةاههسصمتمنلطظ مطمعتمملع! : اعمطتكا 
زه 819 ,لا 1830-1831 .مم , !اا ,لإعصمممدة :عروط 
لك .م مأك ,تزه : مغعة”! ,3 


شكل 851 و 851 د 855 د 660 - المخطوط 


الذى نرى فيه عذه التصويرة مختصر رسالة لأحمد بن 
حسن بن الأحنف فى البيطرة ٠‏ ويضم ١4‏ ورقة وق 
هايته أنه كتب فى بغداد على يد على بن حسن بن 
هبة الله فى آخر شهر رمغان من سنة ه6٠5 ٠‏ و فغرة 
المخطومل بالصفحتين الثانية والثالثة المتقابلتين رسوم 
ومن رسوم فروع نباتية وكلها ملونة بالأصباغ اليرافة 
أما تزاويق المخطوط فتتالف من نسع وثلاثين تصويرة 
تجمع ألوانها بين الأزرق والأخضر والوردى والقهوانى 
والبنجى والأجمر والأسود والذهبى ٠‏ وموضوعات 
هذه التصاوير رسوم الخيل وحدها أو مع سواسها 
يركبونها أو يروضوتها أو يعنون بهاء وف آخر 
المخطوط ريم حمل ورم ثور ٠‏ ورسوم الخيل كلما 
جانبية » الا فى رمم واحد + ولكنها تصورها فى حالات 
وأوضاع عختلفة ٠‏ وممظم الحيول المرسومة ضخبة 
ولكن سيقانها دقيقة أما الرسوم الآدمية فاجسامها 
ضعيغة وضيقة المناكب وتحيط بالرأس فيما الهالة 
المذهية ٠‏ ويظهر عجز المصور واضحا فى التعبير عن 
اتصال الرأس بالجسم فيبدو كأنه غائر فيه » كما نبدو 
عجزه فى الرسوم البدائية النبانية التى رمز بما الى 
مكان اسهد أو يعلى يها مهاد التصوعرة + وقضاوير 
هذا المخطوط ليست مثالا طيبا للاساليب الفنية التى 
تعرفها فى مدرسة بغداد ولا سيما أن ألوانها قد نفضت 
وأن التف. قد ؟ اب كثيرا منها فأعيد صبئها فى عصر 
متأخر » وانما قدر هذا المخطوط فى أنه من أقدم 
المخطوطات المصورة فى مدرسة بغداد ٠‏ 

انظر: مئمد11أ ماتعه سوكلا دعر[ : عمنعأسمطع5 ,ل 
م ١‏ )) أدنمن) ندل عدوغطاه:1اطزخا ما عل وسمسامدسكة 
(1933 ,111 يعلمقممم *6 ,الى -بسدموء 3 معك 
عتسهاة1 راعمظ : لمناغطمن18 .8 : 188-140 .تر 


عل وسع ه11 صس) لملطيعدذا صمع عععسكوأادتاطا 
,19-39 ,م ,(1943 لا بامسحس ل بععلاه 6 


لك 
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شكل 85 - آثارت تصاوير هذا المخطوط المحفوظ ىق 
مكتبة فيض الله الأهلية باستائبول خلافا بين مؤرخى 
التصوير الاسلامى فذهب المستشرق الانكليزى 
الدكتور راس الى أن الشخص الرئيس ى هذه 
التصاوير هو بدر الدين ولو صاحب الموصل المتوق 
منة /إ6 ه والذى كتبت له هذه النسخة من الأغانى 
( المحفوظ منها ثلاثة أجزاء فى دار الكتب المصرية 
بالقاهرة واثنان فى مكتبة فيض الله باستانبول ) وقد 
أتكر الدككتور بشر فارس هذا الزعم ففلند حجج 
الدكتور رايس»وكيفما كانت الحالفان التصويرةالتى 
نحن بصددها تمثل أميرا جالسا وى دده قوس وحوله 
ثمائية أشخاص فى صفين وفوق رأسه ملكان يحملان 
عصابة تحف به وعلى ذراعيه شربطان فيهما كتابة 
نصها ذز بدر الدين لاك عبد الله » ( مساحة التصويرة 
«مااكام؟ا مم )اء 
انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد ق 
التصوير الاسلامى ص 7١0‏ و 


عامعم'! عل عممعتجيتاء» مسسامتمتم عولا : مجن" .83] 
كساناقم] "!| ع0 مععاممصفل8) لملعوذا عن عطسيه 
ععش'بآ : فاعد| .8 و(1948 مم0 ع1 ,آرآ بعغمعوجخ3'1 
© ,][:ه7) توم اتعصللآ كغتسكم من معط نغعوة 
619-59 .م (573711 .ا ,مارمرروظ 7 اساناهه] "! 
بتاع قسه معمدامتم1]1 أممطعة ع6" : 106 .8 .1 
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4 .م (193 لمرة ,5017 


شكل /51 - انظر شرح شسكل 5م 
تمثل أميرا ممتطيا جواده فى صحبة طائفة مناعيان 
دولته وعلى جانبى رأسه ملكان بحملان عصابة تحخف 
به » وحول ذراعيه شريطان فيهما كتابة نصها « بدر 
الدين لل » ( المساحة 149 >ا٠؛١‏ سس ) ء* 
انظر المراجع المذكورة فى شرح الشكل السابق ٠‏ 
شكل 54 - انظر شرح شكل م 
كشف الدكتور بشر فارس هذه التصويرة وذهب 
الى أنها تعرض حادثا ياتى ذكره فى أول هذا المزء 
من المخطوط فى باب « خبر أساقفة نجران مع النبى 
صلى الله عليه وسلم » ٠‏ وهذا الحادث من السيرة 
النلبوية هو وقوف أسقف فجران وعاقبها بين بدى 
النبى حين قدم الى المدينة وفد من نجران فى السنة 
العاشرة للهحرة ووقعت الممتحنة او المحاجة بين النبى 
والأسشقف والعاقفب ء وقال الدككتور شر فارس إن 


التصويرة تمثل النبى جالا على منصة منخفضة 
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ولابسا سيفه وفوقه ملكان عسكان عصابة تحيط 
برأسه وأمانه الأأسقف فى ملاس كهنوتية وهف 
العاقب الى جائبٍ مواطته الأسقف ٠‏ واذا صح ماذهب 
اليه الدكتور بشر فارس فى تفسير موضوع هذه 
التصويرة فانها تكون أقدم التصاوير ذات 
الموضوعات الديئية فى ما وصل الينا من المخطوطات 
الاسلامية ٠‏ ولكن فريةا من مئؤرخى الفئون الاسلامية 
يستبعدون أن يكون تير الدكتور. بشر فارس 
لهذا المشهد صحيحا فلا نتصورون مثلا أن لبس 
النبى سيفه فى هذه المناسبة أو أن يختار المصور اغرة 
الكتاب فى هذا الجزء المادى عشر من ال مخطويل 
مشهدا له علاقة عوضوعات الكتاب بينما اختار لغرة 
الكتاب فى الأجزاء الأخرى مشاهد مستقلة بنفسها » 
كما يرون أن وجود الملكين فى التصويرة لايبرر الفول 
بأنهما يحميان الرسول ( صلعم ) لأن الواقع أنهما 
موجودان فى تصاوير أخرى حول رؤوس آمراء 
وأشخاص من غير الأنبياء » وفضلا عن ذلك فان 
وجود اعم بدر الدين لؤلؤ مكتويا على الأشرطة 
حول ذراعى الشخص الرئيس فى بعض التصاوير 
التى تؤلف غرة الكتاب فى سائر أجزاء هذا المخطوط 
أمر قد يرجح أن ,يتكون المقصود بالمشهد فى التصويرة 
التى نحن بسبيلها أن عثل الأتابك بدر الدين لول 
يستقبل ائنين من أعيان دواته وقد يكون الشخص 
ذو الملابسن الكهنوتية كاتبا مسيحيا من النساطرة ٠‏ 

على أن الدكتور بشر فارس فند هذه الاعتراضات 
فى بحث نشره فى مجلة المجمع العلمى المصرى ( الجزء 
“اص واكسههة ) وقد أثرنا اليه فى شرح شكل 
5م والى مقال الدكتور راس ف الاعتراض على 
تفسير الدكتور بشر فارس لهذه التصويرة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد ىق 
التصوير الاسلامى ص +80 


شكل 68 - المعروف أن مقامات الحريرى وتصاويرها 


وثائق عظيمة الشأن فى دراسة المجتمع الاسلامى لان 
المصورين فى القرن الثالث عشر الميلادى أصابوا نجاحا 
كبيرا فى تزويق مخطوطات هذه المقامات بالتصاوير 
التى ترسم صورة صادقة لياة الطبقات المختلفة من 
حكام ورعية والتى تفم فى زخارقها وساحاتها رسوم 
كثشير من الأدوات المستعملة فى ذلك العصر حتى 
ليمكن أن نستخرج منها مادة غزيرة عن أنواع العمائر 


والأثاث وأدوات القتال والثياب والبنود فضلا عن 
عادات القوم فى الوعظ والتقافضى والزواج وبيع 
الأبناء وتشسيع الجنازات والسفر والندوات الأدبية 
وغير ذلك ٠‏ 

والتصويرة التى نحن بصددها من مخطوط محفوظ 
فى المكتبة الأهلية بباريس ( 554 عربى ) وهو أقدم 
مخطوط مزوق ومعروفء من المقامات فقد كتب ستة 
ده أى بعد وفاة المؤئف بنحو قرن من الزمان ٠‏ 
وقياس الورقة ق هذا المغطوط ثلاثون ستثيمترا علولا 
وثلائة وعشرون عرضا وضم تسعا وثلاثين تصويرة 
ورجح كني من علماء التصوير أن يكون قد كتب 
أو زوق بالتصاوير فى الشام لأن فى كثير من رسومه 
الآدمية مدسابهة بصور القديسين فى المخطوطات 
البيزنطية ومخطوطات النساطرة والبعاقبة وكانت هذه 
المخطوطات أكثر انتشارا فى الشام منها ى سائر ديار 
الاسلام ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد لق 
التصوير الاسلامى ص /اآا ‏ 14 و 
20 .م أععلممسعمتمناا عطعمعتدبماعا ؛ إعسطتاكر 
ممج5 غط عه بيستتمتدط فط ؛ لمطغطمسطظ .8 
لصو عماسممرظ ما ومكساعم هنا اسه معنتطمعول 
: (136-130 .م بل ,موق ) س4ة عنتسملعا 
راعمطا مذ معمسنمتسمتط "عنامتمعلاءع“ : لمطغطعوثا 
ر(1940 بلا ١!‏ بمعتدعلة / ,نمل ) وامرتعهه صدكذ عتدهلة ] 
مومع 1 سطع مق نآ بفن]'! 06 ممق عغر] 185-133 .نر 


.م (قعة8 زلممفنه]1 عدوغطامتاطاتا) 4ملعوظ أن 
.110-112 


شكل .لام - انظر شرح شكل 54م 


تشهد هذه التصويرة عا امتازت به مدرسة بغداد 
من توفيق فى تصوير الجموع والتنوع فى رسم 
أوضاع الأاشخاص وحركاتهم ٠‏ وتمثل التصويرة معلما 
وحوله تلاميذه وعلى اللوح الذى عسكه التليذ 
الثانى الى يسار المعلم تاريخ المخطوط فى عبارة : 
« عمل فى سنة تسع عشر وستماية » ٠‏ ( القياس 
1" سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد فى 
التصوير الاسلامى ص 7١‏ و 


رمعم هماع غتعمعع'1 عنام تقنهة1 ؛ ممعم ,13 
.ط 511 ءام غأه 31 .م بعسوتصعاء] 


شكل ١/إم‏ - قياس الورقة ى هذا المخطوط نحو سبمة 


وعشربن ستتيمترا طولا وواحد وعشرين عرضا وبه 


اذك 


8 اه[ 81 ١ن"‏ نات اإكناه أ لمارا 5ق لسلا ؟ : «اناتو "11 (١‏ 
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سبع وسبعون تصويرة ولا ذكر فيه لتاريخه أو البلد 
الذى نسخ فيه » ولكنا نمتقد أنه يرجع الى الثرن 
االشالث عشر ٠‏ وتصاويره لا تبلغ الى تصساوير 
للخطوطين الآخرين من المقامات فى المكتبة الأهلية 
(4ه٠”‏ عربى و 4410 عربى ) وتبدو فى بعض 
الواضع مشوهة ومنقحة فى عهد متآخر » كما يظهر 
أن فى آدائها اختلافا اعله يرجع الى اشتغال أكثر من 
مصور واحد فى تزويقها فضلا عن أن صور الأشخاص 
ها ضغة افيتان ورغلرتها بسيطة وماتفبية , 
والتصويرة التى نحن بصددها تعرض مشهدا من 
المقامة الحادية والأربعين يبدو فيه أبو زدد السروجى 
واعظا فى مسحد ٠‏ والملاحظ أن المصور عبر برسم 
ثلائة أشضخاص فقط عن « عن حلقة ملتحمة ونظارة 
مردحمة »6 وئرى فوق التصويرة عبارة : 2 صورته 
والناس قد أحاطوا به » ٠‏ وفى هذه التصويرة ‏ فضلا 
عما رأبناه فى الصور السابقة من خصائص الأسلوب 
التصويرى فى مدرسة بغداد ‏ مثال من تقصوير 
البائرٌ فى اسلوب تخطيطى واضطلاحى :+ ( المسدحة 
واكاورة١!‏ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بنداد فى 
التصوير الاسلامى ص ١١‏ و 

115-10 .سوسا "1 06 عاعق وعبا 


شكل اام - انظر شرح شكل لم 


مما بلفت النظر فى هذه التصويرة أنها خالية من أى 
زخرفة نباتية أو هندسية أو معمارية ٠‏ ( القياس 
اكاك سم)ء 

اشر ىو 188 اخ )ه 31 يضر يك ,تزه ؛ فغعهة"! ,8 


دعل نام .م الكتب. الشمية اثتى أكيل على إزد رقنا 


المصورون من مدرسة يغداد الترجبة العربية لكتاب 
المشائش أو خواص العقاقير أو خواص الاشجار 
العلا مأمملا لدسقورددس ٠‏ وقد وصل 
الينا منه مخطوط محفوظ الآن فى مكتبة طوبقابو سراي 
فى استانبول » كتب سنه ١5ه‏ (17954م)+ وكان هذا 
المخطوط يضم عددا كبيرا من التصاوبر ثم أزع مله 
نمو ثلاثين تصويرة كفرقت بين المتاحف: والمجبوعات 
الفنية المختلفة فى أوربا وأمريكا ء والتصويرة التى 
نحن بصددها محفوظة فى متحف اللوثر وتمثل رجلين 
بيئهما اناء كبير أحمر ويحرك الرجل الأمن ما فى الاناء 
بعصا فى يده بيتما يبدو الرجل الآخر كآنه يعلمه كيف 


1ه 


8 اه[ 821 ١ن"‏ نات اإكناه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0١‏ 


بصنم الدواء ٠.‏ وتتألف زخرفة التصويرة من شحر ين 
ورين من الفبيسلة وجدم كل متهسا اعيبر 'ثما 
الأوراق فخضراء ( المساحة عر كا هر؛؟ مم ) ٠‏ 
انظر : زكئ محمد حسن ؛ مدرسة سداد ف التصوير 
الاسلامى ص الها و 
نمم ] ممع عتمتلا عتصسمافا جاعمنا : لحططعمظ .1 
وععاأه0 اسك عناه”آ عطا ره أمدسبمل) ممتطييدظا 
تتمتأسسامتزرمدة]! ؛ عرد .1 : (18-30 .م ,1949 ,لا 
مط زه .ألس8) معةاممءوم8 ]0 باع همومالا 
.تن ,1930 ,711 باعل ره تتبوقباقك «انامجره 161ل 
دع دامتوالطا سمط بعمتكلدمطمة مم؟1آ ( 313.380 
285-307 ,تز رع "اناما لل أقدم ع8 ممفقبكط! ,معمممعط 
أن قفاابمام عل ممجمعة ونا عدى عقدع8؟1 ؛ أعصدمتا +14 
عطومة ومئوعة؟ عمد فصمك كعمؤملعم #زتاحص تصو'ل 
-معهه1] عل علمعتلغسم معفغدم ىآ عل وذتعععب تمسر 
علمدمغماطا مدوغطامتاطاظ عاذ عن «عععمف بعلم 
ىف عستا ؛(994-303 .11375 بسممل ) مموط 
مما رز أبماععمظ1 معلترمعوملط علاسطصمة! ؛ أرعطناك 
الملجمة غه عوط عمدستعسار | ,رحمس]"'! عل ياءعة 
.128-129 ,م (مصوط بعلمصمتوك]] عسوغطءمناط8) 


شكل 8/أ - انظر شرح شكل ام 


تمثل هذه التصويرة رجلا بصنم دواء 0 
اش .3 .88 بأددط لقم : لصمدأنا 


شكل و/ابم ‏ كان هذا المخطوط فى مجموعة شيفير 


ولذلك ينسب اليها فى عض الكتب ٠‏ وقد كتبه 
وزوقه بالتصاوير بحبى بن مود بن بحيى الواسطى» 
وقياس الورقة فيه 0م سم ٠‏ طولا و54 عرضا ويضم 
نسعة والسعين صورة ٠‏ وتعد هذه التصاوير أبدع 
ها وصل اليثا من تصاوير مدرسة بشداد : فانها 
تمتاز بقوة التعبير وبهحة الرسم وسلامة التأليف ودقة 
الملاحظة » فضلا عن أنها تصور المجتمع الاسلامى ف 
القرن الثالث عشر تصويرا صادقا فهى فى هذا الباب 
وثائق ذات ثأن ٠‏ وقد استطاع الواسلى 5 ترويق 
هذا المخطوط أن يكون واقعيا الى حد بعيد وأن 
يكسب تصاويره حياة ويجملها سجلا حافلا بالمشاهد 
المختلفة من الحياة اليومية فى عصره ٠‏ ولا ذكر فى هذا 
المخطول للبلد الذى نسخ فيه المخطوط غير أن 
عط التصاوير المستقل عن التيارات الأجنبية الى حد 
كبير يجملنا غيل الى نسبته الى وادى الراقدين ٠‏ 
ولعل الواسطى كان بممل فى بغداد تفسها أو فى وطئه 
واسط والتصويرة التى نحن بصددها هنا تمثل أميرا. 
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جالسا على عرشه فى هيبة ظاهرة وحوله جبع من 
الاتباع وفى الركنين العلويين من ساحة التصويرة 
جنيتان مجنحتان ٠‏ أما اطارا الصورة فغئيان برسوم 
الرقش. العربى ورسوم الحيوانات والطيور المختلفة 
بين الفروع النباتية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بشغشناد ق 
التصوير الاسلامى ص 18 و 
ما سنناسهنم عع قعمن ست سا1 دعل :عمطعماة ,11 
قاتر بعلمصمقغول! عدوغنطلمتاطتظ ما عل ع «مفمععه 
قام ,طوسأعقلو1 ممص اتجماة :غعطمماةا 5-1111 
غصم1 عط ؛ يممشفععلة1 .1.8 52117.22 
اسك م18) غعة لد؟عونقعكمة صذ #متاعظ عصماط 
7 جع نصسه 152-168 .م (1989 ,11 بوا«ماعمه4© 
مملعهة أه مدعو عفصسعن صل '[ ربصمعآ"! عل مغعة وما 

.1198-1 .م (مصو2 بعتمدمغدكا عنوننطلونإطزظ) 

شكل 1/5 - انظر شرح شكل بوبم 

تجمم هذه التصويرة بين معظم خصائص مدرسة 
الكائنات الحية » 'تحوير النبات عن الطبيعة تمحويرا 
ملحوظا ‏ المسحة العربة فى خلقة الأشخاص وقممات 
وجوههم » استتغمال الأصابع للاشارات والاستعائة 
بها فى توكيد الكلام » التوفيق فى #صوير الجموع 
والتنوع ق رسم أوضاع الأشخاص وحركاتهم 4 
تفضيل الوضعة الثلاثية الأرباع فى رسم الوجوه » 
الملاسن المشفاضة وذات الأردان الواسعة والأشرطة 
ذات الكتابات والزخارف حول الأكيام » الأسلوب 
الاصطلاحى فى رمم العمائر » التعبير عن رجرجة الماء 
فى أسلوب زخرق يشبه تجمع الديدان » استعمال 
الألوان البراقة والمتميزة » التوفيق فى رسم الحيوان ٠‏ 


شكل //الم - انظر : شرح شكل و/لم 
هذه التصويرة مثال رائع لتوفيق الواسطى فى رمم 
جموحع الابل وحركاتها وق رمم قائدها وقد رقع 
عصاة بيده اليمنى 05 


شكل 4/ام - تمثل هذه التصويرة رجلين سبلان ىف 

اعداد دواء ٠‏ وفيها مثالان من الآنِة التى كانت 

نستعمل فى تحضير العقاقير ٠‏ انظر شرح شكل #لام 
شكل 8/أمم - انظر ؛ شرح شكل ولاه 

أصاب الواسطى فى هذه التصويرة توفيقا كبيرا ق 

رمم الجمل وف التعبير عن صورة أبى زيد السروجى 

وشخصيته » كما أنه نجح فى التعبير عن ثىء من 


العمق والفضاء وذلك بواسطة رسم النبات تحت أقدام 
الجسل رمما فيه بعض قواعد المنظور ويبدو فيه النبات 
قربا من الطبيعة فى نوه : كما أنه نجح فى التعبير عن 
شىء من الحركة فى رمم رأس الجبل وذيله وى ذراع 
أبى زيد المرفوعة بالعصا لحث الجمل على السير ٠‏ 


شكل 4/م مكرر - تمثل هذه التصويرة رجلا يحفر 
فى الارض لاستخراج مادة تستعسل فى اعداد بعض 
العقاقير » ومعه رجل آخر نحمل اثاء بجبع فيه ما 
يجدانه من تلك المادة ٠‏ انظر شرح شكل #الم 


شكل ٠‏ - انظر : شرح شكل «بيم 
تشهد هذه التصويرة بابداع الواسلى فى رسم 
الجموع واققان رسوم الخبل » فخلا عن دقة الملاحظة 
ف رم البنود والأعلام . 
انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام عند 
الفرس ص 56 
.11 .ام بؤقة .م بسسمدستصسسلمط بغعطعواظا 


شكل ١‏ - انظر : شكل وبلم 
تمثل هذه الصورة الحارث بن همام وأبا زيد 
السروجى فوق جمليهما فى صدر التصويرة » وخلفهما 
قردة تبدو بعض حوانتها وخلفها مسحد تظهر مثارته* 
والى اليمين قطيع من المعيز مع حارسه ء وى الوسط 
بركة ماء عثلها رمم زخرق على عيئة تجبع الديدان ٠‏ 


شكل 1م - انظر : شرح شكل وببم 
تمثل هذه الصورة نوعا من المراكب التى كات 
تستعمل فى العالم الاسلامى فى القرن الثالث عثر 
الملادى وكيف كان الملاحون بديرونها ء وفلاحظ 
التعبير عن البحر بهذا الرسم الزخرفى الذى آشرنا اليه 
)5 شرح الأشكالالساقة والذى شبة تجمع الديدانه 
راجع مادة « سفينة » فى ملحن ذائرة الممارف 
الاسلامية ٠‏ 
انظر : بعسمامعتره مأ وعد مسلة وامطعداظ .1 
عام بقت*1هط ذأة فمههمم بععطمصة 


فشكل #مخ - توضح هذه التصويرة مشهدا'ى المقامة 
السابعة البرقعيدية » وهى التى يتحدث فيها الحارث 
ابن همام عن احدى حيل أبى زيد السروجى » فيذكر 
أنه رأى يوم عيد فى مسجد مدينة برقعيد شيخا أعبى 


استقاد لعجوز تحمل رقاعا فيها شمر بشكو فيه الفقر 
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وكثرة الولد ووساآل الاحسان ٠‏ واستطاع الحارث 
أن يعرف من العجوز أن الشيخ ناظم الأبيات من أهل 
سروج فوقم فق نفسه أنه أبو زيد السروجى وبادر 
اليه بعد الصلاة فدعاه للطعام ولما أيتمن الشيخ آنه بعيد 
عن الرقباء أسفر عن حقيقة الال » فاذا بصره سليم » 
وآنشد : 
« ولما تعامى الدهر وهو أبو الورى 
عن الرشضد 1 أتحائته ومقاصده 
تماميت حتى قيل انى أخو عمى 
ولاغرو أن بحذهو الفتى حذو والده » 
وببدو أن العجوز أرجعت الرقاع الى أبى زيد 
السروجى من دون أن تظفر بأى احسان فقال د انا لله 
وأفوض أمرى الى الله ولا حول ولا قوة الآ بالله »> 
عي القنك : 
« لوسق صافولا مصاف ولا معين ولا ممين 
وفى المساوىبدا التساوى فلا أمين ولا مين » 
والواقع أننا نرى هذا البيت الأخير فوق التصويرة 
التى نحن بسددها ٠‏ 
انظر : 51 .آم ب#متتتستسسامظ : أمطعما8 


شكل 5 د 60 د85 - من المخطوطات التى 


عنى بتزويقها المصورون من مدرسة بنداد كناب 
الحيل الميبكائيكية أو « كتاب الحيل الجامع بين الملم 
والعمل » لابن الرزاز الجزرى » ألفه لأمير من آل 
أرتق فى أواخر القرن الثائى عشر الميلادى وتكلم فيه 
عن الآلات الضاغطة والرافمة والناقلة والمتحركة 
حركات خفيفة ٠‏ وقد وصلت الينا ثلاثة مخطوطات 
تُبنة من كتاب الجزرى : أقدمها مخطوط محفوظ الآن 
فى ملوبقابو سراى باستانبول وقد تست كتابته سنة 
بعكم ( خدذا م( ٠‏ آما المخطومل الثائى فيرجع الى 
ستة هآلا ه ( ١116‏ م ) وهو محفوظ الآن فى مجموعة 
كيفور كيان بالولادات المتحدة ٠‏ أما المخطوط الثالك 
من كتاب الجزرى فهو أشهرها عند متؤرخى الفنون 
الاسلامية وان كان أحدثها عهدا ٠‏ وقد تحت كتابته 
سنة هوا ه ( .ها م ) لأمير تركى كان فى خدمة 
السلطان الصالح صلاح الدين من سلاطين المماليك 
البرجية فى مصر » واتتهى هذا المخطوط الى مكتبة 
آبا صوفيا فى استانبول ثم نزعت منه عدة تصاوير 
آلت الى المتاحف والمجموعات الفنيه المختلفة فى أوربا 
وأمربكا ونسبها بعض مؤرخى الفنون الى القرن 
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الثالث عشر الملادى لآن أساليها بغدادية ٠‏ والحق 
أن تصاوير هذا المخطول تنسج على متوال التصاوير 
فى المخطوط الأول المؤرخ من سنة .هم (5١؟1‏ م) 
ولا تكاد تختلف عنها الا اختلافا بسيطا فى تنظيم 
الألوان ء والراجح أن هذا التقليد مقصود لذاته » 
على الرغم من أن الأساليب البغدادية فى التصوير 
كانت لا تزال مننشرة فى مصر الى منتصف القرن 
الرابم عشر الميلادى 5 وكيفما كانت الخال فان من 
أبدع تصاوير هذا المخطوط الثشالث عددا عثل 
الساعات » ومنها الساعة المرسومة فى الشكل الذى 
نحن بصدده » وترى فى صدر هذه التصويرة طائفة 
من الموسيقيين يعزفون على آلاتهم كلما مرت ساعة 
من الزمان واتتقل الرسم الآدمى من عقد الى الذى 
بليه من العقود الاثنى عشر المرسومة فى الجزء العلوى 
من الصورة ٠‏ ومما تحدر ملاحظته فى هذه التصويرة 
الاب المخططة والمبرقشة والرسوم والزخارف ثم 
رسم الفروع النباتية والوريقات فى زاويتى العقد 
الذى يعلو الموسيقيين » فضلا عن رسم النسر الزخرى 
على جانبى هذا العقد ء 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد ىق 
التصوير الاسلامى ض 1715 وأحمد تنبمور باشا 
١4ا‏ 14# و 
وعمددء 2‏ وو «دغدام تكلا عمآ :عماعاسمطئة .1 
عه :30-33 .مر (عمعدمة سل لمممتتولة1 عقون 31 ) 
173 .م ,11 بسملة]'! عل ستعومء وعبآ : س5 عل 
مدلعنة بقدعء© عسمعتعصة'! بحآ '! عل واعية يعن[ 
-1939 .م (1938 بمتعدظ بعملمدمقدككظ عدموغطهتاطز8 ) 
غانهم نل اأتلعفسسصمدم صل] ؛:عسصتاسعطعئة8 :130 
مل عاعقق *11 لا ول معتمتدماسو قمعا عدى بتمدمول لوق 
بفمتتام *8 ب,فاعل١ءصدمع8‏ دعق مناءعه 2 ) عمجبرغط"ا 

(134-140 .م ,1 


شكل /[م - انظر شرح شكل 6ه و 


.لع سووعء 2 مععداامتمتلا فعآ : عستطدحلاماة م1 
,30-5 .م بع« «اتاصآ سل لمدم ندا مؤمن 11 


شكل 6 - من الكتب الأدبية التى عنى بتزويق 


مخطوطاتها المصورون هن مدرسة بغداد كتاب كليلة 
ودمنة ٠‏ وف المكتبة الأهلية بباريس مخطوط من 
كليلة وضنة + قياس الورقة فيه نحو ب مم ١ه‏ علولا 
و١»‏ سم ء عرضا ويشم عانى وتسعين تصويرة » من 
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بينها ست 'تصويرات أضيفت فى عصر متآخر ٠‏ ولا 
ذكر فى هذا المخطوط للتاريخ أو البلد الذى سخ 
فيه ولكن أسلوب تصاويره يرجح أن تاريخه بين 
عامى 16 "15 + ورسيوم الطليور والميوانات 
فى هذه التصاوير محورة عن الطبيعة ومتائرة بالأسانيب 
الساسانية » أما سائر الرسوم ولا سيما الرسوم 
الآدمية فائها قربة جدا من تصاوير مخطوط مقامات 
المربرى المحقوط فى المكثبة الأهلية بباريس ( رقم 
4و" عربى ) والمورخ من سنة 516 ه ( 1909 ب 
1 م). 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد فى 
التصوير الاسلامى ص ٠؟ ‏ !5 و 
اعة عتصسواة] مأوعاطهة”1 ممتقم1 : لوطغطعمظ .11 
- 317 .م ,1941 ,لإنمتعدق عنامتقك أورره 1 رده ل ) 
ك عوعة2 مممعتعصة'! سس]'! مل دعل مع,] :(324 


.م ,لامو بعلمومقول1 عبوغخطغهاطنظ ) لملجمظط 
11 1-1آ كام ,قعمسسعتسسامةا :ععطمماظ :120-123 


شكل 88م - هذا الخطوط غير مؤرخ فضلا عن أنه 


غير كامل وهو مكتوب بالخط النسخى ويضم تصاوير 
كثير من الحيوان والطير والكائنات الخرافية والأشكال 
الفلكية ومعظم هذه التصاوير متقنة حذدا وتمثل 
الطبيعة تمثيلا صادقا كما أن فى الخالى متها ابداعا 
ظاهرا . 
أغظر نأممع امسسمسغهمتمتكطظ عطاعوتسمام] ؛ اعصطتع] ,13 
«طعمنوةء2 ع :عسطءة بطط و33 .ام بد4ة .م 
© كقمه 8 .آم بآ بممعلمسعممتمكة8 عطعئزصوام[ 
عآ :16 .ام ,84 .م ,رصسدلعا ستعودممتوط : تاصق 
ممندع 2‏ : جريه6 كلسم وممسمتطلة؟1 ,ممعومزظ 
:عمه2 و6 لمر ,36 .م رعمغستدط عمممتمتاا 
.833-554 .دام ,1840-1541 .م 11 بروعصوة 


شكل ٠8م‏ - هذا المخطوط الأندلسى من قصة الحبيبين 


بياض ورياض أحد المخطوطات الآائدلسية المصورة 
والتى وصلت الينا على ندرة المعروف منها ٠‏ ورعا 
كانت هذه الندرة راجمة الى تزمت المغاربة وأهل 
الاندلس وتمسكهم يكراهية التصوير ٠‏ ولكن 
المعروف أن المراجم التاريخية تشير الى قدوم بعض 
الفنانين من الشرق الاسلامى الى الأندلس فضلا عما 
رواه المقرى فى تمح الطيب ( ج ١‏ ص 056؟ ) من 
اقبال الخليفة الحكم على فنون الكتاب وارساله 
البعوث الى الشرق لشراء المخطوطات وبذله الم ال 
الوافر فى هذا السبيل » وعن انشائه مجبعا لفن 


الكتاب كانت تنسخ فيه المخطوطات وتزوق 
بالتصاوير ٠‏ وكيفما كانت الال فان تصاوير المخطوط 
الاسلام ٠.‏ 

انظر : جال محرز : الرسوم الجدارية الاسلامية فى 
البيرطل بالحمراء ص 44 ل 6# 6 
لسيدة] عل عع «مسط عماء0 حتممغم 1 :الول .3.1 
000 هتنا : تسمال عن نأعععسدملة .1] :لدرنة ر 
متاك ه811) عتمتست ورم مامصجيمترة-عطوعهة 
: قوطلوظ1 ممعءه]' هآ :(1943 فمدعم1!1 ,1[لأاباع 


هزتالآضة 06 قوامسوصقة معلمععتلعجم فسعجممتصنلة 
,(191-202 .م ,نا فدقه 40 - ال 5ذأ) معتسماما 


شكل 4891 د 8917 د 897 د 485 د04وم - 


أصاب المصور فى تنزويق هذا المخطوط توفيقا كبيرا 
ف رسوع الطيور والحيوائات كما أثنا ثلاحظ فى 
الرسوم الآدمية ورسوم الثبات تطورا فى الأساليب 
البغدادية فى التصوير مما يجعلنا ارجح نسبة هذا 
المخطوط الى النصف الأول من القرن الرابع عشير 
ويظهر هذا التطور فى رمم النبات والاناء فى شكل 
1م وف التعبير عن الماء فى البركة فى شكل 5م وى 


رسم الملاس فى شكلى وهم ومهم 

انظر: معزوهىنازم4ة :سول .ل لضن مونع]خا ,0 
أ معفماسمده لتعاممتصسسال؟ مم هت عامعروبيت"اآ1 
و6 .18 زعنطه6-لهن غأه زعردامم2ة نل برمأستمامم 
طمتتلف؟! عطعغه مممكجتمسطا! بو«تخمع0 ١داغمعممبره”]1‏ 
.(134-140 .م بآالا بممعنودسمأة / معكى) طممصاط حم 


شكل 8 - تبدو الأساليب الفنية الاسلامية واضحة 


فى هذا المخطوط ٠‏ وقد جاء فى آخره : « اهتم به 
أبو شاكر ابن الراهب كتبه غبريال الراهب فى طوبة 
سنة 5ه للشهداء الموأفق 49" هجرية 6 ويشم 
لوي ذل منقن لاعن الشيفية ٠‏ د أو كل 
رسالة منه رسوم مذهبة اسلامية الطراز ٠‏ والتصويرة 
التى فحن بصددها تمثل أربعة من آباء الكنيسة وهم 
يعقوب وبطرس ويوحنا ويهوذا ٠‏ ومع أن الرسوم 
الآدمية فيها متآثرة الى حد كبير بالأصول البيزنطية 
التى تضم هذا المسهد فان الزخارف النباتية ورسوم 
الرقش العربى فى القسم العلوى » فضلا عن أسنويها 
الفنى العام » كل ذلك يشهد بصلتها الوثيقة بأساليب 
مدرسة بغداد ٠‏ 

انظر : مرقس سميكة باشا : فهارس المخطوطات 
القبطية والعربية ج ١‏ ص ه واللوحة رقم ٠6‏ 
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شكل /91ىم - يشهد تطور الأسلوب فى ريم التصويرة 


هنا بأنها بعدت الى جد ما عن أساليب مدرسة بغداد 
فالملاس وغطاء الرأس قد تطور أسلوبهما 'نطورا 
ملحوظا وسحنة الرجلين اللاعبين يمدت قليلا عن 
الملألوف فى مدرسة بتداد والملاحظ أن اللاعب الأعن 
قد رسم وجهه رمما جانبيا وليس فى الوضعة ثلالية 
الأرباع المفضلة عند المصورين فى مدرسة بغداد ٠‏ 
أما السيخ المرسوم الى اليسار فان حركة ذراعه 
اليمنى غير طبيعية ٠‏ ويذكر مشهد اللاعبين هنا با 
شاهدناه على الصحن الفاطبى ذى البريق الممدئى 
المصور شن شكل 44 ٠‏ وصفوة القول أن أسلوب 
التصوير هنا يقوم على السنة التصويرية البغدادية 
مع تطور محلى ٠‏ وثلاحظ أن التصويرة ليس لها أى 
مهاد من الإخارف الثباتية ٠‏ 
انظر : عطعدتعلن انسمسطنلا عنظط :عمناهم1 .ك] 
لماك مذو اممو +21 صذ) أمععلمصص سامتلا 
(1-14 .8 ,1937 ,11 بممتلا 


شكل 84/! م - تصاوير هذا المخطوطل تدل على أنها من 


صنع أكثر من مصور واحد ٠‏ ومن بينها تصاوير 
بظهر فيها التأثر بالأساليب الفنية فى الشرق الأقصى 
وتجمع رسوم الأشخاص فيها بين سنة التصوير 
السلجوقية وبعض العناصر الفنية التى تظهر فى فنون 
آسيا الوسعلى كما نعرفها فى تنوش مدينة طرفان 
بالتركستان الصينية ٠‏ ( انظر زكى محمد حسن : 
الفنون الايرانية فى العصر الاسلامى ص *؟ ) ولغل 
هذه التأثيرات راجعة الى الكتاب الأويغور الذين 
كانوا عملون فى بلاط السلاطين المفول + وكيقيا 
كانت الخال فان من بين موضوعات التصاوير فى هذا 
المخطوط مشاهد دينية اسلامية وأخرى مسيحية ٠‏ 
وليس ثة دليل على آن تزويق المخطوط بهذه التصاوير 
ثم فى مركز فنى ايرائى + ولكن الراجح أن هذه 
التصاوير حلقة اتصال ين أساليب مدرسة بغداد 
وأساليب المدرسة الابرائية المغولية » ولا سيما أنها 
تبه التصاوير الموجودة فى مخطوط ابرانى من كتاب 
ا منافع الحيوان » لابن بختيشوع محفوظ فى مكتبة 
بيرينت مورجان بنيوبورك وقد كتب فى مراغة 
للسلطان غازان سنة 40؟1 أو سئة 94؟ا ٠‏ ويضم 
هذا المخطوط الأخير أربعا وتسمين تصويرة من عمل 
فنانين ختنفين وتبدو فى بعضها أساليب مدرسة بنداه 
كما يبدو فى البعض الآخر ؛ ولا سيما ما يمثل المناظر 
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البرية » التأثر بأساليب الرسوم الصيئية ذات اللو 
الواحد التى ترجع الى عهد أسرة سونج وأسرة بوان٠‏ 
والتصويرة التى فحن بصددها هنا تعر ضمشهدا من 
السيرة النبوية هو المباهلة أو ماكان بين النبى(صلعم) 
وبي وفد نصارى نحران من مساجلة فى أمور الدين 
وملاعنة (انظر سيرة ابن هشام #6 طاء وستنفلد ج ١‏ 
ص 4.١‏ » أمر السيد والعاقب وذكر المباهلة ) ٠‏ 
ويظهر النبى الى اليمين فى التصويرة ومعه ابنته فاطلية 
وزوجها الامام على وولداها الحسن والحسين ٠‏ 
ومما تجدر الاشارة اليه أن فى دار الكتب الأهنية 
ببارس مخطوطا من كتاب الآثار الباقية للبيروثى » 
ذهب بلوشيه الى أله من مصر فى القرن السابع عشير ٠‏ 
وهو مخطوط مزوق بالتصاوير المنقولة عن تصاوير 
المخطوطل الذى نحن بصدده والمحفوظ فى جامعة 
أدنيرا ٠‏ 
انظر : .آم أ 58-60 بم رمعم سممتسسامة1 :تعطعماظ 
عتمهلو] قط1 : مستسصطمع6 اسه لأامصحة بط 211 
.ام رلا ,بإوسصعسة بمرودط :38-40 .أ ,68 در بعأممق 
85 


شكل 48/ م - انظر : شرح شكل لمةل/ا م »* 


تقم هذه التصويرة فى ظهر الورقة رقم ٠‏ من 
المخطوط وتمثل النبى فوق مثبر يلقى خطبة الوداع 
ونرى بين المستبعين أربعة رجال وصببين ٠‏ وقد يكون 
المقصود بالصبيين هنا الحسن والحسين » ومما يلاحظ 
أن المنبر الذى يقف عليه النبى والمصباح المعلق أمام 
المنبر لم يتكونا معروفين فى عصره صلى الله عليه وسلم» 

اظر : 16 : مسعصسطمع6 لل نص لاأموعة .1" 
.50 ,أدر ,68 .م بكامهذآ عتصسماة] 


شكل 4٠٠‏ م - انظر : شرح شكل ولام ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة السيد المسيح عليه السلام بهم 
لبن ثيابه بعد النطاس ويعاونه فى ذلك احد تلاميذهء 

والملاحظ أن التصاونر الخاصة بالموضوعات الدينية 
المسيحية فى هذا المخطوط من كتاب « الآثار الباقية » 
لها شأن كبير فى التصاوير المسيحية بوجه عام وقد 
صورت ف مخطوطات متآخرة ومن بنها المخطوط 
المحفوط فى دار الكتب الأهلية بباريس والذى أشرنا 
اليه فى شرح شكل ههلا م ٠‏ 
انط : «ع]2 قمه 014 مط :1[مسعة .”1 


,16 ءلم بأعة ممماعنتاعسا تستافسلة كأ جنسمعسمو؟1 
.ط 884 .آم ولا ,1838 .م بكلآ ,روسصمدة ؛ عموط 
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شكل ٠١‏ م - كان رثشيد الدين عالما جليلا ومؤرخا 


كبيرا » تولى الوزارة لللطانين غازان وأولجاتو ٠‏ 
وقد بذل جهودا. كبيرة ى تصنيف كناب فى تاريخ 
المفول والأمم التى انصلت بهم وسماه « جامع 
التواريخ »6 وأمر بترجمته الى العربية وحشد جمعا 
غفيرا من المشتغلين بغنون الكتاب » استخدمهم فى 
الضاحية التى أنشآها لمدينة تبريز وعرفت بامم 
« ربع رشيدى »© وكانت سوق الوراقين فيها نافقة 
وتجارتهم رائجة كما عمل التساخون والخطاطون 
والمصورون والمجلدون فىنسخ المخطوطات ‏ ولاسيما 
مؤلفات رشيد الدين ‏ وتزويقها بالتصاوير وتجليدهاء 
ولكن من الغريب أن النسخ التى وصلت الينا من 
مخطلوطات < جامع التواريخ 6 قليلة ٠‏ ومع أن 
'تصاوديرها خير أمثلة للمدرسة المغولية ف التصوير 
الاسلامى فانها تجمع بين تأثير الأساليب الفنية المغولية 
والصينية والبغدادية والهندية والمسيحية ٠‏ 

ومن هذه المخطوطات المخطوط الذى نحن بصدده 
ويتألف من قسمين : الاول مور من /ا٠/ااه‏ (/ا٠1)‏ 
وحفوظل الآن فى مكتبة جامعة أدنبرا » والثائى مؤرخ 
من سنة 1/15 ه (114 ع) ومحفوظ فى مكتبة الجمعية 
الملكية الأسيوية بلندن ٠‏ ويبدو تاثير الأساليب الفنية 
الصينية واضحا فى تصاوير هذا المخطوط » اذ أن 
أسلوبها تخطيطى وليس للالوان فيه الا شان ثانتوى ٠‏ 
وكيفما كانت الخال فانه يضم أقدم التصاوير التى 
تعرض نعض الموضوعات من السيرة النبويبة ‏ بعد 
التصويرة التى شرحناها فى شكل 58م والتى تؤلف 
غرة الكتاب فى الجزء الحادى عشر من مخطوط كتاب 
الأغانى المورخ من سنة 514 ه (10؟1 م) والمحفوظط 
فى دار الكتب المصرية بالقاهرة ‏ فئرى فى مخطوط 
«جامع التواريخ» بضع تصاوير تمثل مشاهد مشهورة 
من السيرة النبوية » اذ تمثل احدى هذه التصاوير 
مولد النبى عليه السلام وقد كتب عليها : « ولادت 
همابون بادشاه كائنات عليه السلم 4 وعثل تصويرة 
أخرى الراهب بحيرا أمام النبى يرى فيه أمارات 
النبوة ويفطن الى ما سيكون له من عظيم الشأن ء 
ونشاهد النبى ( صاعم ) فى تصويرة ثالثة بهم يأن 
يرفع بيديه الحجر الأسود ليضعه فى جدار الكعبه كما 
ثراه ى تصويرة رابعة ‏ وهى التى نراها فى شكل 
١همتمثله‏ جالسا فى غار حراء يتلقى الوحى٠و‏ نجده 
فى صورة خامسة مع أبى بكر بالغار ى طريقهما الى 


شرب بوم الهجرة ٠‏ والملاحظ فى تصاوير هذا المخداوط 
أن فى أجسام الرجال استطالة تعيد الى الذهن ما تعرفه 
فى لوحات المصور الفلورئى ساندرو بوتيتشلى 
(المتوفق سةة وإه١‏ م )ء كبا نلاحظ فى لك 
التصاوير أن رأس النبى عليه السلام لا تحيط بها 
الهالة التى كانت ترسم حول الرأس فى كثير من 
تصاوير هدرسة بغداد والتى رسعت حول رآسه 
فى تصاوير مخطوط الآثار الباقية المحفوظ فى جامعة 
أدئيرا والمؤرخ من منة باء/ا ه » ولكنا نعرف أن 
الهالة لم يكن لها فى التصاوير الاسلامية فى ذلك الوقت 
أى اشارة الى صفات القدسية ( زكى محمد حسمن : 
مدرسة بغداد فى التصوير الاسلامى ص 5؟ولا؟ ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 15397 
/ا1 

ب متسملة] نا عسمتكمنوط : ااممعة ,ط"1 


شكل 1٠م‏ م انظر شرح شكل ١١‏ م * 


هذه التصويرة من القسم المحفوظ فى مكتبة الجمعية 
الأسيوية الملكية والمؤرخ من سنة 4 ها ع وشم 
جزءا من السيرة النبوية ثم تاريخ الصحابة وتارحخ 
الهند وسيرة بوذا وقسما من تاريخ اليهود ٠‏ وبلاحظ 
فى أسلوب هذه التصويرة أن المصور يجمل الهئد 
ومناظرها وأن رسوم العمائر فيها والمناظر البرية 
وسحنة الأشخاص وملابسهم كلها ذات طلابع د يئى 
واضح ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص لاوم و4 4اوذاواة 
صدلهء2 : نيم اسه ومممتلاة11 ,ممءرمزظ ,بآ 

.8 38 .ام ,44-46 .م بوسنتستوط ممعهزد ةلا 


شكل “امم - أتم الغردوسى نظم الشاهنامه فى بداية 


القرن الحادى عشر الميلادى وهى ملحمة شعرية قوامها 
أحداث من تاريخ اران وأساطيرها فى العصور القدعة 
وقد أقبل المصورون الابرائيون على تزويق مخطوساتها 
بالصور وظلت دائما مصدر الهام لهم يبدعون ى 
تصوير مشاهدها المختلفة ٠‏ 

ومن أقدم المخطوطات التى وصلت الينا من 
الشاهنامه المخطوط المعروف باسم شاهنامه دعوث 
نسبة الى تاجر بهذا الاسم يبدو أنه فصل تصاوير 
المخطوط فبيعت الى المتاخف وهواة الآثار فى العالم 
وهكذا تفرقت هذه التصاوير التى يقرب عددها من 


ع6 
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الخسة والخمسين وامتقر ممظبها فى التاحف 
والمجموعات الخاصة فى أوربا وأمريكا ٠‏ 

والراجح أن هذا المخطوط نسم وزوق بالتصاوير 
فى مدينة تبريز ى نماية الربع الأول من التفرن 
الرابع عشر الميلادى ويبدو أن تزويقه بالتصاوير تم 
على يد عدد من المصورين وأن بعض التصاوير اشترك 
فى تصويره أكثر من مصور واحد ٠‏ 

والذى يلقت النظر فى تصاوير هذا المخطوط جمعه 
بين الأساليب القنية الايرانية فى تنظيم الألوان والعمائر 
والملابس والأسايب الصيئية ى سحن كثير من 
الأشخاص وف مناظر الغابات والجبال والرياض » كما 
أن فى أسلوب بعض التصاوير 4 ولاسيما ناهد 
المعارك ؛ اثارة من أساليب النقوش الحائطية عند قبائل 
الأويغور التركية وهى النقوش التى كشفت عنهما 
أعمال التتقيب فى خوجو بالئركستان الصينية »وفضلا 
عن ذلك فان تصاوير هذا المخطوط مثال طيب لنجاح 
مصورى المدرسة المغولية فى رمم المعارك والتعبير 
عما فيها من عنف والتحام وصخب ٠‏ 

والتصويرة التى نحن بصددها فى هذا الشكل 
تمثل حثة اسفتديار محمولة على محفة الى كشتاسب 
ملك الفرس بمد أن قتل على بد البطل رستم » 
والجثة مكفنة فى الديباج ويحيلها بغلان وفوقها قبمة 
اسفنديار بريشتها الطويلة ويسير قرسه فى طابعة 
الموكب ٠‏ وحول الجئة جمع من المشيعين يقومون 
بحركات مختلفة اظهارا لشعور الحزن والأسبى فى 
أسلوب واقعى ٠‏ وسحن هؤلاء المشيعين خليط من 
المغول والفرس ء كما ببدو التاثر بالأساليب الفنية 
الصيثية ى رسم الملابس وزخارف النسيج فى المحفة 
ورسوم السحبالصينية والبط الطائر فأعلىالتصويرة 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام عند 


الفرس ص #4اوه* 
معن متمتلط عط 6ه متهن ممعم ل ؛ محء8 .10 
دعل صذ) طفصوك1 طمطة معمسو8 عطة مذ علءم0 
بعأومط لمم : #تحساط ر (9 97-11 .م ,1" معتودماة! 
اك .ره ؛ يد 6 لضم سممدكط!1؟؟ ,ممرومنظ 16 .هق 
عط" بسممصتطل؟1 .8.لا.ل :23.27 .آم 47١-48,‏ .م 
علا غه عأاموظ8 عطغ بتقسولجة”1 أت افصد]عطمط8 
قصه معن ]8 لمصسطفق ب عع لقصطوة ,11 وعدملا سمتموط 
ب(113-143 .مآ 7 بمعتدجهاءة ل بل ) منط١لة‏ مسجطة 
.119-195 .م 


شكل 8٠م‏ حدث سهو فى الطبع اذ وضع التعريف 


بشكل 4٠م‏ م تحت شكل هء م فى صفحة 15م 


637 ٠ 


وتمثل هذه التصويرة الاسكتدر جالسا على عرشه 
وحوله أتباعه ووجوههم جميعا مرسومة ىق وضعة 
ثلاثية الأرباع على عكس الاسكندر الذى يظهر 
مرسوما من الأمام وحول رأسه هالة وبليس تاجا ذهبيا 
من التيجان المغولية وعلى جانبى العرش تابعان يحمل 
كل متهنا سينا ويليسن أقبعة مغولية ٠‏ أنا مقن الاتباع 
فمنهم من يلبس عمامة ومن يلبس قبعة مغولية » وألوان 
الملابس تجمع بين الأزرق والأخضر والأبيض والأسود 
وكان فى هذه التصويرة بعض التذهيب ٠‏ والملاحظ 
أن بعض أجزائها قد مسته ربشة مصور وأعات صبغه 
فى عصر متآخر » مساحة التصويرة هر+؟لا 5١‏ سم ٠‏ 
ماحة الورقة 41 سماء 

انظر : زكى محمد حسين : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص " 
ما : صوأمتطمة ل :4ة .م نأك ,مه : وستكطسمطئئ8 

37 جرذا بعمسدععم عسكمتستكة 


شكل م٠‏ م - حدث سهو فى الطيع اذ وضع التغرئف 


بشكل 5٠م‏ م تحت شكل ١64‏ م فى صفحة وام 

فرى ف وسط هذه التصويرة فرامرز بن وستم 
لاسا خوذة ذهبية ودرعا مخططة باللوئين الأحمر 
والأصفر ورافعا سلاحا ليهوى على ملك كابل الذى 
بفر أمامه وفوق رأسه قبعة مغولية ٠‏ وتجبع هذه 
التصويرة بين ضروب مختلفة من الأسلحة : القوس » 
والجعبة مملوءة بالسهام » والسيف ؛ والحربة » 
والدرع » والخوذة » واليضة » والزرد ٠‏ وف الخزء 
العلوى من التصويرة رسوم سحب صينية مذهبة على 
مهاد أزرق ٠‏ قياس التصويرة ور؟الادرة؟ سم * 
قياس الورقة 4٠‏ كاة؟ سم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص م 

.32 م اك ,تزه ؛ ممتطممطه8 


شكل “.م م كانت هذه التصويرة فى عخطوط كبير 


من «جامع التواريخ» ارشيد الدين تضم نحو خسين 
تصويرة بعضها مضاف الى المخطوط بعد تزويقه 
بالتصاوير لأول مرة ٠‏ وقد عرض عدد من هذه 
التصاوير ى معرض الفن الايرانى بلندن سنة ٠و١‏ 

وتمثل التصويرة التى نحن بصددها أحد السلاطين 
جالسا على عرشه يتحدث الى اثنين من رجالهءويبدو 
التأثر بالأساليب الفنية الصيئية واضحا فى شكل 
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العرش وسحنة الرجال وملابهم وغطاء رأسهم ٠‏ 
( ااقياس #ملاخ؛ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الامب لام 
ص “اوه 5 
بأدر رلا ممه 1839-1540 بم بللا ترفسصوة بمممط 


.6لا مأك ,تزه ؛ تإنم لاتة ناموساعا! ااا ,ممنووانا ,899 
.ذة .م ,28 


شكل /ا..م م ب هذا المخطوط المشهور غير مؤرخ 


والراجح أنه يرجع الى النصف الثانى من القرن 
الرابم عشر 7 زدق بالتصاوير فى تبريز ٠‏ ومن 
تصاويره تصويرة تمثل المغول :وعلى رأسهم هولاكوء 
بحاصرون بغداد وأخرى تمثل المستعصم آخر خلفاء 
العباسبين فى العراق يعبر نهر دجلة ليلقى هولاكو بعد 
سقوط بغداد سنة 5هة ه (مه؟! م) وثالثة تمثل 
جنكيز خان بين زوجاته ورجال حاشيته وبين يديه 
اثنان من أبنائه قد ركعا تَقدمان واجب الطاعة 
والاجلال ٠‏ 

والصورة التى نحن بصددها تمثل السلطان غازان 
على عرشه والى جائبه زوجته وعلى سار العرش 
أربع نساء لهن قبعات فيها ريش طويل ويبدو أنهن من 
الحائة ٠‏ وأمام العرش ستة رجال من أتباع اللطان 
بلبس ثلاثة منهم قبعات مغولية ٠‏ وق صدر التصويرة 
منضدة عليها آنية للشراب ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص 06م 
:59-65 مام بيسنستوط سمسادمد ك8 : غعطعماظ8 ,1 
بلاسلعفظ عه عوجء 1 عسمع صق '! بحم ]"1 غ3 دعق عع[ 
147-148 .م (معوط بعتعدمفة1! عدوغطءمتاطنظ 

.2 .امغه 75-18 .م رمع"سسمتسسطامظ بععطعملظ 


شكل ارءم/ ماح تمثل هذه التصودرة اللطان أوجتاى 


جالسا فى خيته بين ولديه وأمامه ثلاثة رجال من 
حاشيته ٠‏ ويبدو التأثر بالأساليب الفنية الصينية فى 
أغطية رؤوسهم وف ملابسهم » كما تلاحظ التطور 
فى رسم النبات ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن ؛ التصوير فى الاسلام عند 
الغرس ص ه” وزكى محبذ حسن : الصين وفتون 
الاسلام ص وخلء4 و 

أ بوصغسته2 سمم أسمن]ة ؛ عتعطعوا8 .1 


شكل # ٠م‏ م المعروف أن أردوان الخامس ( أرطبان 


فناستدطهجك ) كان آخر ملوك الفرثيين ( البارثيين 


!| | ]نا )|10 ]كما ا ١100815‏ ”م 


قسمتط امو ) وأن أردشير بن سامان تزعم ثؤرة 
أمراء اقليم فارس ( جنوب غربى ايران ) على هذا 
لملك الفرثى وقضى على امبراطورية الفرئئين نحو 
سنة 5107م سق الدولة الساسانة التى لم تلبث 
أن أخضعت لحكبها حميم بلاد ايران ٠‏ 
وتمثل التصويرة التى نحن بصددها الجلاد وهو 
بِأنْ بقطم بسيفه عنق أردوان بعمه أن خسر 
المعركة ووقع أسيرا فى بد أردشير فآمر شتله ٠‏ 
والتصويرة من مخطوط شاهنابه دعوت الذى 
أشرنا اليه ى شرح سكل .م م ( القياس ٠4ل“آا‏ 
ؤلام). 
انظر : ناك .جره : جم 6 لسه تمعملال]1 بممروملظ8 
252 ذف 1خ 8 .ام ,4 .م 


شكل + ارعس فط الاعتفاه الي ابر الكقساف أذ 


المجبوعة الخاصة التى تفم هذه الصفحة من مخطوط 
الشاهنامه ٠‏ وليس بين بدينا ‏ عند كتابة هذه 
الشروح ‏ من الكتب وسائر المراجع ما عكثنا أن 
نواصل البحث فيه ٠‏ وكيفها كانت الخال نان هذه 
الصفحة مثال طيب من صفحات الشاهنامه التى نشم 
تصاوير صغيرة والتى ثرى مخطوطا كاملا منها فى 
مجموعة شستربيتى ٠‏ وكيفما كانت المال فان مثل 
هذه التصاوير تمتاز بأن مشاهد الشاهئامه مرسومة 
يها ربا مشتضبا واكل :في الثروة الزخرفية من المألوف 
فى التصاوير الكبيرة فى المخطوطات الأخرى من 
الشاهنامه ٠‏ والراجح عندنا ان التصويرة التى نحن 
بصددها من المخطوط المحفوظ فى مجموعة شستر 
بيتى أو من مخطوط آخر فى متحف فرير بأمريكا أو 
من مخطوط كان فى مجموعة 5 ٠‏ 
انظر : ,” ,1838-1884 .م ,11 ,تإوصوة بعووط 
.8380-4 .قام 


شكل ١١‏ م هذه التصويرة فى مخطوط « جامع 


التواريخ » لرشيد الدين الذى أشرنا اليه فى شرح 
شكل ٠م‏ م 

وتمثل كيخاتو السلطان المغولى فى ايران نمظر فى 
أمر القواد الثائرين بعد أن كانت خلافاتهم ودسائهم 
سببا فى قيام فتن خطيرة فى البلاد عقب وفاة أخيه 
أرغون ٠‏ ونرئى فى التصويرة أحد هؤلاء اتقواد 
راكعا أمام الملك بينما وقف الآخرون الى يساره ٠‏ 


ه١‎ 


- ١ " 1 0 
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تكل 1١م‏ م هذه احدى التصاور التى صنعمت 


ملخطوطل من كتاب كليلة ودمنة ثم جمت ف مرقعة 
( البوم ) للشاه ملهساسب ويهى الآن فى مكتبة الجامعة 
بانتاثول ٠‏ وقد ذهب الأستاذ ساكسيان الى آنها من 
صاعة مدرسة فئثية ازدهرت فى خراسان فى النصف 
النانى من القرن الشانى عشر الميلادى وتاثرث 
بالأساليب الفنية الصينية قبل أن يقبض المول على 
زمام الحكم فى ايران ؛ ولكن نظرية ساكسيان لم تلق 
أذنا صاغية لأن الدقة ى رسم الأاشخاص والحيوانات 
فى هذه المجموعة من التصاوير لامكن وجودها فى 
ابران فى القرن الشانى غشر مم ما تعرغه ل أقدم 
التماوير التى يمكن نسيتها على وجه التحفيق الى 
تلك البلاد فى العصر الاسلامى » والتى زوق بها 
مخطوط ايرائى من كتاب « مناقع اليوان » لابن 
بختيشوع محفوظ الآن فى مكتبة مورجان بنيوبورك 
وقد نسخ هذا المخطوط فى مدبئة مراغة بأمر السلطان 
غازان سنة بيه؟! أو سنة 4ف؟ا م ٠‏ وفيه أربع 
وتسعون تصويرة تعاون فى تصويرها عددبن 
المصورين ولا تزال كثير من أساليب همدرسة بغداد 
حة فى بعضها نما رسست متاظر الغابات والجبال 
وسائر المشاهد البرية فى أسلوب مقتضب ثم صبغت 
بألوان قليلة على النحو المعروف ف الرسوم الصيئية 
ذات اللون الأمود فى عهد أسرتى سوئج (50؟ ب 
فا ؟! ) وبوان (١+؟١‏ انيكس ٠)‏ 

أما تصاوير كللة ودمئة الى تحن بسددها 
نتشهد بأن المصور قد هضم ما اقتبسه من الأساليب 
الفنية الصيئية فى رمم المناظر البرية وأصاب حظا 
كيرا من التوفيق فى ملاحظة الطبيعة وق اكاب 
صوره شبئا من الحركة وفى اتنان الرسوم الآدمية 
والحوانة اثقانا لم يصل اليه المصورون الذين كانوا 
يعسلون للمغول فى ريز ومراغة وسلطاتية ؛ مسا 
بحملنا على أن نرجح نسبتها الى هراة التى كانت 
عاضبة لدولة الكرت المفولية ( ه8؛؟ا - هدم ) ٠‏ 
والمعروف أن أسرة الكرت تنتسب الى الغوريين 
الذين كانوا يحكمون أفنانتان والهئد بين عامى 
14 واكام وأن ذلك قد فر بعش ما نحده 
من روح هندية فى تصاوير كليلة ودمنة التى نحن 
بصددها ٠‏ 
والملاحظ أن التصويرة المرسومة فى شكل ©إلم م 
تجمع بين ثلائة مشاهد منقصص كليلة ودمنة : الأول 


زفف 


8 اه[ 81 1" نات اإحناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


الى اليسار فى الزء الملوى وعثل الكلب ينظر الى 
صورته فى اماه » والثانى الى اليمين ومثل كليلة ودمنة 
يتأملان أحد المشاهد ف خبث ودهاء ٠‏ أما المشهد 
بتوفيق المصور ف المناطر البرية وق رسوم الحيوانات 
وق التعبير عن الحركة والعيق والفضاء 3 

انلظر : زكى محمد حسن : الفنون الابرانية فى 
الغصر الاسلامى ص 5ه و 
«ممصلمم ف كمع عل عادث عملا ؛سموتطوة .4 
وعك #انممم)) ملنتاضعم0 موروط سا ونتمل عامع 
:(16-30 .م ,آآلا علمتغم +3 ,فاع4 سسء1[ 
4 6#اأمعمم ممعم ععتممامتس عل علمول'بآ ؛ موتوتعلمع 
نبا النامهه لك قعل عنصم[ ) علستصعتكه موعط وا 
قعشة عم عنانامتد ]1 هآ : موتمتنعلو8 :1350-162.ن ,11لا 
نشتم ع2 :كوو .13 4 .م بعاعغنه مرا سه 811 سل 
مسحما ع5 ملتلدكا ءزنا ؛ نجه 6 :36 .م برعم عستوط 
.م بآ1]ة ب«معقضو2 ) لمطصسسها غشااهع عتم[ ع3 
جه 6 لمعه سممداعل'11آ ,دمروماقا .ه ؛ (280-2882 
سه نزوسطء7 ,15 ,36 ر4ة ,28 .عام ,حك .ره 
ماعنالا عع معتعه عكعمسامواط عا ب عمكعدمطموة 
ب لنصطسةةة عل نناءعستمل)"'! عل عدوغطؤمناطا8 ها عن 
بوره ,123-1928 .م أك .ره :عولتساءت .1 

,848-544 ,فلم ١.‏ ,1886-1837 .ر1ا بيعصمسة 


كل مم شهد عصر تببور مرحلة الاتقال من 


المدرسة الايرانية المفولية الى مدرسة هراة التيمورية 
ولكن المركز الأسامى للاتناج فى عهد تيور تمه 
كان فى مدينة سمرقند الى اتخذها مقرا لحكبه وجمع 
فها أشهر الفنائين وأصحاب الصتاعات الدقيقة ٠‏ 
ومع ذلك فانا لانعرف شبئا من المخطوطات المزوفة 
بالتصاوير من صناعة سسرقند آنذاك على الرغم من 
وجود عدد من المخطولات المعاصرة من اتناج شار 
وبفداد وتبريز التى لم تفقد مكاتتها فى فشنون 
الكتاب ٠‏ وبعد وماة تبيور اتخذ ابنه شاه رخ مدينة 
هراة حاضرة وججع فيها كثيرا من الخطاطين والمصورين 
لنسخ الكتب وتزويقها بالتصاوير لمكتبته الشهيرة * 

وعثل هرحلة الاتتقال من المدرسة المنولية الى 
المدرسة التبمورية فى هراة ثلائهة مخطوطات من 
الشاهئامه تنب الى شيراز ومخطوطان فى المتحف 
البربطانى ٠‏ وأهم هذين المخطولين هو الخطوط 
الذى يضم المسورة التى نحن بصددها الآن وهو 
د«وان شعر من قصائد خواجو كرمانى التى تحدث 
فيها عن غرام الأمير الابرائى هماى بهمايون ابنة ملك 
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الصين ٠‏ وقد كتب همذ المخطوط بقلم الخطاط 
الابرائى المشهور مير على التبريزى فق بغداد سنة 
خدباه ز كوم1 م ) وعثى احدى تصاويره توقيع 
الصور الايرانى جنيد تفاش السلطانى الذى عل ى 
بلاطل السلطان غياث الدين أمد ()مم 1 14٠١‏ م) 
من أسرة الجلائريين المغولية والتى حكمت العراق 
( وعم ا١س؛١ ٠)‏ وبذلك تكون هذه التصويرة 
أقدم ما وصل اليئا من التصاوير الايرائية التى تحمل 
توقيع الفنان ٠‏ وتمثل التصوبرة التى نحن بصددها 
الأمير هباى ممتطيا جواده يتحدث الى همايون ابنه 
امبراطور الصين وهى تطل عليه من الطابق العلوى فى 
القصر ٠‏ وقد أصاب المصور نجاحا كبيرا فى رسم 
ااقعير والبات والحصان ء ولا يزال التآثر بالأساليب 
الصيتية واضحا فى سحنة هماى وهمابون * 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام عند 
الغرس ص 4٠+88‏ و زكى محمد حسن : قنون 
الاسلام ص ١/4‏ و 
,أعسموكط : ممعوتلظ :32 .م غك ,مه بمدأولوة 
قاعم مزستاوتة8 #سسسممتدطط : ساعو]ل 1521 ,م ,رآ 


اد بأعمء امس" سمغمتدتاة عطعداصملها : اممطتكا و50١ة4‏ 
بغ قذظ ,ام ىلا ,آه18 .م ,1آ ولع سور | 33 


شكل 8١8‏ م انظر شرح شكل 1م م 


تمثل هذه التصويرة الأمير الابرالى هماى فى زبارة 
حبيبته الأميرة هسايون ابنة ملك الصينع)وهى ترحببه 
ل حديقة قصرها ؛ ننراه جالما على نارها فوق 
أريكة مرتفعة والى يساره بعش رجال حاشيته 
واقفين » والى عين الأميرة وف الركن الأبين من صدر 
الصورة نساء من حاسيتها هدم بعضهن الأطعسة 
والأشربة وبحمل بعضهن الهدايا التى جلبها الأمير كبا 
أن بعشهن يطبلن ويعبرن عن سرورهن مقدم الأمير 
واعجابهن عنظره الى جانب الأميرة ٠‏ وخلف الأريكة 
رجل وامرأة سطفان الورد والريحان من الشحر ؛ 
وفى صدر الصورة منشدة عليها آنة الشرات ٠‏ 

والملاحظ أن سحن النساء واحدة وكذلك سحن 
الرجال وانما بظهر الغرق فى الأوضاع والحركات ٠‏ 
والتصورة » بوجه عام ) مثال طيب لتصاوير المدرسة 
التيموربة عا فيها من اقبال على كسوة المهاد برسوم 
النبات فخلا عن رسم الأشجار فى الخلفية وفوقها 
الطيور التى تسبح فى اللسماء ٠‏ 


شكل 6م انظر شرح شكل 1ه م* 


غثل هذه التصويرة مبارزة عجيبة بين الأمير هماى 
والأميرة هسايون قبل أن تتبين لكل منهما شخصية 
الآخر ؛ ونرى فى التصويرة حصان كل منهما لاإبسا 
الزرد ورافعا مقدم جسمه للهجوم على الحصان 
الآخراء 

ومما يلفت النظر فى التصويرة أسلوب الور ف 
التعبير عن المنظر البرق ورسم الغفابة ذات أشجار 
جذورها طويلة وتتفتح فى نهايتها كأنها باقة ورد أو 
زسصورء 

والملاحظ أن المصور لم يوفق كيرا فى رسم 
المصانين لأن أرجلهما الرفيعة لاثناسب جسسهها 
ولأنهما يظهران كالدمبة لا حياة فيها ٠‏ أما 'لأشجار 
والمرتفمات الاسفنجية الشكل والطيور التى تسبح فى 
الماء فى خلفية الصور والنبات ف مهادها فين 
الفمناقس الالوقة فصوو المفرمنةالتتمووية + 


شكل "41 م - انظر شرح شكل خ1ه م٠‏ 


تمثل هذه التصويرة لقاء الأمير هماى بالأميرة 
هسايون واحدى وصيفاتها ٠‏ وعلى الرغم من رمم 
الملال ف الركن العلوى الأغن من التصويرة فان 
التصويرة تبدو كانها فى وضح الئهار ٠‏ 
8 بجرة ,5257711 .آم بذك ,تزه : ممتعاعلوعة 
.856 .م ,؟ ,لإعسموة :عمط 


نكل /411م - بيغم هذا اللخطوط احدى عشرة تصويرة 


والتصاوير خالية تماما من الرسوم الآدمة داعا تمل 
مناظر برية مختلفة وغنية برسومأشحار وثباتات متنوعة 
مما دعا الى القول بأنْ المصور صور المثل العليا ى 
الخلقة عند المزدكة وآنه رعا كان من أتباع هذا 
المذهب ؛ ولكنا نرى أز. هذا التفسير بعد الاحتمال٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : الفئون الابرائية ق 
العصر الاسلامى ص اأءأا و 
#سسنسهتمتم ها قصحة ععددتروم عنا ؛ ممأمكادة .4 
معط .لط :280.281 ,م ,1933 ,مجر5) ممسمم 
قم اكه وم«سعماوتا1 متبععلممآ مط" :سام 
.دة 13985 عونلا عل كه اأمععسممكة جبرمامطغص 4ق 
عالطا .ععلط ا زق8 مم (1آ1ا بجمعتصددماه ا مما ) 
أع"ع لفن اكوناء فاصم معطعوتممعم عمل مغمعصصماس1 
ب عام ,أعاسامع 85 مذ) عسفلماعم6 معطأ مه 
: تتشتتناكس ا[ ءذة ز (3-39 .تر بوتس لناء 1م82 بجعوع ]ا 
,176715114 ) قعساكمتملكط سمومع2 مأ عرمعفتصما 


ازفك 


8 اه[ 821 1ن" نات اإكناه ؟ لمارا 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0١‏ 
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قة ؛ أعصطلاكا .15 :(32-93,30 .م ,19833 .عو2 ,37 
تمع امصطع د18 معطععتصسولعز ععل مذ لانطفئ /مطءعملصة] 
؛(1-9 .م ,1981 دآ بعتفصظ وعاعدتاوه«نا 816 ) 
8 قتامة عسمعتصمم] ع«سطملعط مآ : عدتءاسمطئو8 
105-10 .مر رقمقطكا ![1١‏ فعا نع معلتعدططق ممعتمعول 
«عل هذ تلتمطعمقصمآ عت ؛لطلمومورمنة .1 
.184 .م ,11 بوعسعسة مها وغعصسكا معطعم 1[ 0"مم 


شكل ١,‏ م فى هوامش الصفحات الثمان الأخيرة 


من هذا المخطوط رسوم تخطيطية بالمداد على الطراز 
الصينى وفيها تذهيب وتلوين بسيط ٠‏ وهى فريدةى 
نوعها ولا نعرف مابشسهها تماما فى التصوير الاسلامى» 
فقد كأن المألوف أن الخطاط ترك مساحة » مستطبلة 
الشسكل فمعظم الأحيان»يرسم فيها المصور التصويرة» 
وحدث أن كانت بعض أجزاء التصويرة تمتد الى 
الهامش + كما حدث أن كانت الهوامش تزين برسوم 
حيوانات وزهور ونبات » ولكن الرسوم الريفية 
ورسوم الطيور والرسوم الآدمية التى ثراها فى هامش 
الصفحة التى نحن بصددها نادرة جدا فى هوامش 
المخطوطات الايرانية ٠‏ والراجح أنها وثيقة الصلة 
بالمدرسة التى ازدهرت فى تبريز فى نهابة القرن الرابع 
عشر الميلادى حيث بلغ التآثر بالا س اليب الفنية 
الصيثية أقصى حده ٠‏ ونلاحظ فى التصويرة التى نحن 
بصددها ( وقد كانت فى مجموعة هرش بجنيف ) 
رسوم السحب الصينية والطبور التى تحلق فى السماء 
ورمم شيخ ننوكا على غصاه والى جانبه سيدة تحمل 
طفلا بين ذراعيها ثم رسم جاموستين ؛ وق القسم 
السفلى من الهامشن رمم رجل يبدو كأنه يمسك محراثا 
تحره جاموستان * | القياس .عا ؟ سم ٠.)‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الصين وقتون الاسلام 
ص +لب568 و 


.م .ناك ,تزه ولإه6 هه سمممتال:؟1 ,دمومزثا 
(36 خ) 5117 دآ .ام ,3-64ة 


شكل 4١8‏ م - يفم هذا المخطوط أشهارا فى تاريخ 


الشاه طهساسب ٠‏ والملاحظ أن ثمانية من الرجال 
المرسومين فى التصويرة صوروا تصويرا جاشيا وان 
واحدا فقط رمسم فى وضعة ثلاثية الأرباع ٠‏ وتشهد 
سحن الأشخاص وملابسهم والعشب الذى يزين مهاد 
التصويرة بأنها من القرن الخامس عشر ٠‏ 

ومما يلفت النظر تنوع غطاء الرأس وأنْ بعضه 
يشبه القبعات المغولية ٠‏ 


653 


انظر : زكى محيد حسن : فتون الاسلام ص 
46ا اكذا 


شكل ولام م وشكل 91م م هذه رسوم باللون 


الأسود تمثل مليورا وحيوانات خرافية صينية بين 
زهور وثباتات ووريقات وسحب صينية ٠‏ والراجح 
أنها منقولة عن عغاذج من صناعة بلاد ما وراء النهر ٠‏ 
انكر ؛ «“لت)فتمتلا عطعدنصسواة1 :اعصطلتكا .]1 


اك ,رن : سملدتطلمة م 28-38 ,عام ,24 .م باع أقصس 
,42-4 ,قام 


شكل لإلالم م.وشكل “الام م يضم هذا اللخطوط 


وصف حمس وأربعين مجموعة من مجموعات التجوم 
وبلى وصف كل منها رمم عثلها كما تظهر فوق كرة 
سماودة وآخر بسثلها كما تبدو فى الفلك ٠.‏ وحدود 
هذه الرسوم بالمداد أما النجوم فبذهبة ومحدودة 
باللون الاجر اللهم الا ما كان مثها مرسوما خارج 
الأشكال كانه متقوش باللون الففى ومحدود باللون 
الأسود ٠‏ ولسنا نستتطيع أن نعين المكان الذى كتب 
فبه هذا المخطوط ولكن الراجح أنه من صناغة ايران 
فى العضر التيمورى فان أسلوب الرمم وطراز الملاس 
بدلان على ذلك » فشلا عن اننا نعرف أن أولوغ بك 
حفيد تيمور عنى بعلم الفلك وشيد مرصدا مشهورا 
فى سمرقند وفد اليه أعلام الفلكيين ٠‏ 

ونرى فى شكل الماع رمم مجموعة قفاوس أو 
الملتهب قتعطمء0 ثم رهم مجموعة الجائى على ركيتيه 
نم8 وأخيرا رمم مجموعة العواء “ه[مون8 ع"” 
وى شكل مجم م ( السفلى ) رسم مجموعة البجمة 
سدع وتتألف من سبعة عشر نجما داخليا ونجمين 
خارجين » ثم رمم مجموعة التنين ٠‏ 
انظر + ع له تر "عقدصماا 34 ؛نممام لآ طمعومل 


تناع منداا نم أأمدم "لم لل ) سماة لمع خ"! عط غه عاومظ 
(.(1983 طعممةة ,3 ممم , 'ا١|‏ ,ممنويوى 


كل لام م تولف هذه التصويرة صفحة من 


خطوطل غير معروف من منظومة خواجو كرمانى 
هماى وهمايون » ٠‏ ويمكن نسبة التصونرة الى 
نهاية القرن الربع الأول من القرن الخامس عثر وهى 
تمثل الأمير هماى الايرانى وقد اتتقل فى الخحلم الى 
بلاط ملك الصين حيث نراه فى حدقة القصر بلقى 
الأميرة همايون ه ونرئ الأسثادذ الدكتور «وئل ان 
هذه التصويرة را كانت من عمل المصور مرزا غياث 


8 اه[ 81 1ن" نات اإكناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ : «اناتو "011 0 
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الدين الذى صحب البعثة التى أرسلها شاه رح الى 
الصين بين عامى 11ؤاد؟؟!1 ٠‏ ولكن ب فى 
التصويرة ما بويد أن المصمور زار الصين أو أنه 
يعرف عمائرها ومناظرها الطبيعية ٠‏ وكيهما كانت 
الحال فان هذه التحفة الفنية مثال طيب لما وصلت اليه 
المدرسة التيسورية من ابداع فى ريم الأشجار 
والزهور + فضلا عما فيها من اثقان رسوم الفروع 
النبائية ورسوم الرقش العربى التى اتخذت مهادا 
للكتابات المختلفة وما فيها من توفيق فى التمبير عن 
عن أرستقراطية الاشخاص المرسومين ٠‏ ( القياس 
فالادرنا سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فتون الاسلام ص ١86‏ 
وزكى محسذ حسن ؛ الضين وفثون الاسلام ص 
الاو 


سا8 بعرو و36 ,م يلك مه : أعمطتت؟ا 1]5 
,1853-1835 .نر ,11 


مكل 68م م - لايزال التاثر بالاساليب الفنية الصينية 


بمام9؟! "4 اناناجه ا 


ظاهرا فى هذه التصويرة ولا سيما ى سحن الأشخاص 
ورسهوم السحب الصيئبة ورعم القبعة فوق رأس 
البراق ٠‏ وتحيط برأس النبى ( صلعم ) هالة من 
النور ٠‏ وثلاحظ أن المصورين فى الاسلام كانوا ق 
البذاية برسبون الهالة مستديرة أو شه مستديرة ٠‏ 
ولكثمم + بمد أن زاد اتصالهم بالفنون الصينية 
وغرقوا #اكيل ربوةا اق اميا الوسان +ااسبعوا 
برسموئها فى بعض الأحيان غير متنتظمة الشكل 
فتبدو بيضية وعتد مئها اللهب أو أشعة النور ٠‏ ووجه 
النبى ( صلمم ) غير ظاهر فى التصويرة » ولكنا نم 
ندرسها على الطبيعة لنعرف هل كان ذلك مقصودا 
من المصور أو هل مسح الوجه على بد أحد المتزمتين 
الذين وقع فى يدهم المخطوط » على نحو ما تعرف ى 
بعض المخطوطات ٠‏ ( الماحة ٠‏ لم5 سم( . 

انطر: اأختصم صم مغك مععدط ةنا : مسا .ذا 

أااظ ) مفص انكسم 
.5 امع 653 .م (1 5217 


شكل 175 م - كتب هذا المخطوط لمكتبة الأمير 


١ 8 


باإستقر بقلم الكاتب محسود مرتفى الحسينى الذى 
كتب سنة 8 ه ( 141١‏ م ) مخطوطا آخر من جموعة 
شعربة لاسكندر سلطان حاكم شيراز وابن السطان 
شاه رخ وهو الآن فى مجموعة جلبتكيان ٠‏ 


ل اث الكت ل 


ويمخطوط القسم الاسلامى من متاحف برلين # وهو 
الذى يغم التصويرة التى نحن بصددها الان ‏ عليه 
توقيم الخطاط محبود مرتفثى الحسيتى وآنه ني في 
ربيع الأول سنة عجوم ه 145٠١(‏ م) فى شيراز ٠‏ وعتاز 
ذا المخطوط بأن المصور يحرص فى تصاويره على 
زيم قل مسسته متك .من الاشساسن وبالاطلوب 
الاصطلاحى فى رسم المرتفعات على هيتة الأسفنج 
وبآن ألوان التصاوير ألطف وتنظيمها أكثر تناسيا 
وتنسيقا من الألوان التى نراها فى تصاوير مدرسة 
هراة ٠‏ 
انطر : -قلصه]-عسطوردموووظ 86 :لعنطظلاكا .1 
عصدائءاطمتعسيكا معطعع]اصيولة] ع لمك 
قلا[ ةتثلاته اهدي ]| تمن أفجع مم وك بأعنانا ململ ) 


,11 ,وعسمة بعرمط و3ن133-1 مم بلأيا ,رامو 
.1547 


سكل /11م م - انظر شرح شكل 56م م * 


تمثل هذه التصويرة خسرو يقتل بهرام جوبين»؟ قد 
أصاب المصور نجاحا كبيرا فى رسم الحصانين وف 
التعبير عن عنف الضربة التى ثلقاها بهرام جو بين فمال 
على فرسه وقد لهرت على وجهه أمارات الألم * وى 
الصورة عرض لأنواع مختلفة من الأسلحة ومعدات 
القتال والحنود ٠‏ 
انظر : ,كك ,ره : نيم عمد رمسم اعلا آلآ رممعومزنا 
.57 عام ,67 


نكل 94م م جاء فى التعريف بهذا المخطوط أنه من 


سمرقند قبل سنة 1م ه ( م6١‏ م ) + وذلك لأنها 
البتة التى تم فيها تحرير الحداول الغلكية عب 
الى أولوغ بك على يد نخبة من الفلكيين اجشبعو 

فى سمرقئد ٠‏ وكينمما كانت الحال فان ات بع 
تحن بصدده لا عمكن أن يرجع الى مابعد سنة خمم م 
( ه144 م ) وهى السنة التى قتل فيها اولوغ يك ء 
وقد كان هذا الأمير حاكما على بلاد ما وراء النهر 
بين عامى ١444911445‏ وثشسيد المرصد المشهور ق 
يرال و0 تمثل التصويرة التى نحن بعددها صورة 
جبوعة من التجوم ‏ هى مجبوعة المية ‏ على 
ما ترى فى السساء ٠‏ ورسم الحية هنا مثقول عن أصل 
صنى ٠‏ 

انظر : ماععمسساط عمل مععدئمقكظ بعمطعماكا .11 
.م بعاسدمتندظ عدوغط)مناطننا ها عل عسسادعم0)» 


01 .أ بجيمتستمط مصعم اهمال : ععطعماظ 10-11 
83-87 ,م بقععسمتمسلمظا : )مطعماظ 
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شكل 78 م - المعروف أن فرعا من المدرسة التبمورية 


ازدهر فمدينة شيراز مقر ابراهيم سلطان بن شامرخء 
وقد كتبت لهذا اللطان مجموعة من الشعر الفارسى 
بقلم الخطاط محمود مرتفى الحمسييتى الذى كتب 
عخطوطا آخر من الأشعار الفارسية محفوظا الآن ى 
القم الاسلامى من متاحف الدولة فى برلين وقد 
أشرنا اليه فى شرح 4م م ٠‏ والأسلوب العنى فى 
هذين المخطوطين من مدرسة شيراز يتشابه ىف حرص 
المصور على أن برسم أقل عدد ممكن من الأشخاص 
فى التصويرة الواحدة وى أن أصباغ التصاوير آلطف 
وتنظيعها أكثر تناسبا وتنسيقا من الأصباغ التى 
نراها فى مدرسة هراة * 

ومسا باغت النظر فى التصويرة التى نحن بصددها 
الآن دقة الزخارف النباتية والهندسية ورسوم الرقش 
العربى فى افريز الجدار وحول التوافدٌ فى هذه القاعةه 
أها رسوم النساء السبع فتشير الى قصة رواها 
الشاعر نظامىفى منظومته حول بهرامكور ٠وخلاصتها‏ 
أن ملك الحيرة الذى عهد اليه ملك الفرس بترية 
ابنه بهرام كور شيد قصر الخورئق ورسم مهندس 
هذا القصر فى احدى قاعاته تفشا عثل أميرا حوله 
بنات الملوك الذين كانوا يحكمون الأقاليم السيعة 
ف العالم 0 

انظر ؛ ركى هميد حسن : الفتون الارايةق 
العصر الاسلامى »© اللوحة هم و 
: أعطعمات1 8004 .ام ,لا ,لإزوسسن5 :وممم 
: أمذ؟؟ .6 78-791 .مر ... ممسكسل ذه فعمعو مواد 
.قطقعللم] عه ععسنوتن؟!" بمعمممعط معي ستمنكة 


-656 عر بقطعوط «حرطية )معط ,8,15 عل سمقؤعه 1و0 
.1843-1846 ,مر ,آ] ,لإوسممس8 رعموط ‏ قق 


شكل "لم م - انظر شرح شكل 4ه م 


المعروف أن قصة مجنون ليلى لقيت نجاحا كبيرا فى 
الأدب الفارسى فنظيها شعراء الفرس وكانت من 
الشعر العاطفى الذى أقبل المصورون على تزويق 
مخطوطاته ٠‏ واختاروا مشاهد كثيرة من هذه القصة 
لتوضيحها بالتصاوير » ومن بينها : مولد مجنون 
ليلى ؛ ليلى والمجنون ف المدرسة ؛ المجتون يحج الى 
الكعبة»معركة بين أنصار صديق للسجنون وعحاربينءن 
عشيرة ليلى » المجنون يزور ربع ليلى » معركة بين 
عشيرة المجتون وعشيرة للى » المجنون بين الوحوش 
فى الصحراء » عجوز تقود المجنون الى ربع ليلى » 


01 


زوج ليلى يزور المجنون » والد المجنون فى زيارته » 
مرضعة ليلى تزور المجئون » المجنون على قبر أبيه » 
وفاة زوج ليلى » ليلى 'تبحث عن المجنون » اينى 
والمجنون فى الصحراء » اغماء ليلى والمجنون » دفن 
ليلى » المجنون على قبر ليلى ٠‏ 

والتصويرة التى نحن بصددها فى هذا الشكل 
تمثل المجنون على قبر ليلى » نراه وقد لبس المداد 
وأطلق لحثه وحوله الحيوانات التى ألفته وصارث 
تنبعه أينما ذهب ٠‏ وثتلاحظ أن المصور رسم من كل 
حيوان زوجين ٠‏ أما الأشجار والنبات الذى بحبط 
بقبر ليلى فمما ألفناه فى مهاد الصور ولا سيما فى 
المدارس التيمورية ء 

انظر : زكى محبد حسن : فنون الاسلام ص 18# 
بلا بووسسسة ؛ عنووط رخ يز نه .زه ؛ أعصطنتكا 

: #اسطءة :140 .م نك .مه ؛: صدتمتلمدة :859 ,ام 


بغمز[؟ : 48 .آم ب تعلمصسعسمتد ألا عطعمتصداة1 
51 ,م ناك ,دره 


شكل ١‏ بام م كتب هذا المخطوط يقلم الاطاط جعفر 


البيسنقرى رئيس أمداء مكتبة بيسثقر مئة عم هم 
١4٠ (‏ م ) ويشم أربعا وعشرين تصويرة من أبدع 
التصاوير فى المدرسة التيمورية فى هراة ٠‏ ؛تحناز 
كلها بألوانها البراقة الرفافة وبعنابة المصور بكل جزء 
من أجزاء التصويرة » وبابداع الزخارف والمهارة فى 
تصوير المناظر تصويرا تظهر فيه الحياة والحركة 
والتماسك وابداع التأليف والتنويع الذى يمد الملل 
الذى تبعته المناظر المكررة ى خطوطات مدرستى 
تبريز وشيراز ٠‏ والتصويرة التى نحن بصددها فى 
هذا الشكل تشهد بهذه الميزات » فالرسوم 'لدقيقة 
التى تزين الأريكة التى يجلرعليها رستم واسغنديار» 
ورسوم السجادة ولا سيما الاطار » ورم الشجرتين 
فى طرف التصويرة ولا سيما الشجرة المرسومة الى 
اليمين والتى يقف فوق غصن منهما طائر صغير » 
والرسوم التى تزين الملابس وتلك التى تزين المنضدة 
والآنة الموضوعة فوقها » كل ذلك شهد توفيق 
المصور فى الرسوم الدقيقة التى تزوق أجزاء 
التصويرة * 

وتمثل هذه التصويرة البطلين رستم واس فنديار 
جالسين معا قبل مبارزتهما المشهورة التى آسقرت عن 
قتل اسفنديار » وكان اسفتديار قد أعان رستم 
باجلاسه الى يساره ٠‏ وتراهما بشد كل منهما على بد 


8 اه[ 81 1" انان اإكناه ؟ 0لكماراء 5ق لملا ؟ ١‏ «ا انو "11 0 


ينهم وجل يعزف على آله موسيقية ٠‏ 

انظر : زكى محيد حسن : الفتون الاإراية ق 
الغغر الاسلامى ص ٠١4‏ و 
859-11 باك بره بججة اسه مدمواط :]1 بمكومانا 
عصرم طمسدة طساة عطئا" ء مممصقال؟1 .ل ع مآ عام 
مم3 ع7 مأ) وام معنسمنه لسمتم سسالا اسمحسة 


بالتعدصة أمصرمذ تفدسلمة! ,الغا ,منفدا أسصه اعد 
15-17 ,دررفة9ا ,15 04 


شكل ؟ “مام م تصوبرة كانت فى مخطوط من ديوان 


مير خسرو دهلوى وقد جاء فى التعريف بهذا الشكل 
أتها ق مجموعة ساكسيان » ولكنها آلت من عذه 
المجموعة الى متحف فرير بوشنطن ٠‏ وتثل أميرا 
وآميزة فى سفينة آقلمت يهما ومعهما بعض الأتباع 
فضلا عن رجال الفينة ؛ وعلى الشاللىء أمير وتفر 
من أتباعه وخلفه تابع يبحمل مظلة » وعى من علامات 
الأمارة ( راجم عن المظلة والجتر : أحمد تيسوو باشا 
وزكى محمد حسن : التصوير غند العرب صن ١46‏ 
45 و 
.له االمفماط بمعموطاسومسعط ومماعلسسة .لا 
0 0د 
ويشهد أسلوب التصويرة بأنها قربفجدا من آثار 
بهزاد ولملها من رمسم تلميد من تلاميذه + وتسبه 
هذء التصويرة من بعض الوجوه تصويرة أخرى 
مثل.وصول, الاسكندر على احدئ السفن الى معيد 
هتدى وهى من تصاوير مخطوطل من « المنظومات 
الخمة» لنظامى » مؤرخ من متة هحهه ( 1444 
40 م ) ومحفوظ فى المتحف البربطائى ٠‏ 
انظر: م 891 مام ,!؟ ,1863 .م 111 ,باك ,تزه ممع 
.1 لمعه ستتعملة .© ,108 .ية بعك .ره ؛ سسامتطوع 
عرط لعتموستصسسطال .8.لا أسمدمأكا ع1 : لافسسم 
امتناءة عطغ هذ بثلة صستعدن) لمن علسئلذا ,لحعااظ 
6111 آم بإمكمتوظ سمس اسسيسلط جتعطعماخا رصنعو كز 


نكل ”لم م وشكل غم م - كتب هذا المخطوط 


« سلطان على الكاتب »6 أعظم الخطاطين الأيرائين ى 
عصرء ٠‏ وق أوله أربع صفحات ملونة ( سرلوح ) 
رسوفها زرقاء وذعبية وق طرف احدى هذه 
الصفحات عبارة « عبل السد مارى المذهب » . وقد 
كتب هذا المخطوط منئة هده ( ه4١‏ م ) لللطان 
حسين ميرزا الذى نآ فى بلامله عديئة هراة المصور 


بمزاد أشهر الملمورين الملبين على الاطلاق + فلا 


ريق إحويد اع نم0 


عجب اذا تولى بهزاد زؤيق هذا المخطوط الملكى 
نتصاوير تجلى فيها توفيقه فى توزيع الأشخاص فق 
أجزاء التصويرة وابداعه فى دعم الزخارقف الباية 
واليددسة الدققة وبراعته فى تألف التصورة 
وتنظيم ألوانها واتقانة فى دعم العسائر والمذاظر السرية 
ووصوله الى التعبير ؛ فى سجن الاشخّاص وحركاتهم 
وأوضاعيهم » عن الحالات النفة المحتلفة ٠‏ 

وشم هذا المخطويل ست تصاوير من أبدع الأثار 
القنية التى بطسئن متورخو الفنون الاسلامية الى 
صحة نسبتها ليهزاد علىالرغي من أن الشهرة الواسعة 
الثى نآلها] بهزاد جملت من المعب أن نعرف على 
وجه التحقيق كل آثاره الفنية لأن المصورين. أقبلوا 
على تقليد أساليه الفنية بل كل بعضهم يكتب 
اسمه على التماوير التى يرسيوتها اعلاء لكانها ٠‏ 

وكفسا كانت الخال فان بين التصاوير الست التى 
أشرنا اللهامن هذا المخطوط أربع تصاوير عليها 
امقاء بهزاد » فقد كش على ثلاث تصاوير مثها بخط 
دقيق وف مكأن يصمب الاهتداء اليه : < عسل العيد 
بهزاد » + أما الامضاء الرابع غفى التصويرة المرسومة 
هنا فى شكل وجم م والتى نرى فيها عقدا تجرى ى 
اطاره عبارات بالفارسية فى ثلاث عشرة متطقة وتنتهى 
ق المنطقة الاخيرة بسارة : 8 عمل العبد بهزاد سنة 
أربع وتمين وغاعاثة» مبا يدل على أن رم التصويرة 
كان بعد الاتهاء من كتابة المخطوط بنة كاملة ٠‏ 
وليس هذا ممستغرب فى التصوير الابرائى ققد كان 
الخطاملون مون كتابة المخطورطظ وتركون الصفحات 
التى براد أن بزوقها المصورون بالرسم » وحدث كثيرا 
أن المخطوطات لم تزوق بالتعاوير الا بمد الاتهاء 
من كتابتها بزمن غير قصير ٠‏ 

والتصويرتان اللتان نحن بعددهها فى شكل جرم 
وشكل 4جمم ترلفان فى الواقع تصويرة واحدة تمع 
فى صفحتين فى أول المخطوط وتمثلان اللطان حين 
ميرزا ىق مجلس شراب ورب ٠ومع‏ أن هذه التصويرة 
المزدوجة لا تحبل أى توقيع السصور بهزاد فان دقة 
الاداء والتكافؤ والتوازن فى توزيع عناصرها » 
والتوفيق فى تألغها » وتنظيم ألوانها التى يشل علها 
اللين والرقة غوالسيق الذى أراه فيها » والمهارة فى رسم 
المبائر : كل هذا مع موازنة التصويرة بالتصاوير 
الممفاة لا نكاد ترك مجالا للشاك فى أنها أيشا من 
عمل المصور بهزاد ٠‏ ويظهر السلطان حين ميرزا 


يفف 
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جالسا الى اليسار فى هذه التصويرة ( شكل خم م ) 
والى جابه شخص بدو كانه أفرط فى الشراب 
وفوقهما مظلة كبير مزخرفة بالرسوم النباتية ورسوم 
الطيور والأراف وفى وسطها أسم اللطان ؛ وأمامهسا 
تعر من الندماء والمطربين والخدم شدمون الجر أو 
الخدم وعدد من الثدماء الذين أفرطوا فى الشراب ٠‏ 
وآمام الباني حارس تضرب 0-3 خادما أو طفيليا » 
وللباب اطار مزخرف ببحور فيما كتابات تنتضى 
بعبارة لم ببق من آثارها الا ه عسل 5200 ش » 
وذهب ساكسان الى أن الحرف الأخير هو نهاية كلمة 
« نقاش » ٠‏ وبالنظر الى أن يهزاد لم يستعملها فى 
امشاله فقّد - ساكسيان هذه التصورة ان 
المصور ميرك ٠.‏ 

انظر : زكى محمد حسن : من الكنوز الفية فى 
مصر : بستان سعدى فى دار الكتب المصرية ( بالعدد 
هه من مجلة الثقافة عصر ص .ه؟ ‏ سم » ينابر سنة 
الاسلامى ص م١١‏ ؟١١‏ و 
,4 ,م ,1931 عل عممده8 وماعتومر11 ا نعللا 
" لمسطانا “© .امه : معمد مطعمنن1 .]ا : 21 525 .ام 
غناع ضع ارصم ,صمملقفا غه هتلممماءروعمة عط ما 
85 مثر بك ,جره : 639 اسه سممسمك1]11 ,نمحووزثز 
ما : صمتمقلمة 111-1:511لاكردا .دام ,98 ,86 
: بإعدصة عل .17 69-71 .م بعممعء2 عمبطعتدزاة 
بعلمعفم "نا ركا "ا ٠‏ يدوه 8 وعك مانعمهن) صذأ) لموباع]1 
ممنوسه2 عط" ؛عملتسرزمة .18 ر (25-44 .م ,213 


الع سعاطممم تسعطاظ عط فصه صمل اطاطاعد1 
(3-14 .م ,1957 ,1آاثا باعك أه «سعوب اط 1099٠‏ 


شكل و “م - انظر شرح شكل +80 م 


تمثل هذه التصويرة بعض فتهاء ,تجادلون وى 
مثال طيب لبراعة المضور بمزاد فى ضوير المناظر 
المعماربة وحسسن توزيع الأشخاص فى التصويرة وقوة 
التعبير فى سحن الأشخاص وأوضاعهم وح ركاتهم 8 
ومسا ببعث على الاعجاب فى أجزاء التصويرة رسوم 
الزهور الدقيقة التى تزين اطار العقد وزاويتيه واطار 
النافذة المطلة على الحديفة والشحرة التى تظهر +ءن 
هذه الافذة ٠‏ وقد ذكرنا فى شرح شكل جم م ان 
هذه احدى التصاوير الأربع التى وقم عليها بهزاد ى 
هذا المخطوط من «البستان» ونرى التوقيع ى آخر 
مستطيل صغير الى اليسار من المستطيلات التى تزين 


"هه 
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العقد » وئصه : « عمل العبد بهزاد سئة أربع ونسعين 
وماعائة 6 ٠‏ 
لظر : زكى سماد مسن : صنورة أفقهاء يتجادلون 
( فى العدد م من مجلة الثقافة بالقاهرة » ١؟‏ فيراير 
ستة بوسرة1 ) و 
.نز ياك مده : غما؟! 886 ءام ,'أ بجععممة : وترمط 
:6 لسة نمفصل !1111 ,ممبرماظ 1 521 2 .ام ,77 
ءاثر ,99 .م باك .تره 


شكل "م م انظر شرح شكل خم م 


توضح هذه التصويرة قصة دارا ملك الفرس حين 
خرج الصيد فى أملاكه الواسعة وحدث أن اتفصل 
من حاشيته: وضل, الطريق قلقى راع ا وجرن عددا 

من الخيل » ولم يفطن الى أنه مين يعملون فى 
حظائر الخيول الملكية وظنه أحد الأعداء فهم برميه 
بسهم من قوسه لولا أن بادر الراعى بتنبيهه الى أله 
من خدمه والاشارة الى أن الملك يهمل رعيته الى 
حد أنه لابعرف رجال قصره ٠‏ وهكذا عثل هذا 
المشهد درسا أخلاقيا من الدروس التى أقبل عليها 
معدى فى كتابه « بستان 6 ٠‏ وف هذه التصويرة 
« عمل العبد بهزاد » مكتوبة على الكنانة السوداء 
التى بحسل الملك فيها سهامه ٠‏ وتصل هذه التحفة 
الى أبدع ما بلفته الأساليب الفنية التيموزية من انان 
الصنعة وحسين الأداء والابداع ى فى التتاسب والتاليف 
وخسن تنظيم الألوان فضلا عن انها مثال طبب لما 
أصابه بهزاد من توفيق فى رمم المناظر البرية والخيلء 
( القياس *ر1؟كا15 سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص ١ه‏ 8ه وزكى محمد حسن : الفتون 
الابرائية فى العضر الاسلامى ص ؟١١‏ و 


بلافلؤصاتا , 2225117 .أم ,76 ,م غك ,ره ؛ نوللا 
.1 .ام ,98 .م غك .مه :عروع 6 قصه ممعصلعا19 


شكل الاح م - انظر شرح شكل سدم 


تعرض هذه التصويرة جانيا من قصة سسيدنا 
يوسف وزليخا ( امرأة المزيز ) فى الأدب الايرانى » 
فان من مشاهد هذه التصة أن زليخا أرادت أن تبذل 
محاولة أخيرة فى اغراء سيدنا يوسف والتغلب على 
مقاومته فدعته الى قصر لها وأغلقت عليه ححرة 
زينت جدرانها بصور ثلها بين ذراعيه ثم أغلقت 
الأبواب السبعة التى تفصل هذه الغرفة عن خارج 
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القصر وظلنت أنه سوف بقع فى غرامها عندما بشاهد 
تلك الور » ولكن خاب ظنها فان يوسف تنبه 
ليلتها الماكرة ودعا ربه أن ينقذه من ثرها فاتتحت 
الأبواب السسيعة وقر يوسقة ماربا + :وتزاه ف 
التصويرة مسرعا بالخروج وزلِخًا خلفه تحاول منعه 
من ذلك ٠‏ وبلاحظ أن وجه بوسف غير واضح ىق 
التصويرة جربا على ما سار عليه المصورون الايرانيون 
رمم الأنياء فى كثير من تصاويرهم : كما نلاحظ 
عالة التور التى تحط برأسه ٠‏ 

وتشهد هذه التصويرة مما عرف عن بهزاد من براعة 
فى رسم العمائر ٠‏ والملاحظ أنه عنى فى رسم القسر 
بتوضيح الابواب التى أحكمت زليخا غلقها ٠‏ ويرى 
توفيع بهزاد على هذه التصويرة فى اللوح الواقع بين 
النافذتين الى اليسار وف مستوى راس سيدنا 
يوسف اه 

اظر : زكى عند حسن ‏ التضوير فى الاسلام 
عند القرس صن ١ه‏ 
انظر :يأك ,ره ؛ نؤه 0 اهمه ممممعا!1 ,ومنوسق 
مأ عسمنة2 : لامدعق ,0ط 1521آ .ام ,89 .م 
.م بعك مزه :غ116 511 5 .ام رة10 .م .نمماه] 

51 ءام ,77 


شكل ,"ام م انظر شرح شكل جم م 

تمثل هذه التصويرة عدة مناظر فى مسجد فنرى ى 
الصدر رجلا من القائمين على أمور المسجد أو قيها 
هر سائلا » كما ترئى الى البسسار شخصا توضاً 
وأمامه حادم أسود يبحمل له منشفة ثم ثرى جدران 
المسجد وخلنفها الصحن ؛ وفى خلفية الصورة بدو 
الى اليمين حراب المسجد وبجواره فقيه بلقى درسا 
ديا » أما الى اليسار فنرى شخصا يؤدى فر شضة 
الصلاة وخلفه فقيه يتحدث الى سيدة وى يده ورفة 
عليها توقيع المصور بهزاد ٠‏ 
انظر :غك ,زه : 687 قصه مدممئءا!11 رز ممومزظ 
.لم ,77 ص رك .ره :17166 ل8]با .ام ,99 .م 

887 .ام ىا ,لإعمم80 : و8 : /22211 


ل 8 الم م - هذه التصويرة الشخصية من التصاوير 
الفردية النادزة فى التصوير الايرائى قبل العصر 
الصفوى ٠‏ وهى تمثل دروشا جالسا القرفقتساء 
وملتحفا بعباءة يظهر منها الجزء الأعلى من ملابه » 
وأ ية سوفاة وظان زاة قبلية + وقد اياك 
المصور توفيقا كبيرا فى رمم تقويم الوجه وخصائص 


سيمائه وفى معالجة مكاسر الملايس وأطوائها ٠‏ ومن 
الحتمل أن تكون نسبة هذه التصويرة الى بهزاد 
صححة ٠‏ ومما شار اليه فى هذه المناسمة أن 
الامبراطور الهندى المثغولى بابر كتب فى مذكراته 
بابر ئامه » عتد الحددث عن بهزاد أن هذا المصور 
المفهور كان تقن رعم الأشخاص ذوى اللحية 
ويخطله التوفيق ف رم الأشخاص الذين لا لحية لهم 
انظر : رتالامه]ة :290 مر .م ر] ,لعسصملة تدممع ]1 

. ق#عاسمتو اسه جإمقصنوط عسسنمتمتكا عط"1 


11 :26 .لمر رآ بعامو ومع نووماذة و83 ,ام 
.م بقعم معتلما أ معسومنغ ,معمموععم ععنسوتمللطآ 
112 


شكل 88٠‏ م - كتي هذا المخطوط سنة ..ة ه 


(4ة:١اهة:!‏ م ) لعلى ميرزا برلاس أمير سمرقلد 
ويضم تصاوير عليها امضاء بهزاد وقاسم على وميرك » 
وعلى بعضها امضاء بهزاد وامضاء قاسم على معا مما 
جمل بعض مؤؤرخى الفنون على الك فى صحة 
نستها الى بهزاد م 

وكيفما كانت الخال فان هذه التصاوير المنسوية 
الى بهزاد ‏ ومن بينها التصويرة التى نحن بصددها 
هنا تشهد بالبراعة فى تنظيم الألوان والابداع ى 
التأليف والتعبير عن الحركة » مما بحعلنا لانتبعد 
نسبتها الى بهزاد أو الى أحد النابهين من تلاميذه ٠‏ 

وتمثل هذه التصويرة عدة مناظر فى حمام » من بينها 
منظر خادم يعلق المناشف ويسحب بعضها بعصا لويلة 


بخدمة | لمسمتحمين ,+ 
انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس شكل *م 


نكل 88١‏ م - انظر شرح شكل ٠م‏ م ٠‏ 


يبدو أن هذه التصويرة تمثل بناء قصر لبهرام كور 
وليس مسجدا كما جاء فى التعريف بالشكل ٠‏ وكيفها 
كانت الحال فانها تعرض عندا كبيرا من عمال البناء 
انصرف كل منهم الى القيام بنصيبه فى العبل ٠‏ وقد 
علت جدران البنساء حتى اضطر العمال الى ربط 
اسقالة من الأخفساب والحبال ليتوصلوا بها الى 
البنائين ٠‏ والتصويرة تزخر بالحركة وتنم عن واقعية 
فى تمثيل المشهد لايكاد يصل اليها فى التصوير 
الاسلامى الا بهزاد وتلاميدذه الذين ينسجون على 
متواله ٠‏ 


6 
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انظر : عط ؛: مقعملا ر 59 .آم .غته ,ده : أعسطلاكا 
ب... مله" غه وععادنو1 لمم ممكسنوط عمسعمادمتاا 
تصعوم عله :178 .نر رآ باعسماة : مممئتلا : 73 ,ام 
قصه فمممطاظ ؛ لامصعقة .كك : 164 ,مر عتذانكا سسماع] 
ب .ام ,قال سيدا[ -عسئمة غطا) مذ ووس ستو منط 
انر بأء«علمحصداهتمتاا مطعوتصسملة! : علسطعءق8 


نكل 9ع م - هذه فى الجزء الأسر من تصويرة من 


صفحتين وقد نزعتا من مخطوط وتم تجليد كل منهما 
مستقلة عن الآخرئ وفى مكانين مختلفين من مرقمه 
( البوم ) فى بلاط الامبراطور الهندى جهاتكير وى 
محفوظة الآن فى مكتبة متحف كلستان ٠‏ وبدو أن 
هذين المزءين كانا بي لمان غرة المخطوط ٠‏ 

وتمثل التصويرة مجلس طرب وشراب للسلطان 
حسين ميرزا بظهر فيه السلطان وحاشيته ونساوره 
وججع من الخدم والمطربين وقد سجل فى عبارة مكتوبة 
على صفحة تحملها سيدة فى الجاتب الأممن من 
التصويرة أنها صورة اللطان حسين ميرزا وأنها من 
عمل بهزاد ٠‏ 
والقسم الأسسر من التصويرة ‏ وهو الظاهر فى شكل 
5 م س يضم رسوم الموسيقبين بعزفون على آلاتهم 
ونرى فى الجزء العلوى الى اليمين رسم أربكة معدة 
لجلوس السلطان » ويضم هذا القسم ‏ عدا ذلك 
رسوم خدم بقدمون الشراب ورمم شخص بدو 
كأنه أفرط فيه ٠‏ أما الحاجز المرسوم الى اليمين فلعله 
أعد ليفصل مجلس الموسيقى والشراب عن النساء 
اللاتى نتصتن فى الجاب الأعن من التصويرة ٠‏ 
ويلاحظ أن بين الخدم الظاهرين فى التصويرة عبدين 
أسودين ٠‏ والمعروف أن بهزاد كان عيل فى تصاويره 
الى رعسم شخص أنود لاظهار الاين بين سحنته 
وسحنة سائر الاشخاص المرسومين فى التصوبرة ٠‏ 

ومما تجدر الاشارة اليه أن معرض الفن الفارسى 
بلندن سنة ١#‏ عرضت به تصويرة تبه 
تماما هذا الجزء الأبسر من التمويرة التى فحن 
بصددها » ولكتها غير تامة ٠‏ ومن الصعب معرفة 
العلاقة بين التصويرثين فقد مكون هذه التصوررة 
التى لم يتم العمل قيها رمما أوليا للتصويرة الأولى 
وقد تكون تقلدا لها ٠‏ ( قباس التصويرة الظاهرة فى 
الكل 1454 مم ) * 
انظر : .غك .تزه : برجم 0 ننه مدمعستطل1]] بممعرمزذا 
لام بعمه2 ,514 نآ ,11 انا ,مام ,987 .م 

89 .لم ,لآ 


8 ٠ 
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فكل “غيم م كب هذا المخطوط بقلم الخطاط مير 


شخ محمد بن شيخ أجمد فى شقوال سنة عمم ه 
(4؛١‏ م ) ويضم احدى عشرة تصويرة ٠‏ وجاء ى 
آخره أن الذى زوقه بالصور هو العبد المذب بهزاد. 

وبلاحظ أن عددا من تصاوير الدراورش ينسب 
الى بهزاد وأن ذلك بذكر عا كتبه أحد المؤلفين الهنود 
عن أن بهزاد لم يحرز هذه الشهرة الواسمة والصيت 
الذائع لأنه سار بأساليب التصوير الابراتى الى 
الكمال الطبيعى الذى كان مقدرا له أن نصل البه ىق 
تطوره فحسب ؛ بل لأنه سار به أبعد من ذلك » 
فأدخل فيه عنسرا من الحب الالهى تاثره ذهب 
الصوفية الذى بلغ أوج عظمته فى ايران قبل أن بولد 
بهزاد وحين كان صباا ٠‏ 

وتمثل التصويرة التى نحن بصددها قصه ف«بستان» 
سعدى ‏ قوامها أن دروشا عبر التهر على سحادة 
الصلاة لأنه لم يكن علك أجرة الركوب فى القارب » 
وأظهر بذلك كرامة من كراماته ٠‏ 
انظر: ,رسمأةز صد جعملامنوط ؛لأممعف .1 

.مآ .آم : 114-116 .مر 


شكل 688 م - هذه التصويرة فى مخطوط من ديوان 


مير على شيرنوائى مكتوب باللفة التركية الجفتائية 
أو التركية الشرقية وهى لغة التركمان وأكثر سكان 
خوارزم وبخارى وغيرها من بلاد آسيا الوسطى منذ 
القرن الخامس عشر ال يلادى » أى متذ تغلبت على 
اللفة الأوشورية وحل الخط المربى مل الخط 
الاوشورى الذى كان المبشرون النساطرة قد آدخلوه 
الى تلك اليلاد » وهو خط مشتق من الخط السربانى 
النسطورى ٠‏ 

ويضم هذا المخطوط أربع تصاوير يرجح أنها من 
تصوير قاسم على ومن بينها التصويرة التى نحن 
بصددها الآن والتى تحمل توقيعه بين عمودى الكتابة 
فى الركن العلوى لاعن ٠‏ 

وقد أصاب قاسم على ى هذه التصويرة توفيقا 
كيرا فى رعسم الأشجار والزهور وفى تمييز السحن 
المختلفة والتسير عن الحالات النفية فى رمم الفقهاء » 
وان كان رسم بعضهم متقولا عن تصاوير بهزاد فى 
مخطوط سان المحفوظ فى دار الكتب المصرية 
بالقاهرة ٠‏ وعلى الرغم من أن رسم الهلال فى الخزء 
العلوى الأيسر من التصويرة يدل على أن المقصود 
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أن يكون المنظر ايلا فان تنظيم الألوان يجحله يبدو 
كأنه ىق ضوء الشمس الساطفة ٠‏ 
القن الخامسى عشر وأن مؤرخى التصوير الاسلامى 
كانوا بخلطون آثاره الفنية بآثار بهزاد 03 والحق أن 
ماوصل الينا من تصاوير قامم على بشهد بأنه كان 
مضصورا ماهرا » ولكنه تئر بأساليب أسثاذه وزمله 
بهزاد حتى لم يبن لنفسه قسطا كبيزا من الابتكار 
فى ايقلد بفزاد فى الموضوغات التى يار مصبويتها 
وفى الزخارف المحبية اليه » ولكنه لم يصل الى مقامه 
فى تنظيم الألوان وتميز سحنات الأشخاص واكسابها 
شيثا من قوة التعبير ومظهر الحركة والحياة ٠‏ 
( القياس .ه؟عاورهةا سم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الفنون الارانة فى العصر 
الاسلاهمى ص 4أ١اد‏ 
91 .م باك .عه نوت6© لمم وممدتعا 1 ردممجمانا 
عأامن تخدامتلا عا : مدزفتطامع .ى 1571.آ .لمر 
ممغسنتاطنام عصدككل ومرممم ذ بتاخ متمعوا ممععءط 
وفع وماد اه وعتفصه 4# '] عق مبدوعر ) عمتماجوسمه 
#كتاستملكط هط :سمساطلطوة :؛ (87-96 .م رابآ 


صذ عمشمنوط : ةامصعف .ط' ‏ 74 .م بعصصوط 
,39-140 .م رصنماة] 


شتكل مهعم م - انظر شرح شتكل 444 م 


دشم ه ذا المخطوط سيع تصاور عليها 
امماء قاسم على وست تصاوير أخرى عكن نهها 
اليه أو الى بهزادأو أى مصور آخر من مدرسة بهزادء 

والتصويرة التى نحن بصددها تثل مدرسة قى 
الهواء الطلق : معلم شيخ يسد يده ليتناول كتايا بعرضه 
عليه أحد تلاميذه » وتلميذ أضناه التعب أو الكل 
فأخذ بغط فى النوم » وآخران استرسلا فى حددث 
قد لا تكون له بموضوع الدراسة أى علاقة ٠‏ وفتاتان 
تسسعان فى شىء من الدلال والحياء الى حددث زميل 
لهما » وشجرة ساج عظيمة تشرف على المعلم وتلاميذه 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسسلام 
عند الفرس ص "«أه و 
مانامماة ."1 89 ,أم ,74 .مر ركك .مه : سمأمتلو8 
رقع لقمتصسن ال ,قاا تصسسدذكا مرا ؛ لأممعة .ك؟ نحد 
3 معناك » تلق ستمممكا لعه علضنلط بلممطاظ روط 


كه عماسظا بفااعمدة! حععناخ آلكل تداانسة عن" 
(6510 .08 ) ساعمسلل طمئتعم3[ عطنا مذ بفصمو#مسوة 


لا تظهر الصلة بينها واضحة جلية » ففى الصدر رجل 
وسيدة ينامان على أربكة بقف الىجائيهما ثلائة رجال 
وى خلفية التصويرة أمير أو كبير على أربكة والى 
يساره بعض أتباعه جالسين على مجادة والى عينه 
تابعان وأمامه شاب على سجادة يتحدث الى رجل 
مسن جالس على سجادة أخرى ٠‏ ويشهد رمسم المقد 
وتوزيع الأشخاص واتتان الآداء فى زخارف هذه 
التصويرة بأنها من عمل مصور من تلاميذ بهزاد ٠‏ 
أما وجود المشاهد المختلفة فى هذه التصويرة فليس 
ربا فى التصوير الايرانى اذ من المعروف مثلا أن 
المصور مير سيد على يجبم فى التصويرة الواحدة 
بين عدة مشاهد بعضها فوق بعض » كما بظهر فى صورة 
النجوز الثى تقود المجنون الى ربع ليلى ( شكل 
01 6 

انظر زكى محمد حسن : الفنون الابرائية فى العصر 
الاسلامى 5؟١‏ ) ٠‏ والراجح أن التصويرة التى ثحن 
بصددها تفم هى أيضا عدة مشاهد مستقلة بعضها 
عن نعشواء 


شكل /1غم م - انظر شرح شكل 60م م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة عددا من الناء فى حوض ماء 
كبير بقصر من القصور أو فى حمام ؛ والى جانب 
الخوض عازفة على العود وعدد آخر من النساء 
يتحدثن أو ينظرن الى المستحمات وترمق الجميع عين 
غرية خظر اليمن خلسة من افافذة ق قرفة تطل غلى 
حوض الماء والى اليسار فى التصويرة حديقة فيها 
شجرة سرو وشحيرات زهور ٠‏ 
اأظر : ماأعمسبتصهمر عل معببئمن2 معرل : أعطعماق 
.آم بعامصمقوا1 عدوؤغطامتاطنظ عا ع0 عسهتمعتيه 


.ره : كنض6 امه نسدعستعلا؟؟1 ,ممومزظ :217 مآ 
آنأ .أ بطك مزه : ممزوتولمة زلكأيا .أم رلك 


تكل 8/4 م هذه احدى التصاوير التى نرى فيهما 


العناصر الصيئية والايرانة جنبا الى جتب » من دون 
أن تمزج وتصبح وحدة فنية قوية على التحو المعروف 
فى مدارس التصوير فى العصر التبورى » فان نصتها 
العلوى سبدو كآنه من صتاعة عصر متنج نا آل 
(4ه١٠‏ 1544 ) فى الصين ع أما القسم السفلى 
فيبدو أله رسم خسرو وشيرين أو رسم حبيبين فى 
ملاس ابرائية والى بمينهما شاب والى يسارهما سيدة 
تعزف على طنبور ٠‏ وربما كان مصور هذا الرسم فنانا 


حرف 
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صينى آراد تقليد الأساليب الابرائية » فاننا نستطيع 
خسرو واضها اصبعه فى فمه » وهى علامة تعجب 
واعجاب نراها فى صور خسرو حين تقم عيناه على 
سبب للتعجب ولا سيما أن خسرو مشغول عن شيدبن 
أو الينة الجالسة بحواره 0 ورسا كان الفنان 
انرانيِا هدف الى تقليد الأساليب الميئية ىق 
المزء العلوى من الرسم وأصاب فى ذلك توفقا كبيراء 
انظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص 4" وفسكلق 7٠‏ وزكى محمد حسن : الفشون 
الابرانة فى العصر الاسلامى ص ٠١١‏ 
سملمعء2 ماوع طغمعمكة 4 ؛ لصمصانا .لا .ىك 
نا ء ندل من /أ0جوعاعاة .لأس ) غلاأه مه عمةسصنتوط 
:مرو .لايق :(215 .م ,19533 511111 راعكى /ه 
لله نه جرمقمتهم مملومط برمسخمدع "11 م 
الوصو ومو رز (207 .م ,ةة19 ,71 ,ملأمرك 
,78 عام رلا 


شكل 689 م وشكل ٠+6مم-‏ المعروف أن مدرسة 


بخارى فى التصوير الاسلامى تأثرت بأساليب بزاد 
وفلاسيناه ...وقد قامت. هنده المكرسة قى الشبرن 
السادس عشر يسبب الأاحداث السياسية التى وقعت 
بخرامان وبلاد ما وراء النهر فى بدابة هذا القرن » 
فان مدينة هراة سقطت فى يد شسيبائى خان آمير 
الأوزيك سنة ماءه! > ولكن الشاه اسماعيل الصفوى 
اتتزعها من الشيبانين بعد ثلاث سنوات وتقلص 
حكمهم الى بلاد ما وراء التهر وصاروا يحكبون من 
عبرقند وبخارى وهاجر الى هاتين المدينتين كثير من 
المصورين فى هراة ؛ ولا سيما لأن ضم هذه المدنة 
الى الدولة الصفوية فرض فيها المذهب الشيعى بعد 
أن كانت السيادة فيها للمذغب السنى فى عصر تيمور 
وخلفائه وفى عصر الشيبانين ٠‏ ثم استولى هؤلاء 
على هراة مرة ثالية سنة هخه١‏ فهاجر منها الى بخارى 
جمهرة الباقين فيها من رجال الفن » وقامت على 
اكنائى اق بخارى مدرية تصوير فتية كان فهر 
المصورين فيها محموذ مذهب ٠‏ 

والتسويرة آلثى تعن بعسجدما صتحتين .فى 
مخطوط من منظومة « مخزن الأسرار » لنظامى كنب 
ف بقالزى تلن التقنققةا النريون مور ساي عزوي 
سنة ؛4يه ه ( بهره! م ) ٠‏ والتصويرة مؤرخة من 
سنة ##م.ه ه ( 1045 م ) ٠‏ وتوضح أسطورة السلطان 


يفركف 


سنجر السلجوقى والعجوز التى تقدمت اليه تشكو 
من أن أحد جنوده سرق مالا لما ٠‏ والمعروف أن 
السلطان ستحر كان آخر ملوك دولة اللاجقة فى 
مجدها وقبل أن تقوم على أنقاضها دويلات سلجوقية 
ضئلة الشأن فى منتصف القرن الثانى عشر المبلادى ٠‏ 
وسحكى عنه أن عجوزا اعترضت موكبه شاكية أحد 
جتوده فغضب وقال لها ما معناه : كيف حدثتك 
نفسك عضابقتى بشسكواك التافهة + ! ألا ترنن أنى 
خارج لأفتح بلادا وأعافب أمما باجمعها ! فاجابته 
قائلة : « وأى فائدة تحنى من الانطلاق لقهر الأمع 
الأجنبية اذا كنت غير قادر على حفظ النظام بين 
تجتودك: 1 4ه 

ونشهد هذه التصويرة بأن المصور محمود المذهب 
يحتذى حذو الأساليب الفنية التيمورية وبخاصة 
أسالبي بهزاد ؛ ولا عحب فانه نشأ ونضحت مواهبه فى 
عراة ٠‏ ومما بلفت النظر شكل العمامة التى ببرز فيها 


جزء علوى مخروطى * 
+616 5واو 


«علمة : 109-103 .مر بمععسسمتصه لامكا : اأعطعمواة 
لهة ,195-136 .ع3 ,5511رآ .آم بكته .ره : سمزها 
علتنالصة1 عغمسهغمتم ١1]‏ طتطعطةت181 لنصطماة : ممتد 
1 ععنسماه ] دعق ) ممعم عطمدعستاادن أن عمتعمز 
نظام رمضغستدط ممص ادعدكة ؛ )أعطعماظ 338-344 .م 
114-115 


شكل ١6ح‏ م - لمل هذا المخطوط التفيس أبددع 


المخطوطات الثىتنسب الى المدرسة الصفوية الأولى» 
وقد كتب فتبريز للشاه طهماسب بقلم الخطاط المشهور 
شاه محمود التسابورى بين سنتثى 45؟ و ههه ه 
(همه١!‏ ب 148 م ) وفيه أر بع عشرة تصوبرة كبيرة 
تنسب الى أعلام المصورين الابراننين فى القرن 
السادس عشر : سلطان محيد وميرك ومير سيد على 
ومظفر على وميرزا على ٠‏ كما يضم هذا المخطوط 
ثلاث تصاوير أضيفت سنة 1598 ورسمها المضور 
محمد زمان ويظهر فيها التأثر بالأماليب الفنية الأوربية 

وتمتاز صفحات المخطوط برسوم أطارها المزخرف 
باللوك الذحتى المائل. الى .الغهرة + وقوام هده 
الرسوم زهور وأشجار وحيوانات مختلفة من نبور 
وأسود وغزلان وخبيول وآراب وليور وغيرها » 
فضلا عن صور بعض الحيوانات الخرافية ٠‏ ( انظر : 
شكل 6ه.م)ء 
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وقد بلغ من اعجاب مؤرخى الفنون بهذا المخطوطل 
أن ألف الاستاذ لورئس نتيون كتانا تقلا وصف 
فيه المخطوط وتحدث عن الشاه طهماسب وأعلام 
المصورين الذين عملوا فى تزويق المخطوطات له وعن 
سيرة نظامى ومنظوماته الخسى : مخزن الأسرار » 
خسرو وشيرين ؛ ليلى والمجنون ؛ هفت بيكر ( الصور 
السبع ) » اسكندر تامه ٠‏ 

والتصويرة التى نحن بصددها فى هذا الكل تمثل 
محمدا ( صلعم ) راكبا فرسه « البراق » ذات الوجه 
الآدمى ؛ تحمله فى السماء ذات السحب البيضاء » 
وأمامه سسمدنا جبريل يقود الركب ف السموات ؛ 
وتحت رمم الرسول وسيدنا جبريل رسم ملك مجن 
بحل مبخرة معلقة فى عصاه ويخرج منها لهب ذهبى) 
وعلى يسار التبى ملك آخر يحبل صحنا فيه بخور 
بحترق ٠‏ وف الصورة ملائكة آخرون حمل بعضهم 
أطباقا من الجواهر والذاكهة ويحبل أحدهم ملابس 
فاخرة وفى بد ملك آخر تاج ين ٠‏ وف عين النصويرة 
بالجزء السغلى شبح الأرض التى تركها النبى اصلمم) 
ولا رب فى أن هذه التصويرة تأخذ بعجامع القلوب 
لما فيها من روغة فى الآداء وابداع فى تنظيم الألوان 
وسعة فى الخيال فضلا عن اللبائة والحركة والألوان 
الرفافة والتتوازن ف توزيع رسوم لملاتكة ٠‏ 
ومنا يلاحظ فى رسم النبى الهالة التى تحيط برآسه 
والجزء العلوى من جسمه وهى هالة من نور ذهبى 
اللون ؛ وبلاحظ أبضا أن المصور عمد الى اخنفاء 
سحنة النبى كما فعل المصورون الابرانيون فى معظم 
الأحيان ؛ وبلاحظ كذلك أن العمامة التى يلها 
عليه السلام يبرز من أعلاها طرف مدبب من غطاء 
الرأس الذى تحتها » على النحو المعروف فى تصاوير 
الأشخاص فى كير من صور الدولة الصفوية . 

وعلى الرغم من أن هذه التصويرة لا تحمل أى 
توقيع فقد نسبها بعض متورخى الفنون الى المصور 
سلطان محمد لما فيها من ابداع ودقة فى أداء كل جزء 
من أجزائها ولا فيها من ابتكار وقوة فى التاليف 
( القياس ٠خ+عاهره!‏ مم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الفنون الابرانية فى 
العصر الاسلامى ص 15١١١‏ وزكى محمد حسن ؛ 
التصوير فى الاسلام عند الفرس ص ٠5ب١5‏ و 


5137 .ام بأسمئزلة عه مصعوط علا" :بمموستتاءيآ 
ملس مذ لعطتعهم وععبنغوادتلا : تزعلكة ,31 


757 مأمفوهلة «ماو«اعاى8 صذ) لمسسحطن]1 
ع مهدع 1 وعم عستم م3 بعللا .6 (190:193 ,م ,1914 
ختضغط© .8.8 عل مملعم لاه معممعتللن] غه ممناوعن1 
.ام 77 ,وعصعسة ؛ عوط 432-43 ,تر رهناموط «ز«طوة 
باتع 0'! ع0 فمصمغدة زاتءك ققيل : أعوهدام 6 .11 897 
سمهسامهن ]1 : عطعمانا 888 ,8323 ,368 ,م ,1 
آم رناك .ره : ممتمتلمة 5311 1.02آم ,عماكملوط 
لصة «معصتطالز؟؟ ,ممودزة رقذ1 .8 ,111 ]1 

,113-116 انر ماك ,مه ؛ وم:6 


جكل لاوخ م انظ اصرح شكل اوداعاء 


تعرض هذه التصويرة قصة تثبت قوة الابحاء 
وتاثير الوهم » فان طبيبى البلاط تحدى كل منهما 
الآخر لتتاول الم 7 وأعطى الطبيب الأول شرايا 
مسبموما الى زميله فتحرعه ثم شرب الترباق المضاد له 
فلم يؤثر السم فيه ٠‏ وجاء دور هذا الطبيب الثانى 
فقنع بقطف وردة وبدا كآنه يهمهم بتعويذة عليها 
ثم قدمها الى الطبيب الأول ليشلها » فآأخذ منه 
الحوف والرعب كل مأخذ حتى سقط ميتا من الوهم 
وقوة الابحاء ٠‏ وبدت على الطبيب المتتصر ايتسامة 
وحشية وهو بشير الى جثة زميله فى التصويرة ٠‏ 

والتضوررة مثال ليب لخصائص المدرسة الصفوية 
الأولى فى حسن توزيم الأشخاص وف ابداع التأليف 
وتنظيم الألوان ٠‏ وهى من التصاوير التى لا توقيع 
عليها فى هذا المخطوط ٠‏ 

ومما يبدو واضحا فى هذه التصويرة لباس الرأس 
الذى امتازت به التصاوير فى صدر الدولة الصفوية 
والمؤلف من عسامة ترتفع باستدارة وعلى هيئة شبه 
مخروطية وتحتها غطاء رأس أحمر ينتهى بطرف مدبب 
فى جزئه العلوى يبرز من العمامة كأنه عصا صغيرة ٠‏ 
وسدو أن هذه العمامة كانت فى بداية العصر الصفوى 
شعار الأمراء الصفويين وأتباعهم ٠‏ 
انظر: :107 ,102 ,91 بر ,أك ممع سمتمنلم8 

2946 .م ,11] ,ععسعمسة ؛ عمط 

وكتى الرحالة ييثرو دلا قالى أن الشاه اسماعيل 
الصفوى جعل للجند الترك الذين كاثوا يقاتلون فى 
حجيثشه غطاء رأس نطبق وصفه على العمامة التى نحن 
بصددها ٠‏ وكيفما كانت الحال فان المصورين فى بدابة 
العصر الصفوى كانوا يرسمون الطرف العلوى الذى 
يبرز من العسامة باللون الأحمر ٠‏ ثم قل وجود هذه 
العمامة تدريجيا وأصبح المصورون يرسمون طرقها 
باللون الأبيفى ثم صار وجودها نادرا فى التصاوير 
التى رسمت بعد وفاة الشاه طهساسب سنة 1605 م ٠‏ 


زرف 
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ار ؛ -133.م ,تصهلة1 مأ ومةمنوط : لأمدمعة ,18 
ب نلق 76 قمع سواط لة :ع1 ب1كنءا .ام ,136 
.م عفعسمموتلما )ع معباوست) 


شكل "1و م - الظر شرح شكل 48١‏ م ٠‏ 


تمل هذه التصويرة مثشهدا من منظمومه خسرو 
وشعرين.والمعروف:آق لَه المتظمومة تمزقن مغامرار 
كسرى برويز ملك الفرس ولا سيما غرامه بالأميرة 
الارمينية شهرين ٠‏ وكان قد سبع عن جمالها الفتان 
من المصور شابور ء ولكته رآها للمرة الأولى من 
دون أن عرف من هى » وذلك بيثما كانت نستحم 
فى بحيرة صغيرة وهى فى طريقها الى ايران ٠‏ وأخذ 
جمالها عجامع قلبه ٠‏ ويظهر فى التصويرة الى جاب 
الحيرة الحصان الأسود المشهور + شبديز » أسرع 
الخيل فى العالم كله ء ولم تلحظ شيرين فى البداية أن 
عمنا ترقبها وهى نستحم ولما لحظت الملك الشاب على 
حصانئه ملآها الحياء والاضطراب ووثبت الى ملابسها 
فارتدتها وقفزت على حصاتها وأطلقت له المنان ٠‏ 

وقتاز هذه التصويرة بالابداع فى رسم المنظر 
البرى والزهور والأشحار والدقة فى زخارف الملابس» 
كما يظهر فى ملابس الأميرة فوق السجرة الصخيرة على 
ضفة البحيرة ٠‏ 

وعلى هذه التحفة امضاء المصور سلطان مممد الذى 
كان تلسذا للمصور آنا ميرك وسدو أن سلطان محيد 
درس غلى. المضور بعرَاد كما دزس عليه كا ميرك 
ته ٠‏ وقد أصيح سلطان محمد كيير المصورين فى 
بلك الشاه طهساسب ومديرا لمجمع الفنون الملكى ٠‏ 
( القياس ٠ره"لا؟ة!‏ سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الفنون الايرانية ى العصر 
الاسلامى ض ١56 ١١١‏ و 
ع) ,52511 كبا .آم:110 .م بنك .مه : ممعطاو8 


بلع سيدق ؛ عررم2 130-121 مج باك ,مره مم11 :147 
9 ءأم 17 


شكل ع. وم م انظر شرح شكل ١0م‏ م ٠‏ 


تعرض هذه التصويرة قصة العجوز والسلطان 
سنجر التى لخصناها فى شرح شكل 44م م ٠‏ وهى 
من التصاوير التى لا توقبع عليها فى مخطوط 
« المنظسومات الخمسة » الذى أشرنا اليه فى شرح 
شكل ١ه‏ م » ولكنها من أروع التصاوير انصفوية 
فى ابداع التأليف وتنظيم الألوان وفى دقة الأداء ٠‏ 
ومما يبدو فيه الليانة وثقة المصور بنفسه خروجه على 


61 


النبط المألوف واقتطاعه جزءا من الهامش ضمه الى 
ساحة التصويرة ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : العجوز والسلطان سنجر 
(ف العدد الخاص الذىأصدرته جملة الثقافة عن ايران» 
القاهرة فى ١5‏ مارس سنة هخة١‏ ) و 
وناك ,تزه ؛تلمأمتكلمة ,899 .لم ولا راك ,تزه : عمط 
4 جب ,11 ]ا انآ .ام 


شكل ووم م - انظر : شرح شكل امه م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة الاحتفال بتتويج خسرو وهى 
من عمل المتتؤن آكا ميزك ٠‏ والمتروف: له كنا فى 
امفهان ثم هاجر متها الى هراة واتصل سهزاد وقيل 
انه كان ماهرا فى صناعة التحف العاجية فشلا عن 
براعته فى التصوير حتى بلغ شهرة لا تفوقها الا شهرة 
أستاذه وصديقه بهزاد ٠‏ وأتيح له أن بحظى سداقة 
الشاه طهماسب وقيل انه ظل يصمل فى بلايله الى 
سنة ءهها ٠‏ وثة خنس تصاوير عليها امضاؤه فى 
مخطوط نظامى الدى نحن بصلذكه : الأولى هذه 
التصويرة التى تثل تتوبج خسرو والثانية تمثلخسرو 
وشيرين على العرش ء وتمثل الثالثئة مجئون بلى بين 
الوحوش فى الصحراء ع أما الرابمة فتمثل قصة كسرى 
أنو شروان ووزيره يصغيان للبومتين اللتين تنعقان 
على أنقاض قصر حل به الخراب لأن صاحبه كان 
لاما : وتمثل الخامسة المصور شابور بعود الى فسطابل 
2 

ومما بلاحظ فى تصاوير ميرك قصوره عما وصل 
اليه أستاذة بهزاد فى تنوبع السحن فى الأاشخاص 
واكساب التصويرة شيئا من الحركة وقوة التعبير كما 
بلاحظ فيها حرصه على حصر التصويرة ى حدود 
الساحة تماما » كأنه يخثى أن يتطلق فى حربة الخروج 
الى الهامش على النحو الذى رأبناه فى صورة المعحوز 
واللطان متجر ( شكل 4ه م ) ٠‏ 

ومما بلفت النظر فى التصويرة التى نحن بصددها 
كثرة الأشخاص المصورين فى هذا الاحتفال فضلا عن 
الذين يشاهدوئه من سطح القصر ٠‏ 
انظر: .586 .ام ١‏ رزو ىمية : عمط 


شكل 0605م 3 انظر شرح كل ١ه‏ م وشكل 488 مء 


تمثل هذه التصويرة مجنون ليلى جالسا فى صحراء 
متصلة بالغايات والأحراش منقطعا عن العالم بسبب 
بأسه من الزواج بحيسة للى ٠‏ ونظهر الوحوشس ف 
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التصويرة وقد ألفته كانها ترثى لاله وتشاطره ما هو 
فيه من حزن ويأس عميقين ٠‏ 

أما المجنون فيبدو عاريا الى خصريه وقد أصبح 
ضعيفا مهزولا » وحوله حيوانات رسم المصور من 
كل منهما ذكرا وأنثى ٠‏ وبجلس المجنون فق بقعة 
صحراأوية ولكن ق صدر التصويرة وخلستها ورسوم 
أشجار وزهور وف الخلفية رصيوم تلال وم رتفعات الى 
جانبٍ هذه الرسوم النبائية ء 

والمتروق إن قم الإلى ‏ والجيوق كانت :حا 
للشعراء الفرس فنظموها شعرا وكانت كذلك وحيا 
للمسورين فزسموا كينا من مقناهدتها ٠‏ وقد مر ينا 
ف شرح الشكل السابق أن التصويرة التى نحن 
بصددها من التصاوير الخمس التى عليها توقيع ميرك 
فى المنظومات الخمسة » بالمتحف البريطائى ٠‏ 
انظر :2111 .آم بأمممىتاط أه وجمعوط عط"1" :ممنووزظا 


.ادر غك ,مره : سمتةتلمة8 ,52-33 ,م رفك .مره : ممذلا 
.153 ,ع 1,511 


شكل لاوح م - انظر شرح شكل ١ه+‏ م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة عجورا تقود المجنون الى ربع 
ليلى على هيئة شحاذ ستجدى وفى عنقه سلسلة 
طويلة تفيض العجوز على طرفها بيدها اليمتى ٠‏ وقد 
رمم المصور ريع ليلى وما نجرى قيه من الأعمال 
اليومية وما أثاره منظر العجوز والمجنون من فضول : 
فليلى جالسة فى خيبتها على أريكة وثيرة وقد بدت 
كأنها أميرة على عرشها » والعجوز على مقربة منهما 
فى مدخل الخيمة ومعها المحب المتيم وقد أضناه الضعتف 
والهزال فبدا كانه 2 فقير » هندى » وأمامهبا ىق صدر 
التصويرة كلب ينبح وسيدة تملا جرة من جدول صغير 
على ضفته شجرة وتحت الشحرة صبية يضحكون 
من منظر المجنون ويقذفونه بالأحجار ٠‏ وى وسط 
التصويرة رسم خيمة ثانية فيها سيدة تضم يتا صغيرة 
وتتحدث الى سيدة على يسارها + وثة خيية غالثة 
أمامها سيدة وفيها سيدتان يقمن ببعض الأعمال المنزلية 
وى خلفية التصويرة رسم سيدة تحلب شاة وبحوارها 
راعيان بحرسان قطيعا من الغنم وى بد أحدهما مغزل 
بينما ينفخ الثائى فى مزمار ٠‏ 

وعلى هذه التصويرة توقيع المصور مير سيد على 
من أعلام المصورين فى المدرسة الصفوية الأولى ٠‏ 
وتشبهد التصويرة بعلو كمبه فى ميدان التصوير 


وباقباله على رسم عدة مشاهد فى التصونرة اتواحدة 
وعناقة تسل عناة الماك والزيف ف اتصاويرة + 

والمعروف آن مير سيد على كان من أعلام الصورين 
الايرانبين الذين قامت على أكتافهم مدرسة التصوير 
الهندية المغولية + وبيان ذلك ١]‏ الامبراطور بابر أحد 
حفدة تمورلنك استطاع أن يحتل مدينتى دهلى 
وأكرا سنة ١5+‏ وأسس امبراطورية الهئود المعول 
التى ظلت تحكم فى الهند وجزء من أفغانستان الى 
سنة 6م ١‏ » ثم خلفه ابنه همايون سنة ١٠‏ » ولكن 
ثورة قام بها الأمير شيرشاه اضطرنه الى ترك مملكته 
سنة وخه؟ 4 وظل منفيا الى أن استرد عرثسه 
سنة 6هه١‏ ؛ ولكن الشأه طهماسب امبراطور ايران 
أكرم وفادته وأضافه طوال هذه المدة ٠‏ وعرف همايون 
فى بلاط الشاه طهماسب كثيرين من أعلام المصورين 
الابرانيين ولا سيما مير سيد على وخواجه عبد الصمد 
الشيرازى ٠‏ وقد استدعاهما بعد ذلك الى بلاطه وعهد 
اليهما بالاشراف على تصوير المشاهد المختلفة فى 
ملحمة«الأمير حدزة»فعمل معهما زهاء خبسين مصورا 
فى رسم نحو ألفى مشهد من هذه الملحمة على تسيج 
أعد لهذا الغرض ٠‏ وكان من بين أولئك المصورين 
كثير من الهنود ؛ فكان هذا العيل الضخم أشبيةة ىه 
عدرسة تلقوا فيها أساليب التصوير الايرانى ومزجوه 
بكثير من سئنهم التصويرية المتوارئة ٠‏ 

الظر : زكى محبد حسن : فنون الاسلام ص #.؟ 
باه او ء كلاو 
عام رتك .تزه ؛ تمعرصاظ :38 .م فك ره ؛ أوزكل1آ 
: تكتمر8 زعموط :910 آم رروعءسية : عروط 211 


,53 41 .م ممامعطعصاا عطة ععل0مه عصتفاسنوط صمتقن] 
تلك “”داغمتامتاطآ سعطععتقصة عزط ؛ عاعلاا6 .8 , 34 


هتص ا ممتعمء2 برقم طعة .15 بدعصسوحتره]] -ومتصدة ]1 


نطهونانا ,بآ ناعنة أه سمعمتطك عييهكآا عط صذ مععداة 
نحطل" غه معمسصلم ته قرم عنص غه وستاصتوط 4م 
(16-92 .م ,1989 ,لكابآ عماقعوهللة عمتوسناساظ ) 

1 .ع8 ,513 كرا .أ رتك .تبه : ممنتمتطوة 


شكل 80 م - على هذه التصويرة توقيع المصور شيخ 


زاده وهو خراسانى الأصل وكان تلميذا للمصور 
بهزاد ثم التحق بخدمة الشسبانين فى بلاد ما وراء 
النهر واتصل بعد ذلك بالبلاط الصفوى ٠+‏ ومن 
آثاره الفية مصويرة ف مخطوط تاريخه ستة ؟هيه ه 
زوه ١‏ م( وفيه تصويرتان علبهما امضاء بهزاد ء وقد 
كان هذا المخطوط فى مكتبة عبد العزيز بهادرخان 
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سلطان الأوزبيك فى بخارى الذى قيل عنه أنه كان 
أشد أهل الشرق اقبالا على جمع المخطولات الفنية 
الثبينة ٠‏ ويروى أيضا أن الامبراطور الهندى المغرلى 
جهاتكير اشترى هذ المخطوط الأخير بنحو عدرة 
آلاف جنبه وككب على الصفحة الأولى مله أله سييقه 
دانسا أمام عينيه ٠‏ والتصويرة التى رسمها شيخ زاده 
فى هذا المخطوط تمتل منظرا رفيا قوامه فاسان 
وراعيان وبضعمة خيول فكأنه محاكاة صادقة لتصويرة 
بهزاد «الملك دارا وراعى الخبل» فى مخطوط «ستان» 
المحفوظ فى دار الكتب المصرية بالقاهرة » 

انر : 4صه بمستادصنو18 عسكوأمتاا ع1 : عمال 


رقق .مز بآ رلؤعطنن]1' لسد هنله] بمفعمط عه ومامتوط 
.130 ءام ,1981 عل مم تفص[ يما 28 بعة 


أما التصويرة التى نحن بصددها الآن ففى مخطوط 
من ديوان حافظ » كتب السام ميرزا » الاخ الأصغر 
للشاه طهماسب ٠‏ وبظهر فها فقيه واعظ ألقى درسا 
دينيا فى حضرة أمير من الأمراء وبعض رجال حاشيته 
وكان لدرسه أبلغ الأثر ؛ ولا سيما بمد أل قال 
ان من بين الوعاظ طائفة مسن لاسملون عا يعلون » 
فأخذ بعض اللسامعين يتحدئون فى دهشة وتأثر وقام 
بعضهم الآخر بحركات نشبه حركات الدراوش فى 
حلقات الدعاء وذكر الله نعالى ٠‏ وبدو من الحركة 
وقوة التعبي والدلالة على ثىء من العمق فى التصويرة 
ومن رسم العمائر والجدران والتواقد والأبوان 
ذات الزخارف الدقينة » يبدو من هذا كله مبلغ التآثر 
بالاساليب الفنية التى نعرفها عند المصور بهزاد ٠‏ 
( القياس وككلاهره1 سم ) ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسسن : الفنون الابراية فى 
العصر الاسلامى ص 18١ل٠+1‏ وزكى محمد حسن : 
التصوير فى الاسلام عند الفرس ص 745 و 
لسقساطرة89 .ام ,؟؟ ,1578 .م ,11 بماك ,ده تمرروط 
نعجد 6 نسد ممعم !]1 ,ممنومنظا ,46 .م عاممطقصداة 
,و116:117.م غك ,تزه ؛ مستمتطهة ر 138 ,مر بك .مه 
1 ج58 ,خآ ءام 


كل 9وم م هذه تصويرة من أبدع التصاوير التى 


لهذا المصور فى مخطوط من « دبوان حافظ ©» محفوظ 
فى مجموعة كارتبيه » وقد أشرنا اليه فى شرح الكل 
الابقا ٠‏ 

وتمثل مجلس شراب .بشهد رسمه عهارة الفنان 


فرك 
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وابداعه ودعابته وتوفقه فى 'تصوير الحركة » فان 
المشهد كلهيكاد يكون كار يكاتوريا؛تدار كؤؤو سالخير 
فيتناولها الحاضرون : ويترنح بمضهم من الام ال ى 
الشراب ع ونتدحرج بعضهم على الأرض » بينما يقبل 
بعض الشسيوخ على الشرب فى نهم ظاهر » ويغط بعض 
الحاضرين فى النوم من فرط ما شربوا ٠‏ وى خلفية 
التصويرة رسم قصر وشترك فى هذا الشهد الجالسون 
ف طابقه الأرضى وف شرفته » حتى الملائكة أو الجن 
أبى المصور الا أن بدلوا بدلوهم فى الدلاء من فوق 
سطلح القعر ٠‏ وف احدى شرفتى القصر شيخ ينظر 
فى مرآة فى دده ٠‏ وى سار التصويرة حدقة ذات 
سياج خشبى وقف بجواره رجل شبض على ابريق 
من الخسر يتدلى فى حبل طويل يهم سحبه يخ فى 
شرفة القصر ليسقى شابين بجواره أو لبشرب معهما ٠‏ 
ويطرب القوم ججيعا موسيقيون يعزف أحدهم على 
قيثارة وعسك آخر دفا فى بده؛وبين الوسيقيين ثلاثةلهم 
سحن أقرب الى وجوه القردة منها الى السحن الآدمية 
وبين التدماء شاب أصر على مشاركة الموسيقيين 
فأخذ ينفخ فى مزمار طويل امله خطفه من أحدهم . 
وبرى توقيع سلطان محمد على البابٍ المرسوم فى 
وسط التصويرة ٠‏ ( القياس وككامرما سم ) ٠‏ 
انظر : زْكى حمد حسن _ التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص 5 وشكل 44 و 
8 ,رغك .بره ؛ جمدع6 فضة ممعمنا|1]1 بممووز8 
كنك كنا ,لم يكك ,مه ؛ سمتوطوة ,51 25,آ .ام 
عا همعن عتممعسف هل ؛ سوزوتناوة ,ى :144 ,عة 


أل '] عه عنوعط مر ) مصموعوم ممموتطجهمم مجه 
(983-102 .م ,1936 ,ع كزرآ ,ممعموولظة نه تممه 


شكل 85٠‏ م - كان المصور سلطان محيد على رأس 


المصورين الذين عنوا فى المدرسة الصفوية برسم 
تصاوير مستقلة عن المخطولات ٠‏ وكان كثير من هذه 
الرسوم صورا شخصية لبعض الأمراء والأميرات من 
الأسرة الصفوية * ومن أبدع هذه التصاوير واحده 
فى مجموعة كارتبيه تمثل أميرا ومعه تابع من أتباعه ٠‏ 
والتصويرة التى تحن بصددها تمثل أميرا صفوبا 
قرأ ى مخطوط تحت شحرة مزهرة » وعلى رأسه 
العمامة الصفوية وفيها ررشتان وهما علامة الأمارة 
أو القرابة للسلطان الحاكم ٠‏ 
اذظرنمه)اان85 ما لعطتععة معندنمتدنكة : و40 .لا 
57 بعطؤمموعلة «ماومناسظ8 ) لمصسسمطسلا 
8200م 
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شكل "1١‏ م انظر : شرح شكل 06م م 


مما يلغت النظر فى هذه التصويرة توفيق المصور فى 
الأسلوب الاصطلاحى الذى سار عليه فى رنسم 
مواقع ملى الثوب وطرائقه » فضلا عن نجاحه فى التعبير 
عن هيبة الشخص وفى رسم سحنته ٠‏ وثمة محاولة 
للاثقان فى رسم اليد والأصابع » ولكنها لا تبز مانعرفه 
فى كثير من التصاوير الصموية ولا ندنو الى المألوف 
فى كثير من التصاوير الهندية المنولية'. 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام علد 
الفرس » اللوحة رقع 1 


شكل 51١‏ م (مكرر) - هذه تصويرة فى قصيدة صوهية 


عتواتها 2 لان الطير 4 يضمها مخطوط من حزكين 
بشسل الاثار الشعرية ٠‏ النثربة التى نظمها مير على شير 
نوائى ٠‏ وهى باللفة الحنّتاية أو التركية الشرقية ٠‏ 
( انظر : شرح شكل 44 م ) والمعروف أن مير على 
شير نوائى كان شاعرا وموسيقيا ووزيرا لاسلطان 
حسين هميرزا الذى عمل فى بلاعله المصور بهزاد وكان 
من أكثر المولفين المسلمين انتاجا فى القرن الخامس عشر 
وكتب بالتركية الشرقية وبالفارسية وكان له الفضل 
ف رفع التركية الشرقية الى مكانة اللغات الأدبية ٠‏ 

والمخطوط الذى نحن بصدده تم بين عامى 5؟6١‏ 
و5١‏ بقلم الخطاط على هجرانى الهروى الذى كان 
عمل فى بلاط الشاه لهماسب * ويضم تصاوير كثيرة» 
من أبدع ما وصل الينا من التصاوير الاسلاية فى 
القرن السادس عشر ٠‏ 

وتمثل التصويرة فى شكل 1<مم(مكرر)شيخ ضتعاء 
الصوق بعلن غرامه لسيدة مسيحية تقف فى شرفة 
بيتها فى انطاكية وكان قد رآها فى الحلم فقطع المسافات 
الطويلة من بيته ق صتعاء حتى وصل الى يلدها ليبحث 
عنها وببثها غرامه على الرغم من نصيحة فريق من 
أصدقائه ومريديه الذين حاولوا عبثا أن يثنوه عن 
عزمه ثم اضطروا الى مرافقته ونراهم واقفين حوله فى 
التصويرة ٠‏ 
انظر: .أم ,83-100 .م بلعم داستم سلم18 ؛ ععطعو[نا 
.أن بعومغصنو معس لتعملا : غعطعو[8 :1]] بلع 

1 5 ولاكانا اص باك .مه : سمتمتطو5 بن 


شكل 119 م - عرفنا أن من المنظومات الخسن لنظامى 


منظومة تسمى « هفت ييكر 6 أى الصور السبم وآأنها 
تشير الى التصاوير التى رسمها مهندس قصر الخورنق 


لبناث الملوك الذين بحّنون الأفاليم السبمة فى العالم» 
وذلك لما أمره ملك الحيرة تتشييد هذا القصر لبهرام 
كورولى عهد ايران حين كان يتشا فى بلاط الحيرة ٠‏ 
وقد مرث بلا تصويرة فيها رمم الأميرات السبع 
(شكل يوكهم) ٠ومن‏ مشاهد تلكالمنظومةآن بهرام كور 
تزوج الأميرات السبع وكان يزور كلا منهن يوما من 
أيام الأسبوع فى قصر شيده لها وتسوده أحد الآألوان 
السبعة : الأبيش والأسود والأصفر والاخضر والاحير 
والصندلى والازرق الفيروزى ٠‏ وقد مرت بنا تصويرة 
تمثل بناء قصر من هذه القصور ( شكل ١4م‏ م) 1 
والتصويرة التى نحن بصددها الآن تمثل بهرام كور 
مع أميرة الهند فى القصر الأسود وهى فى مخطوط تين 
من « المنظومات الخسة » لنظامى » كشه سنة اخيهه 
(64ها ‏ ه155 م ) الخطاط المشهور سلطان محيد 
نور وكان محفوظا حتى سنة ١4٠8‏ فى البلاط الابرانى 
ولكنه الآن فى متحف المروبوليتان بليوبورك ٠‏ وبقم 
خمس عشرة تصويرة معظمها من أبدع التصاوير التى 
وصلت الينا هن المدرسة الصفوية الأولى فى هراة 
والتى يمكن نسبتها الى أعلام الملصورين فى البلاط 
الصفوى مثل آقا ميرك وسلطان محيد وشيخ زاده 
وفى التصويرة بعض الوصيفات وفتاتان تطربان بهرام 
كور والأميرة الهندية وفى بد احدى الفتاتين طارة 
أو دف وفى بد الاخرى كنارة ٠‏ وعلى مقسربة من 
الوصيفات والمطربتين شمعدانان كبيران ٠‏ 
اظر : :99 .ام بعستغخصنتد2 عمعبومتماط : سنقممك3 
4 .ع5 بعاموطقصو]؟ ؛ لحندسزن] 


ثشكل 57 م - انظر : شرح شكل 55 م٠‏ 


هذه التصويرة فى عخطوط باللثة التركية المفتائية 
أو التركية الشرقية ( انظر شرح شكل 66م م ) ٠‏ 
وتمثل بهرام كور جالسا فى القصر الأسود مع زوجته 
ابنة ملك الهند + وفى صدر التصويرة مطربتان وبنض 
الوصيفات وسيدة فى يدها عخطوط ثين وثمة ثافورة 
صغيرة ينبثق منها الماء وتسبح فيها بطتان ٠‏ والملاحظ 
أن زخارف العقد آبة فى الدقة وأن على جانبيه نافذة 
نطل منها سيدة ٠‏ وقد روعى فى تأليف التصويرة 
قسط واف من التراصف والتمائل ٠‏ 

انطر ؛ غقطءما8 :1رآ .آم بمعسستصسه لم8 ب غمطعمان] 
مه : متنسسلة 010111 .ام بومتكمنوط مدسلدون31 


.أم عضصموعء2 عصدغمتمة11 : ممتتطو5 ر99 .ام بعك 
112 يجبة , لألاناً 


ورف 
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الأخيرة التى نزعت منه » ولكن الثابت أنه كان محفوظا 
فى مكة الأباطرة المغول سنة دفة١ ٠‏ وندو أن 
تزويقه كان على بد مصور ماهر غير أنه لم يكن موفقا 
كل التوفيق. ف تنظيم الألوان ؛ وعلى احدى تصاويره 
( انظر شرح شكل 5م ) امضاء المصور آقا رضا الذى 
ذاعت شهرته فى بدابة المرن السادس عثير مما يشهد 
بأنه كان صغير السن حين رسم تصاوير المخطوط 
الذى نحن بضدده وبأنه عمر طويلا ٠‏ والراجح أن 
هذه التصاوير متقولة عن تصاوير عخطوط قديم من 
تاريخ الأنبياء رسمت تصاويره في تسريز في القفرن 
الرابع عشر » وذلك - بعض التمدنلات التى 'قتضاها 
الذوق الفثى السائد ف: النصف الثائى من القرن 
السادس عثر ٠‏ 

وتمثل التصويرة النبيين وحول رأس كل منهما هالة 
من اللهب أو النور ومعهما ابنتا شعيب » وف الخلفية 
حيوانات ترعى حول مرتفع من الأرض وشجرة محورة 
عن الطبيعة ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص ١59‏ 

116-57 .م بفععسستسهلمةظ : غعذموانا 


ثكل ”م م انظر : شرح كل 454 م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة سيدنا موسى والى يساره أخوه 
هارون وأمامهما تين جاثم فون جثة فرعون ٠‏ وثمة 
رسم شاب يهم بالفرار خوفا من التنين وشاب آخر 
راف المشهد كله فى خلفية التصورة وآمامه الرتفعات 
المألوفة فى التصاوير الايرانية ء 

ونلاحظ هالة التور أو اللهب الثى تخيط براس 
موسى ٠‏ والمعمروف أن الفنانين فى الاسلام كانوا 
يرسمون الهالة فى التصاوير مستديرة أو شيه مستديرة 
ولا يهدفون بها الى أى معنى قدسى وائما برسمونها 
لابراز الوجوه الآدمية » ولكنهم بعد أن زاد اتصالهم 
ينون الشرق الأقصى وعرفوا تباثيل بوذا فى المئد 
وآسيا الوسطى أصبحوا برسموثها غير منتظمة الشسكل 
فتبدو بيضية ويمتد منها اللهب أو أشعة النور ٠‏ 
م ترك الغنانون فى الاسلام رمم الهالة فترة من الزمن» 
حتى عادت الى الهند على يد الآباء اليسوعيين 
البرتغالبين الذين حملوا الى تلك البلاد صورا مسيحية 
كبيرة وأعجب الامبراطور جهانكير بالهالة المقدسة 
فيها فانفذها شارة تمل صورة الامبراطور من عسسائر 


ذلك 
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وأصبحت من بعده وتنا على صور الأباطرة فى رسوم 
المدرسة الهندية المفولية ٠‏ كما ظلت الهالة ذاث اللهب 
أو النور ترسم فى ايران حول رؤّوس الأنبياء » والى 
جانبها الهالة المستديرة للرجال ذوى المكانة الرفيعة ٠‏ 
ومن أمثلة الجمع بين الهالتين فى تصويرة واحدة صعحة 
اللوقر بارس ويرجم الى القرن الثامن عثر ٠‏ وق 
هذه الصفحة تصويرة تمثل سيدثا الخضر يسير على 
رأس جيئن الاسكندر ليماونه فى اختراق مملكة 
الظلمات » وثرى حول رأس سيدنا التضر ى هذه 
الاسكئندر هالة مستديرة 5 

انظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص "“ؤو١٠هوادوماو‏ 
عط ععلصب بيمتكغمتو صمتلما : تصرودرةا بوعروم 
ما : عسأعا نمطعة ما ؛ 178-174 .م بساحطامس ك8 


مل لمصوندا عمعملا بوعسصمعء1 مععبسمتسناة 
0 .آم رق8 ,م ,عاناصآ 


شكل 455 م - تمثل هذه التصويرة بعض الأعمال اليومية 


التى يفوم بها سكان قرية صغيرة فى مرتفعات اقليم 
جيازن صمالى غرب: ابران عند مصب :اله «سفيدروة 
فى بحر قزوين ٠‏ ففى وسط التصويرة فلاح يحرث 
الأرض وق بده اليسرى عصا بحث بها الثورين اللذين 
بحران المحراث وخلفه شيخ أو درووش جالس الى 
جذع شجرة كبيرة فوقها طيور + وف خلفية التصويرة 
الى اليمين رسم رجل يقطع الخشب من شجرنين فوق 
المرتفعات ٠‏ وى صدرها الى اليسار رسم راع بحرس 
قطيعا من الغنم وينفخ ف مزمار وعلى مقربة منه كلبه » 
والى اليمين بعض الخيام التى تتأف منها القرية وتظهر 
فى احداها سيدة تنسج سجادة ؛ وى خيمة أخرى 
سيدتان تمع احداهما حديث الأخرى وتضع أصبعها 
غلى فمها علامة على الخيرة والدهثة ٠‏ وخلف هائين 
الخيمتين امرأة تملا جرة من جدول صغير ه وف أسفل 
التصويرة الى اليمن عبارة نصها : < قلم فقير الداعى 
محمدى مصور فى شهور متة كمه ) ( للها م )اء 
وعلى التصويرة خاتمان لاثنين من ملاكها السابقين ٠‏ 

وتتآلفى التصويرة من رسوم بخطول لا فلل نها 
ولكهنا مثال فى الدقة وعلها فى بعض المواضع لون 
عيل الى السواد ٠‏ 
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والممروف أن المصور حمدى كان من أعلام 
الادس عشر ٠.‏ والراجيح أنه ابن المصور المكمهوز 
سلطان محيد وأنه كان من ألع تلاميذه وأنه امتاز 
برسم المناظر البرية والحياة النومية فى الرف »6 فضلا 
عن اقباله على رسم الأشخاص ذوى فامة علوبلة 
ووجه صغير مبتدير ٠‏ وقد وصلت النا بعض 
تصاوير عليها توقيعه » بعضها محنفوظ فى المكنبة الأهلية 
ببارس وف متحف الفنون الجميلة عدينة بوستن ٠‏ 
كما أن فى بمض المتاحف والمجموعات الفنية الخامة 
ساون :يهف استلريها القن 11 من وسمة اومن 
عمل تلاميذه الذين نسجوا على مثوالة ٠‏ ( فياس 
التصويرة بمعاهر+؟ مم ) ء* 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام عند 
الفرن عن 4+ و 
اعلعمتصواةاً دز تمع امس سغمتونل1 : اعمطتخا 
50 .ه86 .1آ بأعممماط : دمعئز]ة 1051 .آم أحدمم0 
نامماهه 81 : 1357 ,أخر رمم تاستدظط حوس أسعحساة ؛نماعمانا 


213 .ملظ ١[[آ‏ بقعممممعم عععوعمادنال8 : موعلا أن 
.تر مأك .تزه : عمتاممطءة8 


سكل 6517 م هذه تصويرة من أبلوب المصور محمدى 


( انظر شرح شسكل 5م م ) كما يشسهد بذلك رسم 
الرجل ذى اتقامة الطويلة والوجه الصغير المستدير 
ورسم المنظر البرى بوجه عام » فضلا عن صور 
الحيوانات الصغيرة ٠‏ وقد يكون المقصود رسم مجنون 
ليلى فى الصحراء وحوله بعض الميوانات » ولَكِن عدد 
الحيوانات المرسومة ونوعها لا برجحان هذا الاحتمال٠‏ 
وللتصويرة اطار فيه رسوم أشجار وزهور على مهاد 
مذهب ٠‏ والملاحظ أن رسم الشجرة يمتد من خلفية 
التصويرة فى الجا الملوئ من اطارها + ( القيساس 
4اكاء٠‏ سم) ٠‏ 
انظر : عط ما سق سمعاعماة ؛ ممممد11 .31 ولام 

8 بام ,تسمسعمسلط بواتوععدتمة) 1 حسصم"”] 


شكل 4 مغ يظهرأك هلله التصويزة: النسج غلق 


منوال السئن التصويرية الصينية سواء أكان ذلك فى 
رسم شجرة البلوط أم فى رسم التنين الذى يتف حول 
غصونها ٠‏ وبرى توقيع المصور فى صدر التصويرة 
الى نار ساق الشجرة » ونصه : « رقم اما عنايت الله 
اصفهانى © . 

انظ : 4 .١أم‏ رلا ,بووصمة ؛ ممومط 


نكل 658 م - المعروف أن ديوان الشاعر جامى 


١414(‏ ب *هة4! ) كان من أهم المجموعات الشعرية 
التى نضط لتزويقها بالتصاوير أعلام الممورين ىف 
المدرستين التيمورية والصفوبة وأن منظويته #بوسف 
وزلخا 6 حركت خبالهم بوجه خاص يه ولم تكن هذه 
القصة فق الأدب الفارسى تتطبق على ما حاء فى القرآن 
الكريم عن قصة بوسف ؛ بل زيد عليه ودخله عتصر 
الخيال ٠‏ ( انظر شرح شكل «/اه م ) 

وتمثل التصويرة الثى.نحن بصددها الاحتفال بزواج 
بوسف وزليخا ء فنراهسا فوق أربكة وثيرة فى خانمية 
التصويرة كما نرى فى الصدر مطريات وموسيقيات 
وسيدتين ترقصان وسيدات أخريات شاهدن الحفل 
أو يشتركن فيه ٠‏ ويلبس النساء فى هذه التصويرة 
غطاء رأس أيض يعصب شعرهن . وقد انتشر غطاء 
الرأس هذا فى تصاوير المدارس الريفية فى العصر 
الصغوى ولا سيما مدرسة شيراز ٠‏ 
انظر : ,مهال متم مسلفمه12 ؛ و«ممسمتطمعا .11 ثز 


.2 .© إذة ع8 بتسناعمه<3 أمعطلك لصم نتعدى للا 
لتنامع لدعم عدزة عط صا عمتتستدط عمعنناة تمعن 


شكل ./ام م - المعروف أن تحريم التصوير فى الاسلام 


وكراهيته كاذلهما أثر كبير فى تطور الفنون الاسلامية 
عامة على الرغم من اختلاف الفقهاء منذ فجر الاسلام 
في تغسير الأحاديث البوة الواردة عن التصوير 
والمصورين ٠‏ وكان من أهم تنائج هذه ااكراهية أن 
أصبح التصوير الاسلامى وقفا على تزويق ١‏ طات 
ولم يتح له أن يتطور كما تطور التصوير الأوربى منذ 
عصر الثهضة ٠‏ ومن تلك النتائج أيضا أن المساجد 
والأضرحة والعمائر الدينية خلت فى زخارفها من رسوم 
الكائنات الحية ء اللهم الا فى العصور التآأخرة وق 
حالات نادرة جدا ٠‏ وهكذا لم هم فى اتصوير 
الاسلامى تصوير دينى أو قدسى ٠.‏ ولكن بعض 
المصورين الابرائين عمد الى السيرة الثبوية والى 
بعض الأحداث الجسام فى التار بخ الاسلامى فاتخذها 
موضوعا لتصاوير كان بعضها يشتبل غلى رسم النبى 
( صلعم ) ٠‏ وكان طبيعيا أن تكثر هذه التصاوير فى 
خطوطات الكتب التى تعرض لتاريخ الانبياء مثل كتاب 
الآثار الباقية للبيروئى وكتاب جامع التواريخ لرعيد 
الدين والكتب المختلفة ىق قصص الأئبياء وقصة 
المعراج * 


9ه 
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ومن هذه الكتب كتاب التاريخ العام المعروف 
بأسم م روضة الصف » لميرخواند الذى نحد مخطوطا 
منه فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة + ومن تصاوير 
هذا المخطوط التصويرة التى نحن بصددها هنا 
وتمثل النبى ( صلعم ) وسيدنا أبى بكر فى الغار وعلى 
مقربة مه المشركون يحدون فى البحث عن محمد 
عليه السلام » وثرى حول رأس التبى هالة اللهب 
أو النور التى تشير الى قدسية الأنبياء ٠‏ 


وطبيعى أن النبى وصاحبه فى الغار لم يكونا ظاهرين 
للمشركين على النحو الذى نراه فى التصويرة » ولكن 
المعروفه أن المصورين ى الاسلام لم نتقيدوا بالتزام 
ها بدو للعين من أجزاء المنظر الذى يراد رسسه » فهم 
اذا أرادوا رسم رجل براد اقاذه لبلا من جب عسق 
كان مسجونا فيه لا يفوتهم رسم القمر أو النجوم 
لبيان جمال الليل ولكنهم يرسمون المنظر كأنه فى 
وضمح النهار » ولا بعوتهم أن يكشفوا فى رسمهم عن 
الجب حتى نرى الرجل فى الجب كما ترى الذين 
ينقذونه فيبدو رسم الجب كأنه قطاع رأسى » وكذاك 
اذا رسموا أصحاب الكهف قانهم يكشفون الكهف 
لنراهم نائمين فيه ٠‏ ( رقم المخطوط فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة هههو١|‏ ) * 


شكل ١/الم‏ - انظر شرح شكل «بله م 


غثل هذه التصويرة السيدة حليمة السعدية تحمل 
النبى ( صلعم ) وحول رأسه هالة القدسية من اللهب 
أو النور ٠‏ والمعروف أن الأسرات الكرعة من قريش 
كان من عادتها أن ترسل أطفالها الى البادية لتعنى 
المرضعات بتربيتهم ولينشأوا فى البادية نشأة صحية ٠‏ 
وجاء الى مكة يوم ميلاد النبى نساء من قبيلة بتى سعد 
فى أطراف مكة ليآخدن الأطفال للرضاعة وكان من 
نصيب حليمة بنت عبد الله بن الحارث السعدية أن 
تنولى ارضاع محمد ٠‏ وترى فى التصويرة راكبة وى 
حضنها الطفل اليتيم وزوجها سير خلفها وق خلنية 
التصويرة ملائة رجال آخرون ورم شجرة محورة 
عن الطبيعة ومرتفمات فى أسلوب اصطلاحى ٠‏ 

والملاحظ أن السئن التصويرية ى تصاوير هذا 
المخطوط تشهد بآنه من انتاج مدرسة ريفية فى القرن 
السابع عشر حين كازالمصورون البعيدون عنالحاضرة 
يكتفون بتقليد الأساليب الفنية القدعة من دون ابتكار 
أو توفيق ٠‏ 


65+ 


شكل 9/ام م - انظر شرح شكل «بله م ٠‏ 


تمثل هذه التصويرة النبى ( صلعم ) يوم جماعة 
من المسلمين فى صلاة الغيث وقد بسطوا أيديهم يدعون 
الله أن يزيل الجفاف وينزل المطر بالبلاد ء 


شكل #[/ا, م -- تطور تصوير الأشخاص تطورا كبيرا فى 


القرن السابع عشر فقل عدد الأشخاص فى التصويرة 
الونحدة ؛ وأصبح المصور يكتفى اا رسنه بشخضص 
أو شخصين أو عدد قليل جدا من الأشخاص فى وضع 
متكلف وقد أهيف وأنوثة تجمل من الصعب تمييز 
صور الفتيان من صور القتيات ٠‏ وتنسب هذه 
المدرسة فى التصوير الابرائى الى زعيم المسورين 
فى هذا العصر وهو رضا عبامى الذى قامت حول 
اسمه مساجلات ومناظرات بين علماء الآثار وأصبح 
جلهم يعتقدون بوجود مصورين اثنين دين اسميهما شبه 
كبير » وهما آقا رضا ورضا عباسى ٠‏ والأول أقدم 
عهدا من الثانى وأقل شهرة منه ولمله بدأ انتاجه فى 
بلاط الشاه ملهماسب وظل يعمل حتى لهابة القرن 
السافين عقير .ه آما:رضا عبان فاق توقيعه علق كتير 
من الرسوم المورخة تحبلنا على الاعتقاد بأن مدة 
اتناجه الخصب كانت بين سنتى ماأكاوة*١!‏ م٠‏ 


والواقع أن رسوما كثيرة عليها توقيعه ولكنا 
لا نجزم بصحة نسبتها اليه ٠»‏ وكان هذا المصور قليل 
الاتاج فى شبابه » قبل على الرسوم التخطيطية 
ولا يعنى بالتصاوير فى المخطوطات ثم دخل فى خدمة 
البلاك فى بدابة القرن السابع عشر وانتسب الى الشاه 
عباس فأصبح يعرف باسم رضا عبامى وزاد اتناجه 
وأصبح له تأثير كبير ف الحياة الفنية باصفهان ودرس 
عليه تلاميذ كثيرون تألفت منهم المدرسة الصفوية 
الثانية ء 


والتصويرة التى نحن بصددها هنا تمثل رجلا جالسا 
تحت شحرة وأمامه سيدة واقفة وى بدها البسرى 


٠ دف‎ 


انظر : زكى محمد حسن : الفنون الاسلامية فى 
العصر الاسلامى ض ١١" ١٠‏ © وزكى محيد 
حسن : التصوير فى الاسلام عند الفرس ص ما 7# 
فسن ععمعممة :1883-1886 .مر يأك .ره :عمط 


: تفعناطكة همتظ 0ه ومععصسعطعع2 : اممو غ ك8 
قعستعون نولل عطغ صا عق .معتتا ؛ معممسطعمتة18 
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لحتنا #مسعتط"! ) «مايدها | «ولوعل ]ازا «عق صمو عهرا 
: أناخطعمط0 .ى .كط ,400-407 .م ,7077111 , («معاموظ 
“4ش ]01 تناز /) أمقططة ١تمستظ‏ الل -عسساظ حجعرة 
ممت مط" : لأمعطة طئ" (4-443؟4 .مررقة18 ,للا 
تتناع قن ]1 عطلق لتممكماعز ا عط عتة )1 أمحطط4ق 
.مر ,1891 001111 بما«افهوهالا ج«منو د ناس8) 
1236-9 .م بعسدوعم عمعمتستكل بمدتمتلدة (3539-67 


شكل ع لاحم م - تصاوير هذا المخطوط مثال من الفن 


فى مدارس التصوير الريفية » ولا سيما مدرسة شيراز 
فى القرن السابع عفر بمد:آن ##كر يسفن المصوزين 
الابرائيين بالسئن التصويرية الغربية فهبط مستوى 
التصوبر الابرائى بوجه عام وفقدت التصاوير الايرانية 
بهجتها الأولى وعجز معظم المصورين عن الابتكار 
أو اثقان التمط الايرانى القديم فى التصوير فوقفوا 
عند تقليد الأساليب الغنية القديمة تقليدا غير مقن ٠‏ 


والتصويرة التى نحن بصددها من مخطوط توساف 
وزليخا للشاعر جامى ورقيه فى سحل متحف الفنون 
الاسلامية بالقاهرة بيخرءج١‏ 


وتمثل التصويرة مشهدا من القصة الفارسية قوامه 
أن زليخا قدمت برتقالا لتساء دعتهن ثم دخل يبوسف 
فذهلن بجماله وقطمن أصابعهن بدلا من البرتقال » 
وتشير القصة بذلك الى ها جاء فى الفرآن الكريم : 
« وقال نسوة ف المدنه امرأة العزيز تراود فتاها عن 
نه قد شغفها حبا انا لتراها فى ضلال مبين ٠‏ 
فليا سيعت ممكرهن أرسلت اليهن واعتدت لهن متكأ 
وآنت كل واحدة منهن سكيتا وقالت اخرج عليهن 
فلما رأنه أكبرنه وقطعن أبدبهن وقلن حاشا لله ما هذا 
بشرا ان هذا الا ملك كريم » ( سورة بوسف » آية 
الج سا ات 


انظر : زكى محمد حن : التصوير فى الاسلام عند 
الفرس ص 0" » اللوحة 44 


دعل ولام - انظر شرح شكل 4/لم م 


تروى القصة الفارسية أن زليخا توق زوجها وحل 
بها فقر مدقم وابيض شعرها من الحزن وفقدت 
بصرها من فرط البكاء وأصبحث تسكن كوخا من 
البوص فى الطريق الذى عر به موكب بوسف وظلت 
تتضرع الى آلهتها طالبة الرحمة ثم اتنهت الى التوبة 
لله تعالى + وكانت ذات نوم تسأل الله بصوت عال أن 
يبارك يوسف فسيعها وأمر رجاله أن يأتوا بها » 


وكم كانت دهشته جين تبين له أنها امرأة العزيز ٠‏ 
فصلى الى الله من أجلها فارتد اليها بصرها وجمالها 
وأوحى الى بوسف أن تزوجها ٠‏ 

وف التصويرة ميزان يقف أمامه بوسف إشارة الى 
المكانة التى وصل اليها فى خدمة فرعون مصر ٠‏ 
قال تعالى : « قال اجملنى على خزائن الأرض :نى 
حفيظ عليم ٠‏ وكذلك مكنا ليوسف فى الأرض نتبوآ 
منها حيث يشاء نصيب برحمتنا من نشاء ولا نضيع أجر 
المحسنين » ( سورة بوسف ء الآبة ١ه‏ ب لاه ) ٠‏ 

وعلى الرغم من أن المصور بنسج فى هذه التصويرة 
على منوال النمط التبمورى فى توزيع الأشخاص وى 
رمم المرتفعات ووراءها أشخاص فى خلفية التصويرة 
يرقون المنظر فى الساحة فان الأسلوب قد بدا فيه 
الضعف والبعد عن الاثقان ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام عند 
الفرس ص +5 » اللوحة رقم 4 


نكل 1/5 م - انظر شرح شكل 0ه م 


تمثل هذه التصويرة رمما نصفيا لسيدة » وجهها ى 
وضعة ثلاثية الأرباع » وعلى رأسها رشة وزهرة ٠‏ 
وتحت الرسم عبارة فارسية نصها : 2 بجهت فرزندى 
خديحهة مشق شد راقمه رضا عبامسى » أى رعسم 
لانتى خديحة » رسبه رضا عباسى ٠‏ 


3 .م ,1931 فل عفنحسضهم دمل اكرررع كا هآ : أعلا 
1 .اه 


شكل /الام م - انظر شرح شكل باه م 


تمثل هذه التصويرة زليخا فى هودج على ججل 
وأمامها تابع على فرس وخلفها وصيفتان على قرس 
أخرى وحول الموكب عدد من الرجال يحمل بعضهم 
هدايا فى أبدبهم . 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس ص ++ » اللوحة رقم 5*5 


نكل لام م - انظر شرح شكل جام م 


رضا عباسى وعليها توقيعه فى عبارة : « رقم كمينه 
رضا عباسى » ٠‏ 


١ 
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شكل 8/ام م - انظر شرح شكل 8#م م 


قام بتزويق هذا المخطوط المصور حيدر قولى 
الفضل الأكبر فى الأسلوب الفنى الذى ينسب الى 
المصور رضا عبابى * 
عند الفرس صض 7 وزكى محمد حسن : فلون 
الاسلام ص ١؟‏ و 
قالمع سدس قعل فععسنوك”! قمعل ؛ نمزاعوانا 
بآ لأمايام بعلمممقه]! عدوغطاد اطاط ها عل ع«سمفكعمه 
عم رآ بكتصعلو"! عل مضمغومتلتدك معنا : أعمميوءة6 
عتنللسة! جتعطعما ؛قة1 .م بتك ,مه ؛ سمتعطلمة :331 
لصه صمممئط| اا بمعئرمتنا :138-130 .م بعصعندا 

0 .م ناك .ره : و5ن 


شكل ٠م‏ م - انظر شرح شكل لالم م وشرح شكل 


كحم 
تمثل بهرام كور مع زوجته أميرة بلاد التتر ق 
القصر الأخضر الذى شيده امسا جالسين على أريكة 
وثيرة وحولهما بعض الوصيفات ٠‏ وثمة شاب نطل 
على المنظر من فوق سطح القصر ٠‏ ويبدو فى أسلوب 
رسم الأشخاص ولا سيما فى القدود الهيفاء وى 
السحنة ولملابس بدء النمط الذى سارت عليه 
مدرسة رضا عباسى ٠‏ ولكن الممور حيدر قولى 
نقاش الذى قام برسم هذ التصويرة وساتر 
التصاوير ف المخطوط الذى أشرنا اليه فى الكل 
السايق اتجه قليلا الى بعض الأساليب الهندية المنولية 
فى تصاويره ولا سبيا كسوة بعض الأشخاص ى 
تصاو بره بآلبسة حريرية شفافة واستعمال الوضعة 
الجائبية ى رسوم أشخاص آخرين ٠‏ 
انظر ؛ مأاتم سمهلا معل معسبضملفط : غزعاعءمائا 


.لم رقععتاقصتسساصطط :غمطعماط :'ا1كتيا .أن عجمسامعمه 
01 .ام متك ١نزه‏ : مسافا لو 1100034 


شكل 81١‏ م - غثل هذه التصويرة منظرا فى قصة من 


قصص كتاب « كلستان » للشاعر سعدى © وقوامها 
أن شقيا من زعماء اللصوص أطلق كلابه على شاعر 
فى الطريق وظل يرقب المنظر من نافذة بيته بينما انحنى 
النار يتقط من الأرض بسض الالسجار:ليقذفه بما 
الكلان ٠‏ 


وهذه التصويرة مئقولة عن تصويرة قدعة تلب 


يفك 


8 اط[ 821 1" نات اإحنرنه ] 0لكمارلء 05 لملا ) : ناور ")1 


للمصور بهزاد ومحفوظة فى متحف قصر كلستان عدينة 
طهران ٠‏ وى صدر هذه التصويرة المنقولة » بالحاف 
الأسر ء كتابة 'نشير الى أن المصور آنا رضا قد تفل 
هذا الرمم عن الأستاذ بهزاد ى شهر صفر من منة 
٠4‏ هء وعلى خلفية التصويرة كتابة أخرى قجل 
أن التصويرة من عمل آقا رضا وأنْ المصور شفيع 
عبامى قام بتلونها سنة ١٠١54‏ ه ٠‏ وهكذا يتين أن 
تلوين هذا الرسم لم يتم الا بعد الاثنهاء مته بزهاء 
ربع قرن ء 

وكيفما كانت الحال فاننا شك فى أن التصويرة 
القدعة المحفوظة فى طهران من عمل المصور بهزاد ولا 
سيما أن الرجل الذى يتمنطق بسيف ويحمل ثشسيئا 
تحت ابطه مرسوم فى أسلوب بعيد عن أسلوب بهزاد. 
أظر : ناك .مه : بقو6 له وممملنالآ؟ ,محوم تا 


سه عمتامته2 عمعتطمتمتذ : ماععمكا با[ اانا .ام 
9 بجي ,73 ,م ب[ بفععازيتوط 


نكل ام - تجبع هذه التصويرة معظم خصائص 


الأسلوب الذى امتازت بها مدرسة رما عبا ى : قله 
الأشخاص فى التصاوير » وترك الزخارف الثباتيهة 
والهندسية الدقيقة التى كان يزدحم بها مهاد ائتصاوير 
والاكتفاء بتزيين الخلفية بشجيرة مورقة أو غصن 
مزهر ثم تفضيل الرسوم المؤلفة من عهة خطوط 
منحنية وقصيرة على الرسوم التى تبهر الأنظار بالوانها 
البراقة الرفافة ٠‏ 

وكدفمما كانت الحال قان التصؤويرة التى تعن 
بصددها من أروع التصاوير التى نرى عليها توقيع 
رضا عباسى ٠‏ وتمتاز بدقة الملاحظة وقوة التعبير فى 
سحنة الشيخ ٠‏ وهى احدى التصاوير والرسوم 
الابرائية والهندية المغولية التى تقسها مجموعة تمه 
عنى بجبعها أحد كبار الهواة بابران فى النصف الثانى 
من القرن الثامن عشر ٠‏ وتفم هذه المجموعة عددا 
من الرسوم التى عليها توقيم رضا عبابى ٠‏ وهى 
محفوظة الآن فى المكتبة الأهلية بباريس ٠‏ 
انظر : 129-181 .م موعسيام تصمادةة : غملعماظ 


عأتصمالعا : سصمسطه6 لمهم لاأموعة :تكبا .ام 
0 .ام بعاممظا 


شكل “ام م بظهر فى هذه التصويرة الشاه صفى 


يقدم كاسا من النبيذ الى الطبيب المشهور محيد شنيا 
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وخلف الشاه تابع له تحمل اثاء التبيذ ٠‏ ولق صدر 

الصورة تابعان يمسك أحدهها بلجام فرس ٠‏ 

انط : :181 ينهاظ ,011 .ام ,تلت ,تره : سدتمءامة 
0 .أر يأك .بره ؛ سنتعمماا 


شكل 88 م - كتب هذا المخطوط سسنة و١1‏ هم 


(46ذا م ) الخطاط محيد حكيم الحسيبى لكتة خان 
على شان قراجغاى خان سادن ضريح الامام رضا ى 
مشهد ٠‏ وقد أهدته الى الملكة فكتوريا سئة بوسهما 
أميرة ابرانية هى زوجة كامران شاه أمير هراة ٠‏ 
ويضم هذا المخطومل +14 تصويرة من علراز المدرسة 
الصغوية الثاننة ٠‏ 
انطر ؛ بقجعرض )ملم صمزدى]1 ؛ مموصتطمظ .117 ,8 
ءام بتسمعون ]ظ! أعوطلك اسه متعماءز؟ 


شكل 88م - تمثل هذه التصويرة شابا جالسا الى 


جذع شجحرة مورقة ومتكئا على لحدة وركبتاه 
منفرجتان ورأسه مائل قليلا الى كتفه اليسرى 
وأمامه اناءان ‏ أكرهما عز بن برسم آدمى ورسوم 
شجرة وحيوانات ٠‏ وعلى التصويرة عبارة « رقم 
كمترين رضاى عبامى » أى رعم الحقير رضا عباسى٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عند الفرس صن ١/'و‏ 
.م ,1931 ع0 عسمعععم (رملممومع8 هآ : غعزللا 


اء معمودم]1 وعصمعع عع ممعتدتلط : غءذللاآ ,89.83 
103-04 .م برمعصمع 1501 


شكل 885 م - هذه صورة متآخرة منقوله عن صورة 


أمير تركى رسنها المصور الانطالى المشهور حتتيلى 
بلينى الذى استدعى للمبل فى بلاط سلطان تر كيا 
سنة +1448 م ورمم صورة اللطان محمد التانى 
التى لاتزال محفوظه فى المتحف الوطنى للصور ىف 

ولا تزال الصورة التى رسمها بلينى للامير التركى 
حفوظة فى متحف جاردنر عدينة بوستن ٠‏ وقد تقلها 
بهزاد فى صورة محفوظة الآن فى متحف فرير 
بوشنطن بعد أن كانت فى مجموعة دوسيه ثم مجموعة 
طباغ ٠‏ 

أما الصورة التى نحن بصددها فهى تقليد متأخر 
وقد كانت فى مجموعة جار بالقاهرة ٠‏ وثمة صور 
أخرى تقلت عن ضورة حليتنى بلينى سالفة الذكر ٠‏ 


عند الغرس شكل هم » 
1935 ععنه0 غ1 مموعععم غعم ال صمل أعممعظ1 : موزللا 
وتلءمملءعمظظ :225 .اباتك .ره : ستاعوكة يقد ام 
اباك .ره ؛ أعمعدمع 6 011 .ام ,]11كل]! بمممتافا 
: تتمتقتطهة :8390 .ام ,؟ بععصسة : عمو :349 .م 
مملعص صسمطم]ا و عه غتصاعه2 ولآنآ .ابر غك يدرة 
,314410 أعدم ننه معمنم / )تستااعظ علتامع6 عوط معمعر] 
نط ختساعو ه : متاعمالا :(29 .م ,1987 «عطمع0 
عامعدةسدنهده©) مذ قصص تمتللءظ عانامعء6 
:(148-149 .م ,1906 بغ ارعس هوعكة «دماي 1ق ) 
لسن أستللفظط علتامع 6 جنا ع«بندأاسكة عط : ععسدة 
ممع( ممعلمدة غه غتسحعم وغمص عامس سماممه) سأ 
:(331-338 .م ,1909 , !آغ2 ,مداع مومال «ماوس«ناسسة ) 
غه معنره0 لمخدع 0 فس ملمصتير: معكا مابدلا 
«منو نا صوظ ) غممة1 عط مذ صصح تستااعظ عاقضرعة 
(3-6 .م ,آآ لاا مت«تعمومااء 


شكل 817 م - المعروف أن المصور معين كان من المع 


المصورين فى المدرسة الصفوية الثانية ومن أقرب 
التلاميذ الى قلب أستاذه رضا عباسى ٠‏ ونسج معين 
على منوال أستاذه ولكنه لم يلحقه فى دقة الرسم 
واثقانه ٠‏ وقد خلف عدذا من التصاوير والرسوم » 
ولعل أبدعها ست تصاوير فى مخطوط من كتاب 
الشاهنامه محفوظط فى مجموعة شستر بيتى ٠‏ 


دنكا وسدو كأنه صرح الخطا » ونحف شعر 7 
بوجهه وأمامه كتابة فارسية نصها : « هو بتاريخ روز 
ينجشنبه بانزدهم شهر ذى الحجة الحرام سنة ٠١5‏ 
بجهت فرزندى اقاى أقازمان بى مكلفانه مثق شد 
مبارك باد » مشقه معين مصوز » أى « تم هذا 
الرسم فى سرعة لابنى أقازمان تاريخ يوم الخميس 
6 من ذى الححة الحرام سئة ٠١55‏ ء بأركه الله ! 
وم معين مضوز 6 ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير فى الاسلام 
عل ارسي مون 2 
4 .م ,1951 عل عصعسدعم ومناتهمم لاي[ : )مزلا 
2011 ) .مسالط ععلماة عط :؛ اعسصطلتكا .15 ز ماع ,ام 


بتاملإساظط :(108-114 .م ,1942 ,]اعلا ب«معة 
1 .تر باك ,ره : 63 سه وسممماطلة9آ1 


شكل ,4م - هذه صورة تمثل رضا عباسى برسم 


تصويرة فيها رجل علابس أوربية وبيده قدر نبيذء وقد 
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صورها معين مصور واتنهى منها سنة 4مء| ه 
!١0700(‏ م) كما تسجل ذلك الهبارات المكتوية الى 
اليسار فى خلفية الصورة ٠‏ 

ونة صورة أخرى تثل رضا عباسى وتثبه هذه 
الصورة كل الشبه وقد كتب عليما أن ممينا 
المصور أتمها سنة ه١1‏ ه ( ١50/5‏ م ) ٠‏ وكانت 
هذه الصورة فى مجبوعة انجل جروس ونعى محفولة 
الآن فى مجموعة يارش وطسن٠والفرق‏ بين الصورتين 
محصور فق طريقة رمم الشعر والعمامة وموضوع 
التصويرة التى يعمل فيها رضا عباسى * 

والمعروف أن الصور المتثتابهة أو التى تبدو 
احداها منقولة عن الأخرى أكثر عددا مما قد نظن ٠‏ 
وليس هذا وقفا على التصوير الاسلامى بل هو 
شائع فى التصوير الغربى أيضا ٠‏ وقد عنى الاستاذ 
قيبت بحصر ما تعرفه فى التصوير الاسلامى من 
تصاوير متشابهة أو منقول بعضها عن بعض ٠‏ 

وكيفما كانت الخال فان المورتين اللتين نحن 
بصددهما من الصور النادرة التى تمثلأعلام المصورين 
والتى وصلت الينا ٠‏ ومن بين هذه الصور صورة 
تمثل بهزاد وهى محفوظة الآن فى مكتبة استانبول 
وصورة محمدى من رسيه تقه » وهى الْآنْ ق 
متحف الفنون الجمينة عدينة بوستن » وصورة معين 
من عمله وقد رسمها سنة 1١1/5‏ وهى غمموئلة الآن فى 
المكتبة الأهلية بباريس ٠‏ 


:سمتولطو5 :38 ,عط ,68 ,م ,1 راك رمه : مأأجماذ 

: سسمسطم: 6 قصه 3لأممعةق :© .آم بذك ,ته 

.آم ,ا ,وعصسة : عرو رذ ,أثر بعامومظط عتصسماهآ1 

.م ,مأك ,حره : عجس 6 لصه سمعمتع لا لأا ,بمموملظط 9921 

0 .م ب,قعمتتسنصسياانة8 : غعباعه1كا ]031 .ام ب1718 
0111 ,أدر 


شكل 488 م - تمثل هذه التصويرة رجلا جالسا 


على مقربة من سفح جبل » وأمامه اناء وكأس ٠‏ وهو 
بدأ فى تثاول الطعام » ولكنه شارد الفكر وحركة 
بده ملؤها التكلف وعلى سحتته دلائل الحزن ٠‏ 
وتحت الرسم كتانة فارسية الصها :اف بتاريخ شهر 
ربيع الأول مسنة ١١4‏ بجهت فرزندى حاطم بيك 
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تقش شد مبارك باد » أى « رمسم فى شهر ربيع الأول 
مئة ؤ/زء ا لولدى حاطم بك باركه الله » ٠‏ 


انظ 0016 .أررقة .مر غك ره ب ععزللا 


ثشكل ٠8م‏ م - ريم مثل جملا من الخلف » ورأسه 


مرسوم فى وضعة جائبية ٠‏ وقد كير السللة التى 
ربط بها ولكن أرجله لا تزال مقيدة ٠‏ والى ساره 
شجيرة والى عيله رجل غزير الشوارب يقف خلف 
مرتفع من الأرض »© وعلى الرمم قليل من اللوئين 
الأحمر والأصفر ٠‏ وفى خلفية التصويرة الى اليسار 
كتابة فارسية نصها : « هودرشب جهار شنيه بيست 
وسيم شهر شوال باقبال سئة ه١١‏ ابن دوسترطرح 
رحومى أستاذ بهزاد سلطانى عليه الرحمة .سق شد 
مشقه معين مصور » أى « فى مساء الأربعاء ؟ من 
شهر شوال المبارك سنة د١١‏ تم رعسم هذين الخطين 
وفقا لأسلوب المرحوم الأستاذ بهزاد ٠‏ رسمه معين 
مصور ٠6‏ 


انظر : زبآاة .آم ,85-86 .م راك ,تره :املا 
ءام ,لا ,بوع«ممة :عمومط 


شكل 91ج م - رسم سيدة عليه قليل من التلوين ٠‏ 


والوجه فى وضعة ثلائية الأرباع وتحف به ضفيرتان 
وتضم اليدة حلقة فى المنشق الأعن من أنمها وترتدى 
لباسا ضيقا ينزل الى قدميها العاريتين وفوقه فستان 
ضيق فى الوسط ويزيد اتساعه تدريجيا الى أسفل 
وتحت الرسم عبارة فارسية نصها : « شبيه عصمت 
وعفت يناه منث خان در سلخ ربيع الآخر سنة ٠١537‏ 
مشق شده » أى رمم ملاذ المصمة والعفة منت خان٠‏ 
رسمت فى نهابة ربيع الآخر منة ٠ 6 1١59‏ 
انظر : .أم ,84-83 ب رخك .نرت ,ره ؛ غعزللا 
201 


شكل 8019م م - تضم هذه التصويرة عدة مناظر ى 


صفوف أفقية عثل كل منها مشهذا من مشاهد يوم 
القيامة وتظهر فى بعضها الرسوم الآدمية بلون قطعى 
واحد ( خيالة ) كما تظمر رسوم الرسل والانبياء 
وحول رؤوسهم هالات اللهب أو الثور ورسوم 
الملائكة المجنحين منصرفين الى الأعمال المختلفة 
الموكولة اليهم » فضلا عن مناظر تمثل الجنة وأخسرى 
تمثل الجحيم ٠(القياس‏ 4555 سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ١40‏ 
انظر : عتنا دنذ غعق دمعاوه]ة ؛ ممدمد؟ .314 وعلم2 
3 .آم بسدعقه آلآ توختدء جنم[ .1 لهدها1 
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شكل “81 م - تمثل هذه التصويرة معلما يضرب تلميدذا 


فى الفلق وقد أمسك بطرفى العود تلسيذان آخران 
أن يكون والد الالنيد ينث المغام على '#ديبه ٠‏ وشّع 
المشهد كله تحت شحرة مورقة » ونظهر توقيع المصور 
محمد قاسم تحت الطرف السفلى للعصا التى يرفعها 
المعلم ليضرب بها التلسيِذ 0 ومة تأرمخ تحت التوقيع 
ولكنه غير واضحعفقد تكون سنة ١١٠4‏ أو سنة 1١١4‏ 
ودكون المقمود فى هذه الحالة الأخيرة سنة !١١+‏ ه 
(عءاام)ء 
166 بام .أعنعلهمصطههنم ]8 عءستسولع] : مامطع8 
711 15آ0 عام بوستغستم ممد ممالا : ععطوانا 
تزه : تابملط 91 .آم رومع امممعسزمزكة : أعمطتكر 
تزه : لزه لمن دعفماعلا1]! رص«مترماظ :163 .ام كك 
151 مم بنأكه 


شكل 48 م - تمثل هذه التصويرة خسة رجال يبادرون 


الى اسعاف شاب وقع له حادث ٠‏ وهى من طراز 
مدرسة اصفهان فى القرن الابع عشر والثامن عشر ٠‏ 
وقد أصاب المصور قطا كبيرا من التوفيق فى قوة 
التعبير التى تتجلى فى سحن الأشخا ص٠‏ وف التصويرة 
جدار بناء يبدو أن جزءا منه قد سقط وف المؤخرة 
م رتفعات خلفها شحرة غزدرة الأوراق . ) القباس 
سماء الرقم ى سجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ٠ ) ١/+‏ 

انظر : 6 .آم ياك ,ره : مععمم] .31 نرعاه,# 


شكل 48ل م - عثل هذا الرسم شابا وسيدة جالسين 


تحت شجرة مورقة ٠‏ وف بد الرجل مرآة وأمامه رجل 
يقدم اليه كأسا من الشراب ٠‏ وتحف بوجه السيدة 
ضفيرتان من الشعر تندليان على صدرها ( القياس 
٠‏ سماء الرقم فى مسجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة لإلابا! ) ٠‏ 

انظر : 7أم باك .ره : سممممط .آة وله 


شكل "48 م المعروف أن الشاه عباس الثانى الذى 


حكم ايران بين عامى ١545‏ و 15507 كان شديد 
الاعجاب بالغرب وفنونه + وأته أرسل المصور محمد 
زمان ليدرس التصوير فى .روما ٠‏ وقبل ان هذا 
المصور اعتتنق المسيحية وتسمى باسم « ياولو زمان » 


ثم سافر الى الهند ولم يرجع الى ايران الا سنة ١١0/5‏ 
وقد تآثر بالاساليب الفنية الأوربية ولا سيما فى مراعاة 
قواعد المنظور وق رعم الصور الدينية المسيحية ع 
ولكنه لم يفقد السنن التصويرية الايرانة تماما » وقد 
رمم هذا المصور ثلاث تصاوير فى صفحات كانت 
لا تزال بيقاء من مخطوط « المنظومات الخسة » 
الذئ كتب للشاه طهساسب ( انظر شككل ١و‏ ) 
والمحفوظ فى المتحف البريطانى * 

والتصويرة التى نحن بمددها هنا تمثل هجرة 
الدة العذراء وائها السد البح ورَوجها بوسف 
ابن داوود الى مصر : بعد أن رأى يومف فى الخلم 
ملاكا نطب اليه أنْ بأخذ الصبى وأمه ويهربا الى مصر 
لأن هيرودس الملك كان يطلب الصبى ليهلكه منذ سمع 
من الرعاة القادمين من المشرق ما سيكون له من شأن 
عظيم ( انجيل متى ؛ الاصحاح الثانى ؛ الآتان 
31-6 

ويظهر ف التصويرة التآثر بالأساليب الفنية الغربية 
ق الوصول الى شىء؟ من العمق والتحسيم واستخدام 
الظل وتوزيع الضوء وااتخلى بوجه عام عن التصائص 
الأصيلة فى الفن الاسلامى »4 الذى عرفنا أن تصاوبره 
تتاز بانها ذات بعدين فقط وبأنها تلالم تزويق 
المخطوطات ولا تعنى بالظل ولا بقواعد المنظور واعا 
تهدف الى الزخرفة قبل كل ثىء وتختص باستعمال 
الألوان وتنظيمها بحيث تبدو كالفسيفاء كما تختص 
بزخرفة خلفية التصويرة برسوم اصطلاحية للمرتفعات 
أو برسوم نباتية محورة عن الطبيعة ورسوم زخرفية 
اصطلاحة مثل السحب الصيئية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسين : التصوير واأعلام 
المصورين فى الاسلام ( فى كتاب تواح مجيدة من 
الثقافة الاسلامية » دار المقتطف ممصر ) شكل ١١‏ 
,06679 لةة] لمه عسمغمتوظ مسدعمتمنا8 : متامملة 
مأك ,تزه : المع لضه «معستطلز؟؟ ,معترمزظ :113 .ار 
1 148-149 .م غك ,ره : لأمصعق :161-162 .م 
مامد فامنصسمطهكة له عاذر] عط" : طنئ مصعملا 
لماع .وعم لأمندوتع() ,“مات .«ب«يامل ) متقتسمة 
قكتتوع ل عط : سمعواعملة .11.2 :(106-109 .م رة193 


235-3362444 ,200 ,192 ,م بلمعملط غهعج مط لصم 
.928 ,ارلا ,لإوصسسة : عره1 


سكل /81, م - مثل هذه الصورة اليصابات زوجة زكريا 


الكاهن ىق أيام 'هيرودس ملك اليهود ؛ وكان الملاك 
جبريل قد بشر زوجها بأنهما ستلد له اننا فقال 


ه6؟ 
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زكريا انه شيخ وامرأته عجوز ٠‏ « ثم جاءت البشرى 
الى السيدة العذراء بأنها ستلد ابنا وتسميه بسوع 
فقالت مريم ذكيف يكون هذا وأنا لست أعرف رجلا» 
وأجاب اللاك بأن روح القدس تحل عليها وأشار 
الى أن نسيبتها اليصابات حبلى فى شيخوختها وائها 
فى الشهر السادس من حملها بعد أن كانت معروفة 
بآنها عاقر » لأنه ليس شىء غير ممكن لدى الله ٠‏ 
فقامت مريم وذهبت سسرعة الى مديئنة الناصرة 
ودخلت بيت زكريا وسلست على اليصايات 6 ( انجيل 
لوقا » الاصحاح الأول الآيات 44١‏ ) * 

وتظهر فى هذه التصويرة السيدة العذراء والى 
يسارها اليصابات ٠‏ 

38 ام كك .جره ؛ مأعمماا 


سكل 8/8 - كانت جدران القصور الايرانية ى القرن 


الثامن عشر 'تزين بلوحات زيتية كبيرة تضطلى المساحات 
أو ( البانوهات ) التى تناسبها على الجدران ٠وكانت‏ 
الأساليب الفنية فى تصوير هله اللوحات تشهد 
بتأثرها الواضح بالأساليبٍ الفنية ااغرية ٠.‏ 
وبذهب بعض متؤرخى الشون الى أنها من عمل 
مصورين غرببين نزحوا الى ايران ليظهروا فيها بدلا 
من العيش فى بلادهم وتحمل منافسة ليوا أهلا لهاء 
ولكن هذا القول عردود بوجود امضاءات مصورين 
ابراتنين على بعض هم ذه اللوحات ٠‏ وخير الأمثلة 
لذلك عشر اوحات تفيسة كاتت فى مجموعة المرحوم 
الدكنور على ابراهيم باشا وهى الآن فى متحف كلية 
الآداب بجامعة القاهرة ٠‏ وكانت هذه اللوحات تزين 
جدران بعض القصور الابرائية ٠‏ وماحة كل منها 
046 لم٠‏ وبعضها مؤرخ سنة ء٠غ|ضااه‏ 
١74 (‏ م ) وعليه امضاء المصور زين العابدين ٠‏ 
وموضوعاتها تلفه »فعلى اثتتين منها رسوم أشخاص 
لعلهم من الأمراء والأميرات وأتباعهم وعلى الأخرى 
رسوم فسقيات وفواكه وزهور ومتاظر معمارية ٠‏ 
ومن بين هذه الأخيرة اللوحة التى نحن بصددها فى 
هذا الشكل ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الفلون الارراية فى 
العصر الاسلامى » شكل مهو دونه 


شكل 86م - هذه التصويرة مثال من الأساليب الفنية 


الى مادت فى التصوير الابرانى فى عصر فتح على 
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شاه ثالث الملوك القاجاريين ء وقد ارتقى عرش ابران 
سلة و1 وتو سنة 4جم1ا 

والتصويرة فى مخطوط من الشاهنامة كتبه خطاط 
البلاط مهدى الحسينى الفرحائى سنة 6؟؟ا ه 
18٠١ (‏ م ) ويشم غانى وثلاثين تصويرة من عمل 
مصورى البلاط فى عهد فتح على شاه ٠‏ وبلاحظ 
الثاثر بالاساليب:الفنية الغرببة ف وسوم الجند 
وأسلحتهم وف مراعاة بعش قواعد المنظور ٠‏ ويرى 
فتح على شاه ذو اللحية الطويلة فى طليعة جيشه ٠‏ 
انظر : ,املو ممتسوط : سمعساانظ .13, ا 

37 .أ بسسععمداط! أموطلق لهة حمممىزلآ 


شكل 8٠.‏ - تمثل هذه التصويرة اللطان سليبان 


القانونى ( 16٠٠‏ 1555 ) وأقما وخلمه اثنان من 
رجال حرسه ٠‏ وللبس السلطان قمطانا ميطنا بالفرو 
وعلى رأسه عنامة كبييرة ٠‏ والتصويرة من عمل 
المصور نحارى الذدى كان من أعلام المصورين الترك 
فق القرن السادس عثير ٠‏ 

اظر : ,وجا تصمممعة]. باترعطةة لل بعععملا 
عل عع لمعامة ر(1946 سفانة) معاعوف وم تنوه 


بقعو بفكناوعممل8 ع4 ععل عنمب ]1 ند" عمل "ا 
.ق4 ءام رقق8ا بأتطفةءمعتجخ] 


شكل 4.1١‏ - يشم هذا المخطوط رسالتين فى السحر 


والتنجيم أعدهما للسلطان مراد الثالك مسنة مها 
سيد محمد بن أمير حسن »© وعنوان الأولى « مشارق 
نجوم السعادة ومنابع السيادة ) أما الثانية قلا عنوان 
لها وانما هى ترجة تركية الكتاب الجقر المنسوب الى 
الامام جعفر الصادق ٠‏ والطريف أن هذا المخطوط 
النفيس كتبته وعنيت بتذهيبه الأميرة فاطية سلطانه 
ابتة السلطان العثيانى نم ظل محفوظا فى أسرتها حتى 
استقر عند حفيد لها عين واليا على مصر ٠‏ وعثرت 
الحملة الغو نية على المخطوط فأرسله تابليون 
بونايرت الى المكتية الأهلية بباريس ( رقم ؟4؟ ملحق 
يي 

ويفم هذا المخطوط عددا كبيرا من التصاوير 
المنقولة عن تصاوير مخطوط من تهابة الدرزت» 
التيمورية حول سنة ٠٠ه!‏ ومصور هذا المخطوط 
التركى يدعى عثمان وشهد أسلوبه بأنه ينج على 
متوال مدرسة بهزاد مع ااخال بعض العناصر الجديدة 
من المحيط التركى الذى كان نعيش فيه كملاس 
الاتكشارية والفقهاء وأصحاب المهن فى الدولة 
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العثمائية ٠‏ ويبدو أنه كان على درابة ببعض الأساليب 
الأوربية فى التصوير كما تشهد بذلك التصوبرة التى 
نحن بصددها هنا والتى تمثل السلطان مرادا الثالك 
فى قاعة يظهر فى رسمها احتتذاء التصوير فى نهانبة 
العصر التبمورى مع محاولة مراعاة قواعد المنظور +» 
ولكنه لم يكن موفقا فى ذلك كل التوفيق ٠‏ وقد 
أضاف عثمان الى هذا المخطوط تصاوير لا علاقة لها 
عوضوعه وانما لذ له أن بنقلها عن تصاوير مخطوط 
نفيس من «عجائب المخلوقات»6 للقزوينى كتب للششاه 
طهماسب نحو سنة |٠64٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 1١‏ 
انظر : 147-149 .م ,ه” استسسلمة1 + عمباعما8 


شكل 8.9 - كتب هذا المخطوط على بن أمير بيك 


سروائى بخط التعليق وأهداه الى السلطان سلبانء 
ونشم تسعا وستين صفحة مزوقة بالتذعيب واللماوير 
وتمثل التصويرة التى نحن بصددها السلطان سليماد 
جالسا على عرشه والى عينه جنديان من حرسه 
الاتكشارية والى يساره أمير البحر خير الدين 
بربروسا ثم ثلائة من رجال الحاشية ٠‏ ويظهر فى صدر 
التصويرة سور القصر وبابه وطائفة من الحراس ٠‏ 
( القياس > علا؛؟ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
طوبقابوسراى اؤه! ) * 

انظر : 621 ,ولا وعاك عمد ععلل'أ عل عتعفموامع 


شكل “اه 8 - انظر شرح شكل ؟ءيه 


المداقع المصوبة اليه وق رمسم 0 5 
صدر التصويرة التآثر بالاساليب الفنية الأورية ٠‏ 


شكل عء٠ة‏ هذه تصويرة فى مخطوط من أشعار 


الكاتب التركى نادرى التى تؤلف كتاب « هوتان 
فتحنامه سى 6 أى فتح هوتان وهو مكتوب بخط 
« تعلبق © ويشم عشرين صورة وصفحه مذهبة وتثل 
التصوبرة كانى سفن حربية تركية ونظهر مدتة هوتان 
فى خلفية التصويرة الى اليسار ٠‏ ( القياس <4١‏ 
كلامم )ء 

انظر : 47 .أ رعاة ع1 عمف" ع3 عسعلوعام8 


شكل مه .ه - يشهد رمم هذا السلطان والبئاء ذى القبة 


التى يجلس تحته بتآثر المصور بالأساليب الفنية 
الغربية بجانب السنن التصويرية الابرائية التى تقلها 


الى تركيا الفنانون الابرانيون والمعروف أن السلاطين 
العثبانين فى بورصا ( بروسة ) ثم استاتبول كانوا 
ستقدمون الخطاطين والمصورين الابرائيين لكتابة 
المخطوملات الفارسسية والتركية وتزوشها بالتصاور 
الأول فى بلاط سلبان القانونى ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام ص 
851+ كو 


بماك مره : بيم07 له ممعمااتلاا بنمرماظا 
1 ,118 


شكل “.8 بشهد أسلوب هذه التصويرة بالتاثر 


ببعض الأساليب الفنية الأوربية ولا سيما فى محاولة 
الباع بعش قؤاهد المنظور » ولكته يدل فى الوقت 
نفسه على الاحتفاظ بالأساليب الفنية الابرانة التى 
قام على اسسها التصوير التركى » ويبدو هذا واضمما 
فى رسوم الأشخاص فى صدر التصويرة ممن وقفوا 
لتحة القائد وحنده ٠‏ 


نكل لاه - تمل هذه التصويرة راقصة ترتدى 


قستانا طويلا تكشف عن نهديها وتحته سروال طويل 
من تنيع للتظك ٠‏ :وق بقنينا اجات ع مشفنت. بها 
صوتا توقيعيا أثناء الرقص وعلى رأسها غطاء تبرز 
منه تمان ريشات ٠‏ وهى من عمل المصور التركى 
الشهير « لونى » المتوق سنة 179 + ونرى انوقيعه 
قضدر التصونزة الى اليمين ى شسكل بيظى صغير 
يخرج منه فرع نباتى ينتهى برمم زهرة ٠‏ 1 
اعطر : تسعطا سدممطظ : اومطنة ,هله ,عمدلا 
,8 .ام (1949 لتمطصمم]) مماعمعة1 ع« ندروولا 


شكل ٠ه‏ | استطاع بابر أحد حفدة تببورتك أن 


بحتل مدبتتى دهلى واكرا » وأسس امبراطورية الهنود 
المغول التى ظلت تحكم فى الهند وجزء من أفعانستان 
بين عامى 16+5ومهة1 وكانت الأسرة المغولة الحاكية 
فى هذه الامبراطورية وثيقة الصلة بالثقافة الفارسية 
وتّت على يدها اتصالات بالنة الاثر بين الخضارنين 
الهندية والابرائية ٠‏ وقد وجدت هذه الأسرة فى الهند 
أساليب فتية وطنية عريقة فى القدم وذات آثار بدبعة 
ولا سيما فى التحت والتصوير » ولكن مواهب الفنانين 
الهنود كانت آخذة فى الأفول » فلا عجب إذا رأنا 
أن الأباطرة المفول » ولا سيما همابون («خ6٠١‏ 6 
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1565 ) » استقدموا من ايران بعض أعلام المصورين 
وعلى رأسهم مير سيد على وخواجه عبد الصيد 
الشيرازى فكان هذا اكبر حافز على بعث فن التصوير 
بين المصورين الهنود ٠‏ 

وكان الامبراطور «اكبر» راعيا عظيما للفنون » 
ولا سيما التصوير » فكانت جدران قصوره فى عاصمته 
الجديدة < فتح يور سكرى © وف سائر أنحاء ملكه 
مزنة بالنقوش والتزاويق من عمل الفنانين الهنود 
والايرائنين + وقد أسس هذا الامبراطور مجبعا للفنون 
ألحق به زهاء سبعين مصورا » معظمهم من الهتود * 
وكان هؤلاء المصورون يرسمون الصور تتزويق 
المخطوطات الفارسية باشراف أساتذة من المصورين 
الايرائيين ٠‏ وجمع لهم الامبراطور فى مكتبته الخاصة 
أبدع النماذج الايرائية لدرسها والاهتداء بأسالبيها 
وكان يقوم بتفتيش أعمالهم كل أسبوع والحق أن 
هذا الامبراطور عتبر المؤوسس الحقيقى مدرسة 
التصوير الهندية المغولية ٠‏ 

وقد تم ى عصر الامبراطور أكبر تصوير الجزه 
الأعظم من مناظر قصة « الأمير حمزة 6 النى كان 
الامبراطور نعمايون قد الب من مير سيد على وخواجه 
عبد الصمد أن بوضحا مشاهدها بالصور فأقبلا على 
ذلك ععاونة نحو خسين من المصورين الابرانين 
والهنود ‏ مسلمين وغير مسلمين ٠‏ وقد بدأ ظهور 
الفروق بين التصوير الهندى والتصوير الابرانى فى 
تصاوير هذه الملحمة الشعبية التى تقص أعمال البطولة 
وضروب الشحاعة المنسوبة الى سيدئا حمزة عم النبى 
( صلعم ) ٠‏ ولم تلبث هذه الفروق أن زادت تدريجيا 
وهم الفنانون الهنود ما تقلوه عن الأساليب الايرانية 
فقل طغيانه على الاساليب الهندية.ومة تيار آخر آثر فى 
الأساليب الفنية الهندية الموليةعذلك هو نيار التصوير 
الغربى » فقد عرفه الهنود على يد المبشرين المسيحيين» 
وال ان الامبراطور أكبر للب الى البرتغاليين فى 
« جوا » أن يبعثوا الى مملكته ببعض المبشرين ومعهم 
الكتب الدنية الممسحية التى كان بريد دراستها » 
وكان مما أحضره المبشرون ككثير من الصور الدينية 
فكان لأساليبها تاثير فى تطور التضوير الهندى » 
ولا سيما أن الامبراطور ورعيته أعجبوا بها أشد 
الاعجاب ٠‏ ولكن المضورين الهنود ظلوا مخلصين لكثير 
من الأساليب الهندية الموروثة واستطاعوا أن 
« هضيواء ما أخذوه عن الفرس أو عن الأورسين » 


ليك 
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حتى أن متؤورخى الفنون يرون ى الصور الهندية 
تناج أمة آرية تأثرت بالأساليب الفنية الايرانية ٠‏ 

والواقع أن الصور الأوروبية كان لها تآثير كبير 
على التصوير الهندى المغولى ولا سيما فى التجسيم 
وقواعد المنظور ورمم المناظر البرية والتعبير عن مكاسر 
الثباب وأطوائها » وق استعمال الألوان الهادئة وق 
التوفيق فى رسم الوجه » حتى اذا بدا سائر الجسم 
جامدا ٠‏ ولكن الأساليب الهندية القدعة ظلت سائدة 
ف رمم النساء ٠‏ 

وطبيعى أن هذه الاساليب الهندية القنعة 
والأساليب التى افتبسها التصوير الهندى من الصور 
الأوربية هى التى تظهر الفروق الواضحة بين التصاوير 
الفارسية والتصاوير المغولية » وهى التى تر نجاح 
الهنود فى رعم الصور المفردة للأشخاص وصور 
الطيور والحيوانات والزهور ؛ ولا سيما فى عصر 
جباكي الى بيذ الممى اللعين للتصوي الإنذى 
المغولى ٠‏ وسوف تعود الى الكلام عنه فى شرح يعض 
الأشكال التالية ٠‏ 

أما الامبراطور شاه جهان ( 1552 -42ه١١‏ ) 
فكان أقل اهتماما بالتصوير من أسلافه وانصرفت 
عنابته الى فن العمارة ٠‏ ومع ذلك فقد بلغ رسم الصور 
المغردة للأشخاص أوج الازدهار فى عصره » وخلد 
المصورون حياة البلا فى تلك الصور ٠‏ ولما تولى 
افزتوورم سن وة؟ فت ملة المبورية راقلا 
وكان زوال الرعاءة الامبراطورية أذائا باأضبحلال 
المدرسة الهندية المغولية » وهكذا لم ببق فى ال ميدان 
الا مدرسة راجبوت التى كان استمدادها من 
الموضوعات الشعبية ومن الأساليب الفنية ى قوش 
الجدران فى الآثار الهندية الفدعة » وازدهرت الى 
جائيها مدارس اقليسِة فى دهلى ولكنو وجيبور 
والدكن وبتتا وغيرها * 

والتضويرة التى نحن بصددها فى كل ه١٠‏ فد 
ترجع الى نهاية عصر الامبراطور أكبر ولكن الراجح 
أنها من عصر ابنه جهاتكير » ولا سيما أن أسلوبها 
الفنى قريب جدا من التصويرة التى نراها فى شكل 
4 والتى ترجم الى عصر شاه جهان + وكيفما كانت 
الحال فاتها تمثل الامبراطور أكبر يتحدث الى بعض 
رجال دولته ؛ وفيها أميران يرجح أن أحدهما الأمير 
سالم الذى خلفه على العرش بلقب جهاتكير 
سئة ه٠15 ٠‏ وف التصويرة رمم غزالين آليفين + وهى 


١ 8 
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من عمل المصور متوهر الذى اشتهر ببراعته ف رسم 
الصور المفردة للأشخاصوكان من ألمع الفنانين فى بلاط 
جهاتكير ٠‏ وهى مثال طيب للخصائص التى تحدئتا 
عنها فى الصور الهندية المغولية : الاتقان فق رسوم 
الأشخاص وقسمات الوجوه 4 الوضعة الخانية 1 
رسم الوجه ؛ العمق والتجسيم ومراعاة بعض قواعد 
المنظور » اثقان المناظر المعمارية » الابداع ف رعسم 
انظر : زكى محيد حسن : قتون الاسلام ص 19" » 
نفة "2 
"علط" .وممتسصوعط مملكم]ا ؛ عطاعم[0 .0.5 
7 ) جممقطول غه أممطء5 عط غه فبرصة متوط أديوماا 
بإطمدمئ ناه 6 غه فاعموظ عممة نمه (عمامعه طغ 
أععطلق اسه سعمن]! ) سو ة! عببوؤمذ؟؟ غطن سآ 
أده عط" : ممءوصاثا سا زة .ام (ومتامئغمم صسمععن ]ل 
: مسوعظ .2 بمتدجرماة لسو © عط غه وععاصمئوط 
: نناعهة) .11 بملمطعم اط عط عفدن عيصتامئو2 سمنلن1 
بأعمعلماط -سممتمتاطا معطعمتلمة عع عغاطعنتطموة) 
.1] ننس أعصطةع! !1 رتعمولمكط لمطئوماة :اعسمطتارع]ز .13 
صعق عمسم معلععءاعمه طعدئا عطءمتقه]| : نهم 
نار طأعدلؤه:آاطتطماهماة ععلك دمنطلفء تعممطول 
ما غمة عمذ؟ آه ومست ف : طغتصة .هلا رمتاعنا 
عاشتةتاآ فعا : مستطدصطءة5 .1 بمماوع0 لمد مثلم1 
#أمطوملط مقصسغ) معل عسوممة "اع دعممعتقن] معن 
عماء2 ها : عمأءعانمطماة .1 بعمعدمنآ هل عممن آلآ نس 
زةامظاعماطا عقصى6 معن عدوممة'1 ذة مممعتةم] مسن 
متامتة2 لقطعنكل8ة : لإإسس م فسمسمه) .4 


- تمثل هذه التصويرة الامبراطور شاه جهان 
جالا على العرش المشهور الذى كان يعرف بامم 
عرش الطاووس + وكان مصنوعا من الذهب الخالص 
ومرصعا بالجواهر وسقفه مطليا اليا من الداخل 
ومغطى بالأحجار الكرعة من الخارج ومحمولا على 
اثنى عشر عمودا من الزبرجد » وفوقه تمثالا طاووس٠‏ 

وببدو الامبراطور فى وضعة جانبية وحول رآسه 
هالة وهو متكىء على وسادة »؛ وعليه ملابس من 
الحرير المرصع بالأحجار الكرمة ‏ وى بده اليمنى وردة 
وى منطقته خنجر عسه بيده اليسرى ٠‏ واطار 
التصويرة مزخرف برسوم شجيرات وزهور قربة 
من الطبينة » 

والمعروف أن شاه جهان ( 1١526‏ ب مه١١‏ ) عنى 
عناية حاستة ين السازة #:وتفهد بذلك البسائز 
الضخمة التى شيدت ف عصره »© ولكن التصوير 


)1 1 نات 0ه ؟ كارا 5ق لملا ؟ ؛ «انانون "1ن (١‏ 


الهندى الممولى ظل مزدهرا فى هذا العصر ولا سيما 
ق رعسم الصور المفردة للأشخاص ٠‏ 
انظر ؛ ,10 بأ ناك ,مه ؛ ععاجما0 ,0,8 


تسكل ٠‏ 41 - تمثل هذه التصويرة الامب راطور أتبر يزور 


شيخا صالحا بعيش بين الوحوش ف الصحراء * ويبدو 
الامبراطور جائيا على ركيتيه يتحدث الى الشيخ 
الصالح فى لهفة واستعطاف » والشيخ هادى» ينصت 
اليه وحوله الحيوانات الفارية هادئة خاشعة » اظهارا 
من المصور لاحدى كرامات هذا الولى الصملح وف 
خلفية التصويرة مرتفعات ترعى فى حشائشها القليلة 
بعض الحيوائات ٠‏ وف الأفق الى أقصى اليمين منظر 
قردة نانية ٠‏ 

والممروف أنْ زيارة الأباطرة والأمراء للنساك 
والأولياء » تبركا بهم وسعيا لكشف ما يخبيئه الغيب 
لهم » موضوع أثير عند المصورين الهنود » وكانل 
الامبراطور أكبر يكثر من تلك الزيارات لأنه لم يكن 
له ابن يرث العرش الى أن. زار شيخًا صالحا اسمه 
سالم فى قرية سكرى من أعمال مدينة اكرا » وبشره 
هذا الشيخ بولادة ابن بعيش ويرث العرش من بعده 
وتحققت هذه البشرى فسمى الامبراطور ابئه باسم 
هذا الشيخ » وشيد مدينة فتح بور سكرى تخليدا 
لمولده وبنى فيها ضريحا للشيخ سالم واتخذها 
عاصمة له » ثم هجرت من بعده ٠‏ 

والتصويرة من مرقعة جمعت فى نهاية القرن 
السابع عشر » ولكن من تصاويرها ما يرجع الى ما قبل 
هذا التاريخ ٠‏ والراجح أن التصويرة التى نحن 
بصددها ترجم الى نهاية عصر الامبراطور أكبر أو الى 
عصر ابنه الامبراطور جهاتكير ( ١15٠8‏ ب-/0؟15 ) ٠‏ 
( القياس هرا كار مم ) * 
انظر : «وتاعمظ عط عه موعسغعمزهأل3 لعطعسدلة 

9 .ام بقعاممظ معضعتظط تستعلكمظ رمقمكعم 


شكل 49١‏ - المصروف أن فروخ بيك كان من أعلام 


المصورين فى بلاط الامبراطور أكبر وأنه كان موضع 
اعجاب الامبراطور جهاتكير الذى كتب عنه قى 
مذكراته أنه لم يكن له نظير فى عصره ٠‏ والتصويرة 
التى نحن بصددها منقولة عن صورة رسمها فروخ 
بيك فى نهاية القرن السادس عشر ٠‏ وكيفما كانت 
الحال فانها تجمع بين الأساليب الفنية الايرانية والهندية 
وفيها قليل من التآثيرات الأوربية يتجلى فى مراعاة 


ان 
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عض قواعد الملظور ©» ولكن الأساليب المنفولة عن 
التصوير الابرانى لا تزال واضحة فى الوضعة الثلاثية 
الأرباع ف رعم الوجوه » كما تبدو أيضا فى رمم 
الشجرة والزخارف المعمارية ٠‏ 
اظر : ا#عطلق اسه كأممكئزلا باعث تتندنائد1آ 
؛ ممعمطلة؟1؟ لنة لاممعة ط] :15 .أثر بممسعمسكة 
طمن ل ,يادوت نعط لم آه «عسطنر[ ع1 
51 .م ب[ بفعسستمنتمألط1 ممتلم] عط أن ممعه1 
ننه ممتون] بمعروعظ .04:2 ١‏ أم,111رقة, 1 املا 
وأصتآلا عد" تمنعماط 64 .م بعاحاعن ]ل عط ععقمه 
ألما بمتدع18 عه وععامله2 انه عمومنوط معنا 
«أفععم عذنا : قاسطعة 84 .انر ,4.م با ,ترعاعه!1' اسع 
176 ,99 ,مر رأععع أنه سعدتسللة عغطعع أرجولفت-طعم 
عل ععووء نلصا عع سانامتاط مما : مملعادمطمى8 .1 
صل عفونا8ة سد عامطاييهك8 علقم ععق عبومرك'1 
«عل ععأملة١اسطوملةط‏ ؛ ملمحة .لا :46 برعم ننم] 
تأعصه ]1 -عمطللق مم : سماك"] .*18.1 زاوم «وطعاق 
عا لكآ ,تساقة فلك :ساو اسصدظ ) .أممعمسملا 
لخدذة! .م ,1849 


مكل ١99‏ .4ه -- تمثل هذه التصويرة سيدا من رجال الدوله 


فى العصر الهندى المغولى + ولعلها من عصر الامبراطور 
أورانجريب (8ه١١‏ ل باء/ا ) حين قلت عناية 
البلاط بالمصورين وقل, عدد المتصلير منهم بالبلاط 
بينما أقل النبلاء و ثبار رجال الدوية على رعاية 
المصورين وتكليفهم برسم صورهم وتزويق المخطوطات 
بالتصاودر لحابهم الخاص ٠‏ 

والتصويرة مثال من الفن الهندى المغولى ف رسم 
الصور المغردة للأشخاص, ٠‏ وقد لاحظنا أنها فى معظم 
الحالآت فى وضعة جانيية وقد قيل فى تفير ذلك أن 
له صلة عا حدث من « بوذا » حين أرادوا أن يصوروا 
له صورة فى حياته فجعل خياله بسقط على قطعة من 
النسيج ثم لون الخيال ٠‏ وكيفما كانت الخال فقد 
ازدهر رمم الصور المفردة للأشخاص فى عصر 
جهماتكير ثم بلغ أوج عظيته فى عصر ثساه جهان 
(8؟15 مها )ء والملاحظ فى هذا الفن أن 
المصورين أصابوا قسطا كبيرا من النجاح فى تصوير 
الرجال والتعبير عن قسيات سحتهم » أما رسوم 
النساء فتكاد تبدو كلها واحدة » ولعل لذلك صلة 
بالمجاب الذى كان سائد! بين كثير من طبقات المجتمع 
الهنفدى ٠‏ وقد ذهب بعض الكتاب الى أن صور 
السيدات فى التصوير الهندى كانت ف معظم الحالات 
من تصوير نلساء من المستغلات بالتصوير ٠‏ وقد 


انا 


8 اه[ 81 "١‏ نات اإكناه ؟ مره 5ق لملا ؟ : «اناتو "11 0 


يكون هذا من المحتمل فى حالات نادرة » ولا سيما 
رسمها أكثر من مصور واحد فيكون عليها توقيعان 
أو ثلائة ويكون فيها قسمان أو ثلائة قد تختلف فى 
أسلويها » ولكننا لا نظن أن كثيرا من صور انسيدذات 
ف التصاوير الهندية من عيبل فتانات من الشاء ٠‏ 
) القياس 1خ سم . الرقم ىق سحل متحف 
انر : :18 .أم رفك .ره : سصمممدة] .11 كعلد2# 

ومتذتساءه ‏ امعط : تزصسدع ممسصم6) .ىل 
12-15١‏ بم ,1919 ,آ1آ]آ بعتفععك ممع ضاماحوم0)) 
عط ؤه عا كمعطانة عط 0 ؛ ولدبيحة6 ,0,0 
ص) أمودءة تسطعمل8آ عطاغه متسئعوط عمتمتصسعر] 
-11.م ,1938 بلضجفء١‏ جتدسممول ,33-34 ,ده] مهمد 1 
سه عطعورمتعتط متاعمنةم] : بنعه6 .8 :؛(15 
ملأت ٠‏ «عمتاءءة1 هعة معطلك -مععمغحتمتكة زط 
2 1993 ,11 بعمزرمطل عنمل دأ) وجمسعمن الل ممه 
بعسغماستلا لقطعماطآ 4 : السصسمعم :(237-930 
11 ممأذاما-مسمظ8 هذ ) كناهلا عمس ه طاتم 
ع صمطلة 5 :؛: تعممقه6 .خخ .لا 47١:50(:‏ ,نر 1951 
علما"! عل ععلمسس6 مععومم ععل كاتسمممم 
-08 ديرة ,179-277 .م ,1981 ,اآ رصع [.فعمة4 ) 
عا .!! عامطعه]ة وعتماعوط : عسءلسمطعغ8 .1 : (113 


امفعل ومسل عوك منوةأ) .“#تعممطول عنم كتسمنثا 


(168-170 .م1981 ١11‏ وعننو 


شكل ١7#‏ 8 هذه التصويرة مثال من التصاوير الهندية 


المغولية التى لم يتم العمل فيها ٠‏ أما موضوعها فحمل 
عرض رسمى فى بلال الامبراطور شاه جهان ٠‏ وفد 
وصل الينا عدد كبير من التصاوير التى تمثل هذه 
الحفلات الرائعة والتى لم ينه المصور منها ٠‏ واعا 
تشهد بدقة الرسوم الأولية فى التصويرة قبل اتمامها 
وتلوينها ٠‏ وكانت رسوم الامبراطور وكبار رجال 
دولته فى مثل هذه التصاوير قائمة على دراسة شخصية 
لكل منهم بحيث تبدو فى التصويرة كأنها صور مفردة 
لهم + وق بعض الحالات كانت أساء فريق من 
الحاضرين تكتب قوق صورهي كما قد تكتب نعض 
كلمات أو عبارات ابضاحية أخرى *٠‏ 

وف التصوبرة التى نحن بصددها يبدو الامبراطور 
جالسا على عرشه فى رواق معيد الى أقصى اليسار 
والى جواره بعض كار القواد وى الصدر قواد 
آخرون فوق جيادهم وحولهم الجند والحراس وقرقة 
من موسيقى الجيش » وأمامهم الى أقصى اليسار ى 
صدر التصويرة ثلائة صموف من النساء ٠‏ ( القياس 


00.6010 61005./او0امع قطع تع تماقا ذاأ//: ماما 


لاعلا سماء الرقم فى سحل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ١/4١‏ ) 
انظر ؛ :21 .ام رك .زه : سوففمط .11 وعزلوة 
عاعة : فامطعمكلط عاتومم : مصتعلسهطئة .1 
بشعلةوأقه قنك ماعك معك مدع | عتعسمطول عل عقوتا 
امن يتعضاعانوطء؛ة :(212-241 رم ,11,19929-1930 
عتومقطول ع3 عوطعوظط صا .111 ,مأمطائوملطا هته 
فاعكق وعل مسعثر) للمسملكا - أن ع1 قضهلة 
:(ة20303-24 .م ,1981 ,11 روميوناه هل 


سكل 8١8‏ - تمثل هذه التصويرة ناسكين هنديين ممن 


نتبعون المذهب الفلسفىالهندىالمعروف باسم «يوجا» 
ومن طقوسه العيادة الصامتة ف أوضاع جسمانة 
شاقة وغير عادرة ء 
ويدو الناسكان أو « الفقيران » فى وضعين غرسين 
فقد رفم أحدهما ذراعه اليمنى واتكأ على فخذه 
السرى نينما وضع الآخر ساقه اليسرى على فخذه 
اليمنى وضم ذراعيه الى صدره ٠‏ 
وللتصويرة اطار غنى برسوم الوريقات والزهور 
ولكنه أعد لها فى تاريخ متآخر ٠‏ (القياس واه سم 
رقم السجل فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة + ) 
انظر: .كك يقا .آم رك ,نه : تقعمم8 .21 رعاور2 
«عطة1 عط" .عم صتوط اقطعوساط ؛ ممممتهاان]1 .1 ,ل 
10 نام امف لمامعة0 غه برعالو 


شكل 41١6‏ - تمثل هذه التصويرة أرسة فقهاء ,تحدثون 


وقد أصاب المصور قسطا كبيرا من النجاح فى التعبير 
عن قسمات وجوههىم والتمييز بين سحنهم +٠‏ وبدو 
لهم جالسؤق عن ضتقة هر قير الاريقيوت آل 
أنهم فوقمعبرة يعبروزبها النهر وتظهر الضفة الأخرى 
من النهر وقد رسا فيها قارب عليه ثلائة أشخاص ٠‏ 
وخلقة بده :الشعة عبائز بواشوار وافنقاس داقن 
وفارساق.٠‏ وقد تكو المسورد :اق هذا النظر سوم 
ولى من الصالمين يعبر النهر على فراش له مثينا بذلك 
اعد كزامانة+ وكيم كان تضمر اللنظر قاق التصو ير 
تشهد بالتآثير الأوربى ف مراعاة بعض قواعد المنظور 
وفى استخدام أطياف ألوان هادئة بدلا من تنظيم 
الألوان قى أسلوب يحعلها تبدو نوعا من الفسيعساء ؛ 
كما نرى هذا التأثير فى خلق نوع من الظل نكسب 
الاشكال شيئا من التحسيم ٠‏ 


كل 41 - ققثل هذه التصويرة أميرا من أمراء اقليم 


الدكن نائما أو غانيا عن وعيه وهو مشكى + الى وسادة 


مستئدة الى جذع شحرة مورقة ؛ وأمامه ثلاثة من 
أتباعه يحاولون بوسائل مختلفة أن يوقظوه أو يعيدوه 
الى وعيه + وى خلفية التصويرة الى أقصى اليسار 
تبدو عمائر المدينة من بعيد ٠‏ 

والملاحظ أن تأليف التلصويرة وتنظيم ألواتها 
وملابس الأمير وأثتياعه ؛ كل هذا يشير الى عصر 
الامبراطور أكير ( 1505 - 1٠١5‏ ) » ولكن بعض 
الأساليب الفنية فى التصويرة تشهد بأنها اتما ترجع الى 
نهاية القرن السابع عشر ٠‏ ومن المحتمل أنها تقلت فى 
هذا الوقفت عن صورة قدعة من عصر الامبراطور 
أكبر . ( القياس در*امزكار؛١ا‏ سم( + 
اظر : ,14 ,م بأء«علوآط لسطوملة : اعضطنعا .1 


عطع نت لتهماة) نععدمقتدتللا غطءمتقما : لعصطةكز :60 
,(6.)1933 ,ططف زمتاعمقا دز مععفن آلا 


شكل /8.91 - تمثل هذه التصويرة منظرا بريا يم قطيما 


من الغتم برعى فى قعة خضراء تحف بها الم رتفءات ذات 
العشب والأشجار المورقة ٠‏ والملاحظ أن النصويرة 
لع تدخلها التأثيرات الأورسة فى قواعد المنظور ورسم 
المناظر البرية على الرغم من أنها ترجم الى نهاية القرن 
السادس عشر أو بداية السابع عشر وانا عمد المصور 
الى رسم أجزائها فى مستويات أفقية*وتمتاز النصويرة 
بالابداع فى تنظيم ألوانها الهادئة مما يجعلها من أبدع 
الصور الهندية المغولية التى وصلت اليئا ٠‏ والملاحظ 
أنه ليس ثة راع بحرس قطيع الغنم فى هذه التصويرة 
وان فى صدرها الى اليسار رمم حيوان جاثم على 
الأرض ولا بظير تماما اذا كان حيوانا ضاريا بهدد 
القطيع أو أرنبا بريا * ( القياس وكا عوهر١١‏ عم )- 
انظر : -عاقة)5 .صعءدكدتنز]1 عطعمتلم[ : اعصطنع! .11 


.7.1 :1 ططءة ,7 بط مرضتاععء8 ص مععممكة امنا 
-4/ة /) .قامتطعه]8 قطذ سه عوطأؤععمومع2 : سمصمامة 


عر[ :عل سنمدة , 7ل ب( 589-587 .1931 , لا رععناااد0) مدر 
فأسك مه مسعقم ) تسد اا ماعل '1 فمهل ء جدقجووم 
.(108-105 ,رر19828 رلا ,وعسوننه هه 4 


شكل 41١,‏ - تمثل هذه التصويرة مرا ينقض على حيوان 


من فصلة الغزال أو البقر الوحشى وقد ألقاه أرضا 
وندأ فى افتراسه : فهبت أنثى الفريسة ثفر مذعورة ؛ 
والرسم فى التصويرة ليس متقنا الى الحد الذى نعرفه 
فى رسوم الطيور والحيوانات فى بلاط جهاكير فى 
القرن السابع عشر ٠‏ | القباس ١‏ كزورء؟ سم( ٠‏ 
انظر .25 .ططفة وناك .مه ؛ لصطععز 


أؤة 
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شكل 818 وشكل .418 - برع المصورون الهنود فى 


رسم الحيوان والئبات ؛ ويرجع ذلك الى عنابة الأباطرة 
المغول بالئادر من هاتين الفصيلتين ٠‏ ومن ذلك أن 
الامبراطور جهاتكير ( ههةا 1590 ) كان مغرما 
بجمع الحيوانات النادرة ودراسة أطوارها عوكان يأمر 
المصورين فى بلابله بتصويرها ويجيع صورها قف 
مرقعات يحتفظ بها فى حرص وعناية » وكان يسجل 
فى مواضم كثيرة من مذكراته حصوله على الحيوانات 
النادرة وارساله البعئات لشراتها أو صيدها واستقباله 
المخلصين من أتباعه مع ما بحملونه اليه من تلك 
الحوانات ٠‏ وكذلك أقبل جهاتكير على دراسة النادر 
من أنواع الزهور والنبات ؛ وسجل فى مذكراته 
« أن الزهور فى متطقة كثمير لا تعذ ولا تحصى » 
وأن الذى رسنه منها نادر العصر الأستاذ متصور 
مائة نوع ٠.‏ 

ومن أعلام اللصورين الذين برعوا ىق تصوير 
الحيوان والنبات ف المدرسة الهندية المغولية منصور 
ومراد وعتايت ومئوهر وغلام على ومادهوخان ازادء 

وقد وصل الينا من آثار المصور مراد رسم غزال 
محفوظ الآن فى مجموعة الكوتتيمة دى بهاج + وهو 
شديد الشبه برسوم الغزلان التى نحن بصددها فى 
شكل .ابه وشكل ٠؟به‏ ولذلك كان الراجح أن 
تكون هذه الغزلان من عمل هذا المصور الذى ذاعت 
شهرته فى بلاط الامبر اطور جهانكير ٠‏ 

وكيغما كانت الخال فان الغزلان هنا فى أوضاع 
مختلفة وحركات متنوعة ومرسومة على مهاد وردى 
اللونء(القياس ١ر1١‏ ممءوكر! لامرء1 عم) 
افر - عسصساظ 1١.‏ :23 ,ططق باك .جره ؛: أمسطتكر 


و«منوتة لممصواة عه عمعسيوم لمطيدكة عط 
.(49-30 .م ,1948 ,10 بعس«تعدهوهلة «موصتاس8) 


نكل 891 - ذاعت شهرة منصور بلاط الامبر:طورين 


كبر وجهاتكير ٠‏ وكتب عنه جهاتكير فى مذكراته آنه 
أصبح مصورا عظيم الشأن حتى استحق لقب « نادر 
المسن 2 .قوست إن لاعتو مق اغا ,الفتية 
تشهد كلها تتفوقه ىق رسم الطيور ٠‏ ومن بيتها الرسم 
الذى نحن بصدده هنا » وعثل طائرين من قصيلة 
الكركى ٠‏ وكان هذا الرهو يعرف فى الهند باسم 
د سارس © ٠‏ وأثشار اليه جهاتكير قى عدة مواضع 
من مذكراته » وجاء فى أحدها أن « السارس » من 
نوع الكركى وأن الناس يقتنونه فى بيوتهم وأنه 


؟وهة 


بألفهم » وأن زوجا من هذا الطائر كان عنده (جهانكير) 
فأطلق عليه اسم « ليلى » و « المجنون » ٠‏ 

وعلى هذه الصورة عبارة : « كار اوستاد جهانكير 
شاهى » أى : « عمل الأستاذ منصور تابع الشاه 
جهاتكير » ٠‏ ولا ريب فى أن ابداع التأليف فى هذه 
الصورة ودقة الرسم وحمال النسب وتوفيق المصسور ى 
رمم شتى أجزاء الطاثرين » كل ذلك يشهد .أنها من 
ريشة مصور لا بكاد بوازيه ق رسم الطيور أى مصور 
فى مدرسة أخرى ٠‏ والواقع أن شهرة منصور ىق 
تصوير الطيور والحيوانات توازى شهرة بهزاد فى 
التصوير الايرائى حتى أن كثيرا من الهواة والمصورين 
كانوا ينسبون اليه بعض الصور المتقنة فى هذا 
المبدان اعلاء لشآنها ٠‏ 
انظر : غخصصطاظ .ةا :14 .آم راك .تزه بععاعمان 


نأك .تزه 


شكل 99 - تثل هذه التصويرة طائرا من نوع الحجل 


فوق مرتفع وقد رفع رجله اليسى غ وأمامه شجيرة 
فيها ثلاث زهور ٠‏ والتصويرة مثال طبب لما تعرفه 
عن اثفان رسم الطيور والحيوانات فى التصوير الهندى 
المثولى ولا سيما فى بلاط الشاه جهاتكير + وليس 
على هذه التصويرة توقيع المصور » ولكنها من 
مدرسة « بتصور » » ان لم تكن من عمله أو من 
عمل تلميذ له أو من عمل مصور آخر ممن برعوا فى 
تصوير الحيوان والتبات فى بلاط حهاتكير مثل مراد 
وعنات ومتوهر وغلام على ومادهونان آزاد ٠‏ 


شكل مياه - تمئل هذه اتصويرة فتاة هندية ؛ يرجح 


انها ابنة الامبراطور أورنجزب » واقفة تحت شحرة» 
وقد تملكها الحزن بعد وفأة حبسهاءوقصتهما مشهورة 
فى الأذب الهندى ٠‏ والتصويرة مثال ليب من صور 
النساء فى التصوير الهندى سواء أكان من ناحية 
الرسم الجانبى أم من ناحية المئزر الطويل الذى يشف 
عن سروال من الحرير يصل الى مافوق القدمين ٠‏ 
وببدو توفيق المصور واضحا فق رعم الجسم ولا سيما 
التراقك والبنهن + ( القناس, 15ر16 م 0ه 
انظر * .38 ,ططق ناك ,نجه ؛ اعسطتاعز 


دكل 98 - تمثل هذه التصويرة مجنون ليلى فى 


الصحراء تحت شجرة عليها عصفوران وعلى مقربة 
منه أسد وكركدن ٠‏ والملاحظ أن المصور الهندى 
لم ينسج على منوال المصورين الايرانيين الذين كانوا 
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00.6010 61005./او0امع قطع تع تماقا ذاأ//: ماما 


فى معظم الحالات يبرسمون أزواجا من عدد أكبر من 
الحيوانات » فضلا عن أنه رسم الكركدن وهو حيوان 
معروف دين حيوانات الهند ولا نحده فى التصاوير 
الايرانية بين الوحوش التى تحيط بمجنون ايلى فى 
عزلته فى الصحراء ٠أما‏ المحنون فقد رسمه المصور هنا 
كما رسمه سائر المصورين الهنود عارى الجسد لى 
تحت خصربه وقد أخذ منه الضعف والهزال كل مأخذ 
وظهرت عظامه فبدا كانه « فقير » من أتباع المذهب 
الفلسفى الهندى الذى شَول برياضة النقس والتأمل 
والتعبد الصامت فى أوضاع جسماية مضنية وغير 
طبيعية والذى يسمى بالسنسكر ننيةوالهندية «يوجا»ء 

ولكن رسم المجنون فى هذه التصويرة نكاد سدو 
كاريكاتوريا فان رأسه الكبير وذقنه المدبب والبارز 
وعيتيسه البيضاويتين كل ذلك لا يناسب ذراعيس» 
وساقيه التى بالغ المصور فى اظهار ما فيها من ضعاف 
ونحول » فضلا عن أن الوجه أبعد ما يكو عن 
الدلالة على الحزن المبيق وما الى ذلك من اليأس 
والقنوط المنتظرين عند حمتون ليلى فى عزاتة ٠.‏ 

وتشهد هذه التصويرة بِأنْ المصور الهندى يفوق 
زميله الأوانى ف أكننان الضووة سيا من المبق 
وف التعبير عن الأفق وعن شكل المرتفعات الصخرية 
وبعدها فى خلفية التصويرة ٠‏ 

وه رس اطيوامن فاصدر التميورع كاب بعلل 
نستعليق » نصها : 3 بندة دركاه يناه نواب بهادر 
صادق »© ومعمتاها : « خادم بلاط ملاذ الكائنات 
واب بهادر صادق ©» ٠‏ 
انذر : ناع قعنان]اتاة بعفسموععم عسدئؤحتصنلة : مكلا 
أعنء ل معنن مزمتلة :اممطنعا 151-159 ,م ,قعضمع نكم[ 


“تاممتسنل! عطعم تملعف ؛ موجمج و8 ,ل 130 ءام 
331 .آم بتعمء لقسم 


شكل ع8 - تمثل هذه القصة « أميرا » » كما بتبين من 


غطاء رأسه والهالة حول الرأس * ومعه تابعان من 
أتباعه يبحمل أحدهما بارا ونسير معهما غزالان أليفان 
ويبدو أن « الأمير » وأتباعه فى طريقهم الى الصيد ٠‏ 
وقد وقف « الأمير » لشرب من اناء تقدمه 'ليه فتاة 
من بين أربم فتيات علان جرارهن من بثر ٠‏ 
والواقع أن موضوع هذه التصويرة يتكرر ىف 
التصوير الهندى وهو يبوضح مشهدا فى قصة غرام 
هد شاهد و وفا » التى وردت فى ديوان « نيرنئك 
عشق 6 ( سحر الحب ) للشاعر الايرانى محمد أكرم 


الذى كان يعيش فى بلاط الامبراطور أور نجزيت سنة 
هذا + وخلاصة القصة أن 2 شاهدا » كان رقاصا 
شابا تم الأبوين وأن صداقة متنة قامت ببنه وبين 
شاب اسمه عزيز كان أبوه حاكما واسم السلطان » 
فعمل الحاكم على تعليم « شاهد » وتربيته ترية 
عالية ٠‏ وحدث أن قام < شاهد » برحلة للصيد فوقع 
فى حب « وفا ©» وهى فتاة .رآها مع فتيات أخريات 
علان قدورهن من احديئن الآبار + ومن المشاهد الثالية 
فى القصة أن بعض قطاع الطرق أسروا ‏ شاهدا » 
وفتاته « وفا » ونجح < عزيز » فى تخليصهما من 
الأسر ثم تزوجا ورحلا بعيدا عن « عزيز » فمات 
عزيز حزئا على فراق صدقه ٠‏ 

وأقبل المصورون الهنود على تصوير المشهد الذى 
ثرى فيه أول لقاء للحبيبين بجوار البثر ٠‏ والملاحظ 
أن المصور رمم 2 شاهدا » فى التصويرة التى فحن 
بصددها على هيئة آمير والحق أنه لم تكن أميرا ى 
يوم من الايام * وكيفما كانت الحال فان أساليب هذه 
التسوررة مشفركة ين النرسة اليقنية النوقبة 
ومدرسة راجبوت +٠‏ والمعروف أن فى مجموعة شستر 
بيتى عددا من التصاوير التى تعرض مناظر عختلفة من 
القصض الواردة فى دنوان الشباعر محبيد أكرم ومن 
بينها قمة ( ثقاهد ووفا © * (القياس "٠١‏ 
لارلا! مم ) ٠‏ 
انطر:عطءذلاغهةغ5 ) دع" دغعنم 811 عمطءونقم[] بأعصطقن؟] 
أاطمهكة : اعمطتكا :40 عططة ,لستاءو8 صا ممعمملة 
: سمعصاعاا !11 ققة لامصعف برط" :68 ,15 .جر بأمععاملة 
فنجرن امعمتنا كه .واخقءظ مو قعط0 ل غه وعموعطاآ عط"1 
مامسعف مدا عزة نوا ففعدءمنصناة سمتفم[ا فط غه 
.1 :زسممصتطل ]1 .7,8 .1عزة عوط لمننةء قمه لعمزوم 11 


4 ععتاملقصاط قمع "ملاعم فعل عع وع6ه]1 ؛ فعطمه181 
1 ؟ ,آم ,وامسصمقواظ عموغطغمتاطزظ وا 


شكل 45 - تمل هذه التصويرة سيدة تستند الى 


عمود فى رواق معمد من بيتها » وخلفها سيدة تبدو 
كآنها وصيفة لها » وأمامهما فتاتان فى فئاء مرصوف 
ببلاطات أو بطوب أحبر وف يد احدى الفتانين آلة 
موسيقية ( مزهر 7 ) ٠‏ وى خلفية التصويرة الى 
اليمين تذو اللسماء ملدة بالغيوم ومنذرة بعاصفة 
هوجاء » حتى لبدو أن الفتاتين اضطرتا الى المبادرة 
بالعودة الى البيت من نزهة خلوية » بسبب دنو 
الماضغة ‏ وقد يكون لموضوع هذه التصويرة صلة 
باحدى الأساطير الهندية القدعة » فض لا عن أن 


و6 
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أساليبها مشتركة بينزالمدرسة الهندية المغولية ومدرسة 
راجبوت الثى سياتى الكلام عليها فى شرح شكل 
٠+‏ وبلاحظ فى رسم الناء أن وجوههن ىق 
وضعة جانبية وان كلا منهن تلبس مئزرا طويلا من 
الحرير بشف عن سروال مخطط وطويل ٠‏ والمعروف 
أن رمم النساء فى التصاوير الهندية لم يتأثر بالأساليب 
الايرانية ولا الغربية بل ظل المصور مخلصا فيممسا 
للاسالب الهندية الموروثة وهكذا احتفظت تلك 
الرسوم بطابع زخرق خاص ٠‏ 

اظر : .2 مآ عام ,157 .بغت .مه : غع ذل 


شكل /891 - تمثل هذه التصويرة حبيبين تحت شجرة 


فى حدقة + وقد وقفت الفتاة رافعة ذراعها اليئى 
و مسكة بفرع من فروع الشجرة ؛ وجثا الفتى أمامها 
وهو تقدم اليها كأسا من الشراب ٠‏ ويبدو من ملابس 
الشاب والختجر قَ منطقته أنه سن النلاء 5 وهمما 
بلاحظ أن الفتاة تلن قستانا أو « روبا » من الحرير 
مفتوحا من الأمام بحيث تكشف عن سروالها المخطط 
الملويل 05 والى بسار الفتاة صدقة أو وصفة لها . 
ونظهر فى خلفية التصويرة الى أقصى اسار ناء 
فى الأفق البعيد ٠‏ ومن الغرب أته على عيئة كاتدراثية 
قوطية الطراز من الكنائس الأوربية ٠‏ وللتصويرة 
اطار مذهب وقيه رسوم حيوانات وشحيرات وزهور 
«؟لاجة عم ء الرقم فى مسجل متحف القن الاسلامى 
بالقاهرة ؟وع*!| ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسدن ؛ فئون الاسلام ص 68+ 


شكل 8.4 تجمع هذه التصويرة بين أساليب 


المدرستين الهندية المغولية من ثاحية ومدرسة 
راجبوت من ناحة أخرى . 

والمعروف أن مدربة راجبوت كانت معاصرة 
للمدرسة الهندية المغولية وأنما ازدهرت فى شمال 
اليند فى اقلم راجوتانا واتدت شرفقا الى اقليم 
بندلخاند » كبا امتدت الى الجنوب الغربى فى اقليم 
كوجارات ٠‏ والواقع أن الشعوب الهئدية التى سكنت 
هذه الأقاليم كان لها فضل كبير فى الاحتفاظ بالحضارة 
الهندية القدمة خلال القرون التى اتثر فيها سلطان 
الاسلام فى الهند منذ فتوح محمود الغزئوى نحو 
1 .لام 


وقد مقطت الممالك الهندية الكبيرة ى غرب الهند 


565 
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وكشمير قالقرئين ألثانى عشر والثاك عثشر وتفككت 
الى أمارات صغيرة ؛ وكان لذلك أآثر واضح فى تصدع 
الآداب والتعاليم السسكرتية العريقه وأدى الى 
اتجاه الشعوب الهندية الى كتابة الموضوعات الدينية 
والشعر والقصص الثشعبى بلغاتها المحلية ٠‏ وقام ف 
القرن الخامس عشر مصلح اممه 2 رامانتندا » ينشي 
مذهيا ديئيا مبسطا بفهمه سواد الشعب وامتد أثر 
تعاليسه فى القسم الأكبر من القارة الهندية بفضل أتباعه 
الذين كازمن بيتهم شعراء شعبيون ينشدون لشعوب 
الهند بلغاتها المحلية قصصا من الأاساطي الهندية 
القددية وعجدون آلهتها » وعلى رأسها ١‏ راما » 
وقصة حبه مع « سيا 6 و « كرثنا » وقصة حبه 
مع < رادها » ٠‏ وأدى قيام دا الادب الدينى 
الشعبى واستعمال الورق فى القرن الخامس عير الى 
تحول كبير فى فن التصوير الهندى القديم٠وأصبحت‏ 
الشاهد المختلفة من قصص المب بين « راها © 
و 5 سيتا » وبين « كررشنا » و < رادها » من أحب 
الموضوعات الى قلوب المصورين الهنود 

وقد وصل الينا مخطوط مزوق بالتصاوير من مهاية 
القرن السمادس عثر محفوظ منه الآن ى متحف 
بوستن أربع وأربعون تصويرة من اتناج المصورين 
الشعببين » وتمتاز تتصوير الوجوه فى الوضعة الجانبية 
الخالصة والتى اشتهر بها التصوير الهندى المغولى فى 
عصر حهاتكير » ولكنها تحتفظل ببسالة التصوير 
المندى الذى نعرفه من التصاوير التى وصلت 'لينا 
من اقليم 2 كوجارات 2 

والعروف أن التصوير فى اقليم كوجارات بدأ 
بالرسم على سعف النخل فى النصف الأول من القرن 
الشانى عشر وظل مزدهرا الى أن اختفى فى العصر 
المغولى الهندى : وامتاز بخطوطه القوية وألوائه 
الصارخة من الأحسر والأزرق والذهبى ٠‏ وكان أوج 
هذا التصوير الكوجاراتى فى القرن الخاسس عثر » 
ولكنه استسر الى بداية العصر المغولى حتى أن 
معظم المصورين الهنود الدين جمعهم الامبراطور أكبر 
للعمل فى تزويق المخطوطات عكتبته العامرة كانوا من 
اقليم كوجارات ٠‏ ولم يكن هذا التصودير الاقلمى 
خاليا تماما من التأثيرات الفارسية » وذلك لأن الورق 
والأصباغ والمخطوطات اتمارسية كانت تصل الى 
كوجارات بفضل التجارة بين الهند وايران بطريق 
البحر * 
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وكيفغما كانت الخال فان أقدم ما وصل الينامن 
تصاوير مدرسة راجبوت لا يرجع الى ما قبل سنة 
1١‏ » اللهم الا مجبوعة صغيرة ممكن نسبتها الى 
نمابة القرن الحامس عشر بسبب مشابهتها القوية 
لتصاوير مخطوط كوجاراتى مؤرخ من نه ؤهوا ء. 
ولدينا بعد ذلك اتتاج المصورين الهنود الذين 
اشتركوا مع المصورين الفرس فى اقامة المدرسة 
الهندية المغولية وتصوير المشاهد المختلفة من قصة 
2 الأمير حمزة » وعكن اعبار اتتاجهم مثالا من 
أساليب مدرسة راجبوت ف الربع الثالث من القرن 
السادس عشر ٠‏ والمعروف أن كثيرا من أولنك 
المصورين الذين عملوا فى البلاط المغولى اكتسبوا 
مزبدا من الاساليب الغنية الايرائية ثم عادوا الى 
أقاليسهم وقامت على يدهم أساليب قنية تجمع بين 
أساليب مدرسة راجبوت وأسالب المدرمة الهندية 
المغولية التى ازدهرت فبلاط الأباطرة الهنود المغول» 
وازدهرت مدرسة راجبوت » المتاثرة ببعض أساليب 
المدرسة الهندية المغولية » فى القرن السابع عثر 
واتجهت الى قصص الب والموضوعات الشعبية ‏ 
فى الوقت الذى كانت المدرسة الهندية المغوليه تعثى 
بحياة البلاط وحفلاته وتصوير الأباطرة وكبار رجال 
الدولة # كما امتازت بطرقتها الخاصة فى تنظيم 
الألوان الصارخة وبالحركات العنيفة فى تسوير 
الأشخاص » فضلا عن أنهما لم تنجه الى ما كسبته 
المدرسة الهنديه المغولية من التصوير الأوربى ىق 
مراعاة بعض قواعد المنظور أو استعمال ثىء من الظل 
والتجسيم والألوان الهادئة المتزنة ٠‏ 

ومع ذلك فان مدرسة راجبوت لم نلبث أن 
خضعت ف القرن الشامن عشر لزيد من اتجاهات 
المدرسة الهندية المنولية وذلك بفضل ضعف. الصلة 
آنذاك بين ابلاط والمصورين واضطرار “شير 
منهم ( فى عصر أورنجزيب ) الى النزوح الى الأقالم 
والاتصال بأمرائها وبالطيقة الوسطى فيها ٠‏ 

وفى الربع الثافى من القرن الثامن عشر اتسحلت 
امبراطورية الهنود والمغفول وتحولت التجارة الى 
الأمارات المحلية وغلى رأسها أمارة < جمو 6 وامارة 
< كنحرا » ٠‏ 

وقد قسم الاستاذ كومارا سوامى مدرسة راجبوت 
الى عدة مدارس فرعية » أعظمها شأنا مجموعة 
الراجستانى فى راجبوت ويندلخاند ومجبوعة البهارى 


( أى الأقاليم الواقعة فى المرتفمات ) وعلى رأسها 
مدرسة ( جمو » ومدرسة ( كتحرا » ٠‏ وكانت 
القيادة لمدرسة 2 كتجرا 6 التى اشترك فى نتاطها 
كثير من المضورين الذين شأوا فى البلاط اليلدى 
المغولى ؛ وذلك بفضل رعابة أميرها 2 ستسار شند 6 
(عصا سب عءما)ء وأصبحت كتحرا المركز الثقاف 
للأقاليم المجاورة » وامتدت أسالبيها التسويربة إلى 
كثسير ولاهور وكرهوال وشمياء 

وصفوة الول أن مدرسة راجبوت كانت أكثر 
المدرية الهندية المغولة وانها انصرفت قىق ممق 
وتصوير حياة الشعوب الهندية وأن خطوا الرسم 
فيها كانت كوبه وألوانها صارخة ٠‏ 

والتصويرة التى نحن بصددها فى شكل مك؟ه مثال 
من #قر ممزسة .راجتوت بالإسالبب: المندية المنولية 
فى القرن الثامن عشر » فهى تمثل أميرا هنديا يشاهد 
لاعبا على الحبل عرض مع زملائه بعض ألعابه 
البهلوانية ٠‏ 
أعر:وعناسنه”! كدام زمخ] أه عمتيباءن) مرا ببجم 6 .8 
,0.5 :(1848 ز"منمدك1 ,عستعمره لل «داناس:8 ) 
ممتوظ لماز عجاء .1 ,عو دأسمعط ممللم] تمعاموات 
ع سأخمئعب |1 بممجهصه1] ]ه أممطعة عط آه مجبمت 
لسه وضم»1؟ ) معصتوة ععأمة أه ععممودم1 عط 
«تاسعلا مصتدل لل : ومعرمة . ,]1 ب(صسدعمن]ة عععاالق 
ممنتقم] دعقا 17 رامعم مأ غسدزه6 صمعة عأمتمة 
(134 .م ,كا! بمعتسمن» ل ععل ) معاووة سذزوعءط لمة 
نآ :معقمنو2 أممزمطا :+ وسو لافوعدمرهه0 .كلية 
لمطعه لا قصه غدم زع مععطيعط ممنحما] : ممتوسزقر 
.نر ,1987 ععسستصول ,29 ,مال بمتممس/ ) عرمأ)أمتوط 
نمه اتطعهاة كه دمعملة] ؛ 'تصسدعم سهممرمه0 :(ق.4 
,1927 نزلسل ئاة .مكلا نهم 8 ) عمتامنوط أممزمظ 
«عطوآ عط ) بسع صنو2 غسرزها!ا جن6 .3 :88-91 ,مر 

.تق لمنموع0 عه بزمعاام6 


شكل 898 وشكل  »#*.‏ تعلم المسلبون تجيد 


الكتب عن القبط فى مصر وتقلوا أساليبٍ هذه 
الصتاعة الى مائر أنحاء الامبراطورية الاسلامية ٠‏ 
وكانت الجلودالأولى من الحشب المغطى بالجاد والمزين 
بالرسوم الهندسية ؛ ثم استخدم الورق عوضا عن 
الخشب واستعملت الزخارف المكوئة من الرسوم 
والخطوط المتشابكة ٠‏ 

وكيغما كانت الخال فان أقدم جلود الكتب التى 
نعرمها فى العمر الاسلامى اتما صتمت فى مصر » 
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وترجع الى ما بين الفرنين الثامن والحادى عشر بعد 
لميلاد ٠‏ ومن بينها جلود الكتب الثى نحن بصددها 
فى هذين الشكلين وتنائف زخارفهما من أشكال 
هندسية وخطوط مجدولة أو تولئف أشكالا سيِضية 
وكلها مقتبسة من زخارف جلود الكثب القبطية . 

وليس ثمّة مابدل على أن تجليد الكتب كان مغروفا 
ى العصر الساسانى ٠‏ ولكن الثابت أن تجليد الكتب 
على التحميى المالوك الآن كان متكرا اق :مصبر 
والتركستان الشرقية فى بداية العصور الوسبلى ٠‏ 
وقد كشف خون لوكوك بين المخطوطات المائوبة التى 
وجدت آثناء التقيب فى أطلال مدينة نوجو (غاصمة 
قبائل الأويشور بالتركستان الصيية ) قطتين من 
جلود الكتب نسبهما الى ما بين القرئين. السسادس 
والتا ع للميلاد ٠‏ ومّه صلة ظاهرة بين زخارف هائين 
القطعتين وأماليهما الصناعة وما نمرفه فى زخارف 
الجلود القبطية وأسلوب صناعتها ؛ الأمر الذى يرجح 
معه أن تحدد الكت قف التركستان الشزقية ند لاثر 
بجلود الكتب القبطية ٠‏ ولعل نشأة هذه الصنة كات 
على بد المسيحيين النساطرة الذين ائتشرت جماغاتهمى 
الشرق الأوسط والكشبرق الأادنى منذ لآأسيس كلهم 
والراجح أيضا أنهم أدخلوا صناعة تجليد ااكتب الى 
ايران ٠‏ 

والملاحظ بوحه عام أن قيام صناعة تجلد الكتب 
الاسلامية على أسسن قبطية جمل أسالب هذه 
الضتاعة وزخارفها فى :جر الأسلام :متشابهة فى “ديار 
الاسلام كلها الى حد بعد وأن ازدهار الأساليب 
المحلية فى كل اقليم لم تتضم معالمه الا بعد القرن 
الحادى عثر ٠‏ 

انظر : زكى سد حسن : فئون الاسلام ١ض‏ رو 
متسملع1 قط : وممسامء6 .للم مد لأممعة .1 
, 8 .م رقطءم مط :.رنو0 عا عم؟ لق 385 .م رعاموظ 


معان مطقمة عطعوءمتطقلسط عزط وه عا ممم .4 
.4ك اص ,40 ,17 .م رمضعءتقماع) 111 مس 


شكل إثا ‏ ليس هذا الجلد أقدم ما نعرفه من الجلود 


المغربية فقد وجد علماء الآثار الاسبلامية فى جامع 
القيروان عدة جلود كتب من القرنين الشانى عشر 
والثالك عشر + 

وكيفما كانت الال فان الخلد الذى نحن بصدده 
الآن مما صتع لأبى حفص عمر بن اسحق الملقب 
بالمرتفى والذى تولى عرش الموحدين بين عامى*4» 


665 
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ومتده (1:4؟١‏ --55كام) ٠‏ والمعروف أن المرتضى 
4ه ( كلاذ م ) ثم استعاره محتسب مراكشش ٠‏ 
وكان باقيا منه نحو سنة ؟همم! ه ( سمه م ) أربعة 
مجلدات ٠‏ وجاء فى كتاب « العلوم والآداب والننون 
على عهد الموحدين » محمد المنوق أنه لم ببق منه 
0 ٠ه‏ واءولا يجلد واحد فى مكتبة جامع ابن بوسف 
وأنه رأى فى متحف الرباط بعض مجلدات هذا 
المصحف ٠‏ 

والمجلد الذى تتحدث عنه يرجع الى نحو سنة 
١١55 ( “ 54‏ م ) وقوام الزخرفة فيه خطوط 
متشائكة تؤلف مناطق هندسية متعددة الأضلاع من 
بيئًا تجوم عصورة فى مربعات ٠‏ 
أثشر : قعل ععسنامم ع0 ممعون صه عمق ب لممنظ8 ,8 
, 1934 ,1 ,ععنهممأة] وعكق صذ) معلهطامددلهة ممحممن 
عط أه وعم ومن عطئا" ,469 يم : سومسمطعم66ة1 : (74.م 
اعمط ععط)0) لسه غم عمسممكط قعمملة ممبعمكة 
اسه نعف ص معتلسؤة صا) فجعصنتكد تطعاممظا ممتووط 
0ه بعسعم 0 هنوت هل فلاءة! «ه]) عمنضط من[ 
ؤاىء نتملا ممنععم2 بععمللة وطامممط برط 

1554 بنممع1 


شكل 9"ا 8‏ امتازت جلود الكتب المصربة فى عصر 


المماليك بالزسوم الهندسية والاه كال المتعددة 
الأضلاع والمجممة على هيئة أطباق نجمية » وكانت 
هذه الرسوم تشطى مطح الجلد بطريقة الفغط أو 
الدق ٠‏ كما كان يزاد على تلك الرسسوم فى بعض 
وكانت بعض جلود الكتب المملوكية تشتمل على جامة 
أو صرة فى وسطها وعلى أرباع جامة فى أركانها ٠‏ 
ونزخرف هذه الجامة وأرباع الجامة بشرائمح رقيقة من 
الجلد تؤلف رسوما تباتية فوق مهادملون ٠‏ وكان 
باطن الجلد يزين برسوم نباتية مضغوطة ٠‏ 
هذا كله بان لساحته اطارا فيه بحور يضم كل 
منها حجزء! من آبة الكرنى ٠‏ أما ماحة الخلد فقوام 
الزخرفة فبها أشكال متعددة الأضلاع تؤلف أللباقا 
وأجزاء من أطباق نجمية ٠‏ 

الظر : زكى محمد حسن : فلون الاسلام ص 


4 اء* ا فى 


:2,3 ,قاام بعلسقطم نع طعسا عطععتسولم] ؛ ععموة .7 
.14 وعل علسلاطستعطعد8 عطمعتصماة1 : لعغوم6 .1 
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عل صوغ كتمع اعفل صف معل عببه وغمعلمسطعطول 19 قلط 
نمه لاممعة و عاعطءمنتاطتطفعمنة ‏ ومعطمما» رووظ 
«تتمطجعيمن)ة1 :18-930 ,16 .ام ,نأك .تزه : مممسطم 6 
وطعمتطله [سماط معط : اعمطتاعا :469 بتر بعأه ,زه ؛ معو 
1-3 .م ,(1 ,كتدعم معل امام كل ) الأقمعمعفموكا 


شكل مره ب انظر شرح شكل جس.ه 


تنالف زخرفة الساحة ى هذا الجلد من خطوط 
متشابكة » بعضها مستقيم وبعضها أجزاء من محيط 
دائرة » وتؤلف هذه الخطوط مناطق متهددة الأضلاع 
تحيط بشكل تجمى ٠‏ وف الاطار بحور مستطيلة 
بيغم بعضها أشكالا متعددة الأضلاع مزينة بأشكال 
صغيرة شبه دائربة وذات فصوص تبدو كالوربدات٠‏ 


شكل "9 - انظر شرح شكل بره 


قوام الزخرفة فى هذا الجلد جامة بيضية ااعتثل فى 
وسط الساحة وارياع جامة فى اركانها ثم اطار من 
خطوط مجدولة فى مناطق مستطيلة » والجامات مزينة 
برسوم جسلة من الرقش العربى تشبه كثيرا من 
الزخارف الثباتية فى سائر ميادين الفنون الاسلامية 
فى القرن الرابع عشر الميلادى ٠‏ 

والملاحظ أن المشابهة واضحة بين هذا الجاد وجلد 
مخطوط فارسى صنع سنة +1 فى شروان غربى بحر 
قزوين لأمير ابرائى اسمه مال شاه هوشتك ( شكل 
جره ) ء فان زخارف الرقش العربى فى الجامة وأرباع 
الجامة تكاد تتكون واحدة فى كليهما » وائما ممتاز الجند 
الثانى برسوم من فروع نبائية وزهور فى الاطار بدلا 
من رسوم الخطوط المجدولة فى اطار المجلد الأول » 
فضلا عن أن حيط الجامة فى المجلد الابرانى مغصص 
وليس دائريا كما فى الخجلد المنلوكى ٠‏ 
انظر : ووعة12 ها فسصمل عممستاعظ هس[ : موتدتلو8 .43 
نه غه * 251177 ننه رفامعمج]طا هما قدمة عأسعللمهون 


(1934 ,1آ بمعتودهأه !ا دغل ) عأوغزة * 777 ول غوطغة 
.468 م باك .زه ؛معمسشقطع دتاظ رذ 4 دوة ,84 .م 


شكل وثلاة ‏ انظر شرح شكل به وشكل مره 


قوام الزخرقة فى هذا الجلد جامة فى وسط الساحة 
وأرباع جامة فى أركانها . وتغعلى الحامة وأرباع 
الجامة رسوم من النقش العربى ٠‏ أما بقية الساحة 
فمزينة برسوم سيقان نبائية وورقات مختلفة الأشكال 
ووريدات ٠‏ وف الاطار مناطق مستطيلة تزينها خطوط 
دقيقة مجدولة وتؤلف أشكال معينات صغيرة ٠‏ 


انظر ؛ كريستى وآرنولد وبريجز : تراث الاسلام 
ج ؟ ( تعريب زكى محمد حسن ) ص خم 


شكل "لك - بلت صناعة جلود الكتب أوج عزها 


بايران فى القرن الخامس عششر » اذ خرج الصناع على 
الأساليب الهندسة القدعة وأبدعوا فى تأليف لزخرفة 
من الرسوام النباتية والمناظر البرية ذات الحيوانات 
والطبور » واستطاعوا الوصول الى الاثقان فى دقة 
الرسم وأسلوب الصناعة وسلامة النسب + وساعدهم 
على ذلك أنهم تقدموا من استعمال طريقة الضغط أو 
الدق بالآلة البسيطة النى كانوا يخرجون بها افرسوم 
الهندسية ورسوم الفروع النباتية » فاستخدموا 
القوال المعدتية التى كانوا بشغطون فيها الخلد 
فتظهر فيه انتتوءات الشديدة البروز على هيئة 
العناصر الزخرفية المختلفة ٠‏ 

وليس الجلد الذى تحن بصدده أقدم الخلود 
الأبرانية التى وصلت الينا » فان مة بعض جلود أخرى 
مؤرخة أو يمكن تأريخها من الفرن الرابع عثشر ٠‏ 
( انظر : و459-46 .م رغأه .ره : معمدمطعمق8 ) ٠‏ 

وكيفما كانت الال فان هذا الجلد صنع سنة 
يعسو م لأمير اسيه مال شاه هوشنك فى مدتة 
شروان ٠‏ وقوام الزخرفه فيه جامة مفصمة المحيط فى 
وسط الساحة وأرباع جامة فى أركانها » وكل هذه 
المناطق مزيئة برسوم من الرقشى العربى تغطيها » كما 
تغطى ذيلين للجامة الوسطى من أسفلها وأعلاها وذيول 
لأرباع الجامة فى الجهة القريبة من الجامة الوسطى ٠‏ 
وفى الاطار رسوم سيقان ثباتية تخرج متها وريدات 
وزهور قريبة من الطبيعة ويبدو فيها التآثر بالأساليب 
الفنة المقتبة من الشرق الأقمى ٠‏ والملاحظ أن هذا 
الجلد ليس فيه تذهبب أو ألوان متعددة على اللحو 
الذى نعرفه فى ايران بعد هذا التاريخ » كما للاحظ 
أيشا أن الأجزاء الخالية من الزخرفة فى الساحة تبرز 
الجامة وأرباع الجامة وتكب الجلد أناقة واضحة ٠‏ 

4 .م باك ١نره‏ : ممنوتطوة 


مار : 


شكل /41800 - انظر شرح شكل بره 


استعمل صناع الجلود الاسلامية منذ القرن 
الخامس عشر أسلوبا جديدا فى اتتاج الزخرفة قوامه 
تقطيم الجلد بالرعم الذى يريدوته ثم لصقه على قماش 
ملون ٠‏ واستخدموا فى بعض الأحيان طريقة قوامها 


/ذة 6 
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طبقتان من الجلد تلصق احداهما فوق الأخرى بعد 
أن تقطم الموضوعات الزخرفية فى الطبقة العليا ٠‏ 

والجلد الذى نحن بصدده يضم مخطوطا من كتاب 
د المثنوى » خلال الدين الرومى تم نسخه فى هراة 
سة باهم ه ( خم4١‏ م ) للسلطان حسين يقرا 
(59؛١‏ ب م10 ٠)‏ والجلد معاصر للمخطوط ٠‏ 

وتمشل الصورة باطن الجلد وهو بنى اللون » 
وزخارفه مؤلفة من طبقة ذات رسوم مخرمة على مهاد 
مصبوغ باللون الأزرق ٠‏ وقوام الزخرفة فى الساحة 
رسم منظر برى فى صدره بطتان احداهما تطير وعلى 
مقرية متها تدان فت شحرة ٠‏ وق .وسط الساحة 
شجرة كبيرة مورقة وغزالان ٠‏ وف الخلفية قردان 
يلعبان وفوقهما بط يبح فى الفضاء ٠‏ وفوق الساحة 
وتحتها مستطيلان يضمان فروعا ناتية تخرج متها 
رؤوس ثيران وقردة ٠‏ أما زخرفة الاطار فتتالف من 
رسوم زهور وبط طائر ء 

ولا ررب فى أن هذا الجلد من أبدع ما وصل اليئا 
من الجلود التى كان وجهها يزين بزخارف مضغوطة 
بينما يزخرف ياطتها بطريقة القص واللصق على مهاد 
أزرق ٠‏ ( القياس 5١‏ عارهنا سم ) ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فون الاسلام ص 
0 


عط 8ه فعصنةم أطعامنة1 صمتومع2 : تراع0١ووى‏ .لا 
ةى 511 رول ,5 يغام بلومضمع© طغدعمئة 
عصمعمعم عممزاء؟[ مط :سمنوتطم8 : معل] : ممتعتطوة 
فمااناجل ) وسعمصرمءمنن وه[ قنادع عاعازة »251 نو 
(210-993 .م ,1937 ,11لا ,عمثمه 


شكل ,م9 وشكل بوه فوام الزخرفة ى هذين 


الجزءين رسوم بربة وسحب صيئية ورسوم حيوانات 
وطيور على مهاد من رسوم زهور وأشجار ووريفات 
وأسلوب هذه الرسوم كلها متآثر الى حد نسدد 
بالأساليب الفنة الصينية ء 

انظر : زكى محمد حسن ؛ الصين وفنون الاسلام 
شكل #ؤوهغ ع 


.1 : ممأساعلوة 


شكل .85 - قوام الزخرفة فى هذا الجلد القرمزى 


اللون جامة بيضية الشكل فى وسطه وعليها رمسم 
مطبوع ومزين بالتذهيب ٠‏ وقوق هذه الجامة وتحتها 
وف الأركان جامات صغيرة أو أرباع جامة مفرغة فى 
السطح ومزينة برسوم مقطوعة من جلد أبيض رقيق 


هوه 
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وملصوقة على مهاد أسود + وبين هذه الجامات 
وأرباع الجامة فى الأركان رسوم مذهبة تمثل أشجارا 
مورقة وسحبا صينية وطائرين يسبحان فى الغشاء 
وحيوانات وتثنينا ٠‏ 

وهكذا نجد أن هذا الجلد يجمع بين عدة أساليب 
صناعية فى الزخرفة ؛ فان بعض رسومه مطبوعة 
بآلات محماة بعإصنامم لمتاكز وبعضها مللت 
أجزاؤه النخفضة بصبغات ذهبية وبعفها ثبت 
التذهيب فيه بضغط الآلات المحماة على صفحات 
مذهبسة وبعضها يتألف من شرائح صغيرة من جلد 
ملصوقة على مهد أدكن ٠‏ ( المساحة ذر؛«ل”ا 
شرع١‏ سم( 8 


شكل 05١‏ - قوام الزخرفة فى سطح هذا الجلا. جامة 


شبه بيفيه فى الوسط وجامة صغيرة خوةها وتحتها 
وأرباع جامة فى الأركان وبحور ف الاطار ؛ ولكن 
الساحة كلها والبحور فى الاطار غنية برسوم سحب 
صينية وسيقان وزهور مضغوطة ومذهية » 
وهى غابة فى الدقة والاتقان بفضل ضغْطها بقواب 
كبيرة من التحاس أو الصلبء (القياس 6594م ممه 
الرقم ف سحل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة 
٠.) ١505‏ 


أن غطا مزععق معاؤهاط : ممدموق .لط وغوه 
.23 .آم مسسعفن ]1 انمع جنم 1 هدنهخ] 


شكل 889 - قوام الزخرفة فى باطن الجلد الذى نحن 


بصدده فى هذا الكل والدى تحدثنا عن سطحة 
فى الكل السايق ‏ شرائح رقيقة ودقيقة من الدهب 
المخرم مثبتة على مهاد أزرق وأحمر أو أخضر ؛ فتؤلف 
رسوم فروع لباتية ووريقات دقيقة تبدو كالمخرمات 
( الذاخلا ) ٠‏ وقة حلت هذه الطرقة ف العضر 
الصفوى محل طريقة الزخرفة بالجلد المقصوص ١المثبت‏ 
على مهاد أدكن على اانحو المألوف فى جلود ألكتب 
الابرافية قى العصر التيمورى ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : الشفون الابرانية فى 
العصر الاسلامى ص 1١148‏ »6 

.24 عام باك .تزه ؛ تمدممط ا[ توعل2 


تسكل “481 - تتالف زخارف احمد الجنبين من هذا 


الجلد ذى « اللسان » من رسوم نباتية مذهبة ؛ من 
دينها سيقان وزهور وسحب صيئية ومكن أن تبين 
فيها جامة بيضية فى الوسط » فوقها وتحتها جامة 
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صغيرة وف الأركان أرباع جامة ٠‏ أما الاطار ففيه 
بحور صغيرة وأخرى كبيرة تضم سض أحاديث نبوية 
عن فضل قراءة القرآن الكريم ٠‏ وزخرفة اللسان من 
وع زخرفة هذا الجب ٠‏ أما زخرفة الب الآخر 
فمن شرائح دقيقة ورقيقة من الذهب المخرم مثبتة على 
مهاد أدكن ومتعدد الأوان ومؤلفة رسوم فروع نباتية 
وورشات دقبقة تبدو كالمخرمات ( الدائئلا ) ٠‏ 

ومن المحتمل أن يكون هذا الجند من صناعة ترتية 
متائرة بالاساليب الفنية الايرانية ٠‏ ( المساحة 
بده ا ورع8 سمءالرقم فى سجل متحف القن الاسلامى 
بالقاهرة ١م6ه‏ ) * 


شكل غ48 - عرفنا أن طريقة زخرفة جلود الكتب 


برسمها وطلائها باللاكيه اتتشرت بايران فى القرث 
الادس عفر وأن الجلود المرسومة كانت :صتع ق 
معظم المالات من الورق المضغوط أو المغهلى بطبقة 
رقيقة من الحمص تعلرها طبقة من اللاكيه ٠‏ وقد زاد 
اتتشار هذه الطرشة فى القرنين السابع عشر والثامن 
عشر ع كما أقبل الفتانون على استممال الزهور 
الطبيعية على النحو الظاهر فى الخلد الذى نحن 
بصدده الآن ء 


أنظر : زع ةلمقطاد ع طعدظ عطاعمتسملم1 : اعطومة .12 
1023-4 .كام باك بره : لتفسطمع 6 2 ل[ممعة3 .1" 


شكل و84 - قوام الزخرفة فى هذا الجلد كل على 


هيلة نجمة فى وسط الساحة ؛ وفوقه وتحته جامة 
صغيرة على هيئة معين وفى الأركان ربع جامة ٠‏ وف 
وسط الشفكل التحمى رمعم زهرة وورشتين وحوله 
رسوم فروع وورقات دقيقة مذهة ء وثلها ىق 
المعينين * أما الأركان فالزخرفة الأساسية فيها رسوم 
سحب صيئية مذهية ٠‏ ( القياس ورلا؛ كا هرم سم * 
الرقم ى سجل متحف الفنون الاسلامية بالقاهرة 
بصخرع١‏ ) ء 

انظر : زكى محمد حسن ؛ الصين وفنون الاسلام 
ص 7 ء اللوحة رقم و؟ 


سكل "6415 - انظر شرح شكل 44و 


تنآئف الزخرفة المطلة بالدهان فوق هذا الجلد من 


رسم شحرة مورقه وعلها طيور وفوق الشجرة رسوم 
بط يسبح فى الهواء ورسوم سحب صينية ٠‏ والى 
جائبى جذع الشسجرة رمم عر ينقض على غزال ونحت 
هذا كله رمم شجرئين موركتين ستهنا رسم طائر * 
وثمة اطار فيه بحور نفم رسوم زهور ووريقات 
بنية . 

أنظر : غقوبلضتعلاءظ عطمعاصماه] : صععنيعط|طمعز ,]1 


عنطصم بعطعع ع لمن عفمصكا عبثاءٌ ضسردعون 21 ) 
7 ع ,11 ؟ باص 


شكل /ا غ48 - تشهد زخارف هذا الملد وأساليبه الفنية 


بأن صناع جلود الكتب فى تركيا نسجوا على منوال 
زملانهم فى ايران » اللهم الا فى أنهم لم قبلوا على 
استعمال زخارف الكائنات الحبة ٠‏ وقوام الزخرفة ق 
هذا الجلد جامة وسطى بيضية الشكل وى طرفيها 
حامة سضة صعيرة . وق هذه المامات أو المناطق 
الثلاث وى أحزاء الحامات التى تزين أركان الساحة 
وق الشربط الاور تفط والغعر يض من أشرطه الاطار 
بحور أو مناطق ذات زخارف تباتية ٠‏ 

ويغم هذا الجلد مخطوطا من الأشعار كتبه أوحد الدين 
كرمائى بخط الثلث والنسخ ء ( القياس اخ2#ا1؟ سم 
الرقم ىف سجل متحف طلويقابو سراى 846؟ ) * 
أنظر : ع3 عنعن ][) ععه1 ععمف'] عل عمعلمعامة 

: سستأوالطهة هل :35 .آم (19355 ,مككسوءة28 يعرة 
علعنته * 212 يبه "557 صمل موعت معستاعظ سآ 


,1927 بآمآأ ,4١#77ههةه؟‏ 4ه «عتمسه أعس'| عل عاسوأة ) 
(141-134 ,مبة193 ,1أآبآ ,877-304 .مر 


شكل / 845 - قوام الزخرفة فى هذا الجلد رسوم زهور 


وسحب صينية وفروع باتية ووررقات فضلا عن 
الزخرفة المعروفة باسم « تسيتتامانى © أو زخرفة 
د السحب والأقمار » أو < البرق والكور 6 ؛ وههى 
التى عرفناها ى زخرفة بعض السجاجيد وال اسوجات 
التركية ( انظر شكل 4# وشكل بهه ) ٠‏ ( القياس 
دما سم ء الرقم فى سجل متحف طوبقايو سراى 


5ل؟) ٠.‏ 
أنظر : .لك :40 بام نمه عمة"! عق عدمقتوعامة 
غك .ره : معتدتطوة 
كك 
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شكل 848 - المعروف أن من أساليب زخرفة جلود 


الكتب ف العصر الصفوى ‏ ولا نيبا فى عصر الشاه 
طهباسب تزبينها بالرسوم وطلاءها باللاكيه ٠‏ 
وكانت مثل هذه الجلرد تصئم فى معظي الأحيان من 
ووق مشنوط يششلى بطبقة من القص أو والسجون» 
ثم بطبقة من اللاكيه ترسم عليها الزخارف بالالوان 
مألية وتطلى بعد ذلك بطبقة أخرى من اللاكيه لخظ 
الرسوم من التلف ٠‏ 

ودخل هذا الأسلوب فى زخرفة جلود الكتب من 
ايراف الى تركيا فيما تقلته عن الايرانين من قنون 
الكتاب ٠‏ 

وجلد الكتاى الذى فحن بصدده هنا تالف 
زخرفته من رسوم زهور وورقات ٠‏ ( القباس 
4ا*! سماء الرقم فى سجل متحف طو ابو سراى 
كمدا )ء٠‏ 


فر : عل :41 .آم وعد ععذ'! عل عدعلموام8 
اك لزه : مستمتاييق8 


شتكل .ويه اعت على سال الب عَم الله من 


الفسيفساء فى قصر هشام بن عبد الملك الذى كشغفت 
أطلاله دائرة الآثار الفلسطينية فى خربة المفجر على 
مقربه من أربحا ٠‏ وكانت أعمال الحفر قد بدأت فى 
هذه المنطقة سئة وعبه!١‏ وكشفت عن أطلال هذا القصر 
الأموى وعن زخارف محفورة فى الحجر تشهد بالصلة 
الوئيقة بين الطراز الأموى والاساليبٍ الفنية 
الهلنستية والبيزتطية النى كانت سائدة فى الشام علد 
الفتح العربى ٠‏ ومن أهم ماكشفت عنه هذه الحفائر 
الأثربة رسوم هندسية محفورة فى الحجر 
كانت غرار البدء للزخارف الهندسية الاسلامبة النى 
تطورث وبلغت أوجها فى القرون التالة » فضلا عن 
تماثيل حجرية آدمية وحيراتية تنهد بأن الفن 
الاسلانى ف العصر الأموى لم ينفر من النحت 
ويجتنبه بالقدر الذى نظنه قياسا على ما كانت عليه 
الحال فى الطرز الاسلامية التى خلفت الطراز لأموى 

والفسيغساء التى فحن بسددها الآن كعسفت فق 
الحمام الملحق بهذا القصر ٠‏ ولا ريب فى أنهما أبدع 
ما نعرقه من زخارف الفسيفساء الأموية ٠‏ وقوام 
الزخرفة فى هذه الفسيفساء رسم شجرة رمان تحتها 
غحزالان وأسد ينقض على مزال ثاك ع وذلك فضلا 
عن رسوم هندسية من أشكال معينات يحيط بما 
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اطار من دوائر وحلقات متصلة ومتشابكة ٠‏ وطبيعى 
أن #أثير الأساليب الفنية المحلية فى الشام قبل النتح 
العربى ظاهر فى رمم شجرة الرمان باوراقها وثمارها 
وف رسوم الحيوانات النى روعى فيها قسط وافر من 
الواقعية والقرب من الطبيعية ٠‏ 


انظر : زكى محمد حسن : فثون الاسلام ص 4١‏ 
و54 54" ؛ 


اء نوطعتطكا غه فضمكمكمعع1 : لأسممم8 .2,] 
زه عام ساجدرة 82 هذا زه واماحصيق ) 17 بععزاء21 
194 ]ل بعاققاذه|ن 1[ رن تع مده رقم )ا أناوناضك 
#عركهاط! غساءمنط]! : دم لأسو .8.79 رروة153-1 .م 
.000 .لألضل .اصع2 وا|«ماسوين) ) ومنفامعة عدمئغ8 
,1945 ,511 سه 47-66 .م بف4ة1 ,51 ,ماجفوعاوظ 
فغدء دص 814 لمخصعامت : للمصم كا ءزبنق .لا : (1-19 .م 
عماغممعوظ سه ممضرم عط مذ عمنووعلوط غأمععة مز 
لاه © .كك باأصغ 8‏ بأ«داعم) مونسوم[ 
,1948 ,8111 فسم 108-151 .م ,1942 ,1 روممامم 
198-195 .م 


شكل ١‏ وه - كانت الفسيغساء تغطى الجدران الخارجية 


والداخلية فى قبة الصخرة » ولكن لم ببق حتى الآن 
إله الفسنساء التى تغطى بعض الأجزاء الداخلية » 
ويرجع قسم كبير من اهذه الفسيفساء المحفوظة ؛لى 
سنة "لاه ( 51 م) ٠‏ كما تشهد بذلك كتابة بالخط 
الكوى البسيط من الفسيفساء المذههة على مهاد 
أزرق وتقع فى أعلى التثمينة الداخلية ويظهر جزء منها 
فى الشكل الذى نحن بصدده الآن ٠‏ وتم هذه 
الكتابة آبات قرآنة » ثم تنتمى الكتابة بالنس 
التاريخى الآتى : « بنى هذه القبة عبد الله » عبد الله 
الامام الملأمون فى مسنة اثنتين وسبعين تثبل الله منه 
ورضى عنه آمين 6 ٠‏ ولا شك ف أن هذه الكتابة 
كانت تشتمل على !مم عبد الملاك بن مروان » ولكن 
تشيرا حدث فيها بمد أن زار المأمون بيت لمقدس 
وآمر بترمم قبة الصخرة . فلما اتنبى العممال من 
الترميم سنة 515ه ( 821 م ) أرادوا أن يتزلغوا الى 
المأمون خرقموا اسم عبد الملك وكتبوا اسم المأمون 
ولكنهم لم يقطنوا الى تغبير التاريخ فظل تاريخ سنة 
> باقيا ‏ وهو يقع فى حكم عبد املك ولم 
يكتبوا السنة التى تم ترميم البتاء فيها على بد 
المأمون ؛ فضلا عن أنهم وجدوا المكان الذئ تخلف 
عن رفع اسم عبد الملك ضيقا لابتسع لاسم المأمون 
وألقابه فاضطروا الى كتاتها بحروف بزدحمة 
متراصة ؛ بل ان خط هذه الكتابة المضافة يختلف عن 


١ 8 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


خط سائر الكلمات ولون الفسيساء فيها أشد سيرة 
من لون السيفساء القدعة ٠‏ 


ويظهر فى الشكل الذى نحن بصدده هنا قسم آخر 
من الفسيفساء التى لا تزال قائمة حتى اليوم » وهو 
يغعلى المنطقة العليا من التثمينة الدائرة أى الداخلية 
وتشمل الجزء العلوى من الأساطين أو الأكتاف الأربع 
ثم زوايا العقود ٠‏ 

وتتألف هذه الفسيفساء من مكعباتث صغيرة 
مختلفة الحجم من الزجاج الملون وغير الملون والسفاف 
من الحجر الوردى 
والأبيض ومن صفائح صغيرة من المدف وكلها 
مثبنتة على طبقة من الأسمنت فى وضع أفقى تام » 
اللهم الا المكعبات ذات اللون الذهبى أو الفشى انها 
موضوعة عيل قليل لتمكس الضوء .أما سائر 'لألوان 
الغالبة على هذه الفسيغساء فهى الأخضر برجاته 
المختلفة والأزرق والبتفجى والأبيض والأمود ٠‏ 

والموضوعات الزخرفية التى نراها فى فسيفساء قبة 
الصخرة كثيرة ومتنوعة ٠ومعظمها‏ معروف فى :خارف 
الفسيفساء الرومانية والمسيحية الأولى ومنحدرة من 
الطرازين الهلنستى والساسانى ؛ فهى تجمع بين عناصر 
فنيسة مختلنة ومن بينها غناصر شرقية تميزها غن 
الفسيفساء الاغريقية الرومانية والمسيحية ٠‏ 


وغير الشفغاف ومن مكعبات صعيرة 


وقد درست الآنسة مارجريت قَانْ برثم ( فى كتاب 
الاسستاذ كريزويل عن العمارة الاسلامية ) كل 
النصوص التى تحدثت عن الفسيفساء فى قبة الصحرة 
واتنهى بها البحث الى أن هذه الفسيفاء من صنع 
عمال سوربنين بوجه عام وليست من صنع عمال 
بحيو ارسج ور ا 
أجناس مختلفة قد اشتركوا مع الصناع السوريين » 
وأن ذلك قد فر وجود بعض العثاصر الامائية ى 
زخارف هذه الفيضاء ٠‏ ولكتنا نلاحظ على رأبها 
هذا أن اشتراك صناع من انران ليس لازما لتفسير 
وجود الزخارف الساسانة لأن معظم هذه الزخارف 
كان معروفا عند الصناع السوريين بفضل ما كان بين 
الام وبيزنطة ووادى الرافدين من صلات فنية 
وثيقة لا ترجم الى الجوار فحسب بل تحتد جذورها 
الى الثقافة الهلنستية التى سادت تلك الأقاليم كلها 
فترة من الزمن منذ فتوح الاسكندر ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 


ا( ١‏ ]نام |10 ] كما را ١ ١100715‏ ؛ 


541/1 وحبيب زبات ؛ الفسيفاء وصنعتها 

قدما من الروم المالكبين ( مجلة المشرق » المجلد هم 

ص وخص_اروخ ) ٠‏ 

عصسه8] عط غه ععنمدهكلط فط" :؛ معطعمع8 صوء .]3 

سده]ا عدم 6 ع7 5ه لصه دن لمعتمعل عه علعمآ[ عط 4ه 

صستامعه؟1ة عراعمةة : لأءووعم6 هذ) عبعفمسو1 غم عدن 
.(149-252.م بآ بمعسءماتطعم 


شكل لاه انظر شرح شكل ١هه‏ 
هم هذه الفسيفاء فى الوجه الداخلى من المثمن 
الأوسط بقبة الصخرة وتمثل رسوم نخل وآشجار 
أخرى تذكر عا لضرقة ف :قنبهب ]ء بعش الكنانس 
المسيحة فى القرن السادس الميلادى ٠‏ 


شكل انه - انظر شرح شكل 1ه 

تتألف زخرفة الفيسساء هنا من رسوم أوراق 
شجر عختلفة وفاكهة _- ولا سيما الرمان ‏ وباقات 
زهور ورسوم جواهر وحلى مختلطة بالرسوم النباتية 
ثم رسوم أهلة ونجوم ٠‏ والمعروف أن رسم الهلال 
قديم فى فنون وادى الرافدين والشرق الأدنى وأن 
رسم الهلال والنتحوم كان شارة قدعة لمدسة 
القسطتطينية ثم اتخذه السلاطين العثمانيون بعد 
سقول تلك المدنة فى بد الترك سنة 8م4١‏ 


شكل ع نإ انظر شرح شكل ١هه‏ 
جاء الشكل مقلوبا فى الصورة ٠‏ وفوام الزخرفة 
آنية » وبقع بين كل فرعين خارجين من اثاء موضوع 
زخرف ,شبه اكمعدان وفوقه زخرفة ساساية مجنحة٠‏ 


شكل ووه - انظر شرح شكل ١وه‏ 
تنالف الزخرفة فى هذه الفسيفساء من رسوم 
ورق اكنتس ( نبات شوك اليهود ) ورسوم 
فروع تباتية وقرون الرخاء “فضلا عن رسوم ورغات 
وزهور محورة عن الطبيعة ٠‏ 


كل "886 - انظر شرح شكل هه 
تالف زغرفة التيفساء فى َه الدحائة مق 
شجرة تندلى منها الثمار ومن رسوم فروع تبانية 
وأوراق محورة عن الطبيعة ٠‏ 


أىهة 


0 01 " 8 


شكل 
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/أوة -- كان التلف قِد أصاب معظم الففساء فى 
الجامع الأموى بدمشق سبب الحرائق المختلفة التى 
شبت فيه نم أتيح للاستاذ دى لوريه أن ,نكف مسنة 
باجبة! أجراء عثلسة الشأن من هذه النسيفساء »كانت 
حتى ذلك الوقت مغطاة باللاطل ء وأهي هذه الأحزاء 
المكتشغة ما بشم على عقربة من المدخل الرنسى 
للجامع . 

والملاحظ قى زخارف القسيساء وى الجامع الأموى 
آنها تنآألف من رسوم عمائر ومنافر برية «قصودة 
لذائها » وليست غافوية:ق ارس بالسية الى :سور 
آدسة لها المدارة على التحو المعروف ى بعض 
زعارق الم ساة البوعطة :.: وكما كات الخال 
فان لق بالأسالبب الفّة الهلتة والسزنطة ظلاهر 
حدا ق فسفساء الجامع الأسوى ٠‏ ومن المحتيل أن 
سناعها ثشملوا 0 عن عاذج قدمة / و لكنهم 
مع ذلك لم تكونوا بعيدين عن الك سكين الاسالي 
الفقّة السامانة 2 ثرا فطاع » مما يرجح أتهم مثلون 
اللدرسة الغنية المحلية من الفنون الهلنستية والمسيحية 
الأولى والبيرنطية التى كانت مردهرة فى الشام حين 
فشتحهها الشرن ٠‏ 

والشكل الذى فحن بصدده الآن وكذلك الشكل 
انذى يليه ( ىه ) عثلان أجزاء مما كدفه الأانماة 
دى لوريه سنة 0و1 ى القسم الواقم بجوار المدخل 
الرئيسى للجامع ؛ وبجرى ى صدر الرسم بهذا القسم 
نهر ساب مياه الزرقاء أمام المنظر كله + ولمل 
اللقصود ف الرسم نهر بردى الذى ندين له دمشق 
ترتها اخصة وحدائقها الغناء : والذى عر . عتدما 
نترك هذه المدنة ؛ قتطرة ذات عقد واحد تنسيه 
القنطرة التى جاء رسبها فى هذا اشم من زخارف 
الفسفساء فى الجامم الأموى : كما تنوم على ضفتيه 
أشجار ضحمة من نوع الأشجار المرسومة فى هذه 
العسيفساء : شجر الحور وتجر الرو والمشمشس 
والجوز والتين واتتفاح ٠‏ فضلا عن أننا نرى ى رسوم 
المنائر بعض ببوت ذات س قوف مثبطة وق 
جدرانها صهوف من النوافد الصغيرة تحت السقوف 
تماما :على الحو الممروف فى البيوت التتورية 
القدعة ٠‏ 

ويظهر فى وسط الجزء المرسوم فى كل اهة 
بناءان لهما سملح مدبب ويذكران بالعمائر 
الاننقة التى كانت عرف عند الاغريق يام أ6ادا؛ 


السقي 2 


ك'كة 


١ 8 


أو #وامتاء؛ © وبحف بهذين اللناءين قصران 
تمائلان ,تصلان بمما بواسطة مغيرتين لهنا تفاربج 
إددابزين) مشبكة من وخام أبيض ٠‏ والسقف المدبب 
فى البناءين مزين بفروع ناتية مذهبة ويقوم على 
أعمدة من الرخام تؤلف شكلا سداسيا ٠‏ ولكن 
الملاحظ أن الصائع رسم معة أسدة عوضا عن الستة 
التى متطلها الناء الدامى » ولعله فعل ذلك كى 
تحب ترك مسافة كبيرة بين الأعمدة المختلفة ٠‏ وبين 
البتاءين جذع شحرة وقد مقط الرسم الذى عثل 
جزءها العلوى » وتقوم هذه الشحرة ىق ستنى صغير 
ال قرعى عن القن 5 أما القصران اللذان يحفان 
بالبناءين غان أحدهنا در كائلاً ى الصورةولكنهما 
متسائلان » و لكل متهسا مطامّان تزئهسا الأعمدة وبينهها 
شرفة بارزة مزينة برسوم الأكتتس ويقوم صدر 
الشرفة على ثلاثة أعبدة من الرخام ٠‏ وحف بهده 
الأعمدة فى القصرين ممران يظهر فى لهاتهسا جزءان 
من بيتين خلف القصرين ٠‏ وبحف بالطابق الأول ى 
القعرين رمم خمسة أعمدة ذات تحان « دررية » 
الل ازءوق وسط الطابق الثانى حنية فيها ستة أعمدة 
وها ملق عق عيئة الصف ةعة مرسوم فا#نس ككل 
صلخة ٠‏ ويحف بالحنية من الجانين أعمدة لها فنوات 
لوبلة وتيجان كورنثية وتحصل قفا غنيا بالزخارف 
والرسوم ٠‏ ويبدو الجدار الخلفى من القصرين نصف 
دائرى ونه عدد من الأبواب والنوافدذ ٠‏ ونرى ف 
صدر الرنم وعلى ضفة الثهر رمما صغيرا عثل 
مجبوعتين من البيوت ٠‏ 

انظر : زكى محبد حسن : فتون الاسلام ص 
لفك ا 
عل .11 :327 عت برغت ,ره: معطو8 معدم .11 


با 06 قعباوتوبه]3 قع1 #صمك أومعم0'با : برعومي] 
28 .م (آبدمتمممله عدا ) يف موتدمدم0) م06 عمنوعه]8 


شكل بممه -انظر ترح شكل امه 


ترى فى صورة هذا القسم من قسيفساء الجامع 
الأموى ردم جِزء من المتاء الدّى بظن أنه عثل ملعب 
الخبل الذى كان بدمشق فى العصر الأموى ( انظر 
صورة الملمب كاملة فى اللوحة رقم ++ ب من مغال 
الآنة قان برثم سالف الذكر ) ٠‏ وتظهر فى الشكل 
ثلائة أعمدة من هذا البناء ذات قتوات طويلة وتبحان 
كورقية الطراز » كما بظهر أحد البرجين الاذين 
نتهى بهما البناء فى جالبيه ٠‏ وهذا البرج مربع 


)1 1 نات اه أ كارا 5ق لملا ؟ ١:‏ «اناتون "1ن (١‏ 
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كالأبراج التى نعرفها على جانبى العمائر البيزنطية 
صف الدائرية » ويتصل بهذا البرج تان مرتفعان 
وضيقان ٠‏ وخلف اللبناء نصف الدائرى غابة نرى 
فيها مجموعة من البيوت ٠‏ وثمة شحرة باسقة تفصل 
القسم الذى وصفناه من الكل عن القسم الآخر 
حيث نرى مجموعة من البيوت فى سفح الجبل ٠‏ 
والملاحظ أن البيوت المرسومة فى صدر الصورة لها 
سقوف منبسطة أما الأخرى فسقنها بجملون ٠‏ 


شكل ,8ه جاء سهوا فى التعريف بهذا الش كل أن 


الفسسفساء ف الجامع الأموى 0 والصواب أنها فى قبه 
بيبرس بدمشق ٠‏ والواقع أن فى هذه القبة قوشا من 
متوال اللقوش الموجودة فىقسفساء الجامع الأموى ٠‏ 
ولكن فسيفساء قبة بيبرس أقل اتقانا ى الزسوم 
وابداعا فى الألوان » ولاعجب فانها ترجم الى القرن 
الشاك عفر الميلادى ؛ ولم يكن رسم مثل تلك 
الموضوغات مألوفا فى ذلك الوقت ٠‏ 
انظر :234,5 ,233 .م بعك .جره : مسعطعمعنا صدم .الا 
7 ,238 ,331 


شكل ."4 انظر شرح شكل باه 


نرى فى هذه الصورة رمما مفصلا نبيت من 
البيوت المرسومه فى قسيفاء الجامع الأموى ٠‏ 
والملاحظ ف سقوف ذا البيت أن بعضها مدب 
وبعضها بجملون وبعضها الآخر متبسطاء كنا تظه 
فى الصورة النواةذ المتطيلة الضيقة قريبة من 
السقَوَف؟ 


شكل 85١‏ وشكل 89 بدأت أعمال التاتيب فى 


أطلال هذه المنطقة الواقعة على مقربة من طبرية سنة 
م١‏ وأسفرت عن كشف أجزاء من جدران مبنى 
كبير ذى سور خارجى وأبراج ومدخل كبير : قضلا 
عن تفوش فى الحجر تسود فيها عناصر الاكنتس 
والوريدات والخطوط المجدولة وما الى ذاك من 
الزخارف المألوفة فى القصور الأموية فى بادية الشام ٠‏ 
وقد كشفت اللفائر فى الموسم النامس سنة «مروا 
عن مجسوعات من القاعات والقطع الخزفية وغن دينار 
بامم الخليفة الأموى الوليد الأول ؛الأمر الذى رجح 
نب ة هذا البناء الى العصر الأموى ٠‏ 

ومما كشف فى هذه الأطلال آثار ممراب فى 
مسجد ؛ وتتصل بأنقاض ال مجد آثار قصر كبير 
تنوسطه قاعة ضخمة كانت أرضها من الرخام ٠‏ والى 


غربى هذه القاعة مجموعة من خمس قاعات أخرى : 
واحدة كبيرة فى الوسط وبحف بها اثنتان صغيرتان 
من الشمال ومن الجنوب ٠‏ وقد ظهر أن الأرض ىق 
هذه المجموعة من القصر مغطاة نفسيفساء فى حالة 
جدة من الحفظ ولا مسا فى القاعتين الصعيرتين 
الممويتين حت لازال القشيساء كاملة 6 ننتما 
رفعت بعض أجزائهما ف القاعة الوسطى والقاعتين 
الثماليتين ٠‏ والطابع السائد فى رسوم هذه 
العيقاء هو الطابع الهندمى ؛ فثمة خطوط مجدولة 
تؤف الاطارات وخطوط مجدولة أخرى تير فى 
الساحة وتزلف مناطق صغيرة هندسية الشكل وتوم 
فيها أثكال مريعات أو معينات أو نحوم أو خطوط 
مجدولة فى أوضاع أخرى أو دوائر ( شكل اذه ٠)‏ 
وقد تسود اللاحة كلها خطوط مضفورة مسثل ضفر 
العف والقش ( شكل 5ه ) ٠‏ وتنالف ألوان هذه 
الفسيفساء من الأسود والأييض والأحير والاصفر ٠‏ 
أنظر : عناءمنان .ل) لصن ععلاءعصداءعت .4.81 

عع3 ميد سوط ععطءوتمسواقتطمهة صن : لمممجيم8 
: لمسسوجرتع ١1‏ ناءتغصط .0 :31-33 .م بطاء مممع 
-عمزه2 ) عرزمتال اء فوطعتطن صمء عودأامئفمقلدط عزآ 


-أآأة لا «دمه فج« |١‏ اسأعدننج 2 وعق جعاة || حك 
.(1939 ,17-40 غأع1] ,عنرها 86:1 


شكل ل" - ازدهرت عصر فى عصر المماليك القسيفساء 


المحتوعة من مكعبات صغيرة من الرخام ٠‏ وكان 
أكثر ا تعمالها فى زخرفة المحارب والوزرات 
بالماجدءكما كانت تصنع منها السقيات والأحواض 
فى قاعات البيوت وحدائقها » ففلا عن استعالها ىف 
زخرغة أرض القاعات وما الى ذلك ٠‏ ويلوح أن بعض 
الكتاب يرى أن تسمية تلك المكعبات من الرخام 
الدقيق باسم الفسيفساء خطأ شائع وأن (افسيفساء 
وقف على الفصوص الزحاجية الصغيرة » ولكنئنا 
لائرى محلا لهذا الرأى ٠‏ وقد جاء فى قاموس المنجد: 
2 الفسيفساء قطم صغيرة ملونة من الرخام وغيره 
نلف بعضها الى بعض على أشكال عتلفة وضور 
متنوعة » 0 

والحوض الذى نحن بصدده مثال طيب من زخارف 
المسيفاء فى الأحواض والفسقيات ٠وقوام‏ الزخرفة 
فيه أثكال صغيرة متعددة الأضلاع ومن بينها 
أشكال نحمية » فضلا عن عقود دائرية ذات ؟خواس 
خططة + وكان هذا الموض مما يزين آرغى اتفاعات 
فى الدور الكبيرة فى مصر والشام ٠‏ 


رسك 
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انظر : زكى عند سن : فون الاستسلام من 
خم واجاه: 5302 و 
ما ع#ممعءع)تطوعة مملمسسسعطنك! : ويوومظ .31 
4 .عة ,3ذ131-1 .م بعسهوفلوط ممه غمعزمسا 


تحمل عقودا مدببة وذات حافة مخططة ٠«وزوايا‏ العقود 
أو خواصرها مزينة بالفسيفساء على هيئة شكال 
متعددة الأضلاع » وفوق الصفة ألواح من الرخام » 
لها اطارات من فسيفساء على هيئة خطوط مجدولة 
تولف فى تضغيرها شكلا نجميا بين الضغيرة والاخرى. 
وعلى الرغم من أن هذه الصفة ترجع الى القرن 
السابع عثشر فانها من الطراز المملوكى ومن الحمليات 
امعمارية التى قمرفها:ى البييسوت الكبيرة ف عصر 
الماك ٠‏ 
اظر : نك وطوعف مغدبركة يك محتاطلة :غن1ز؟1 ,6 
15 .آم بععام 


شكل و" 8‏ انظر شرح شكل +يه 


الراجح أن هذه الفسقية من الفرن اشالث عشر 
وتمناز بدقة الزخارف الهندسية المتنوعة والتى تتأئف 
من مثلثات ونجوم وأشكال. متعددة الأضلاع 0 
أوضاع لوحظ فى تأليفها التراصف والاتزان ء* 
( القباس و/اء٠ره‏ مترا ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة مهدهع ) ٠‏ 


شكل 4515 - عبت شهرة المنسوجاث الاسلامية أوريا 


فى العصور الوسغى وأصبحت معظم أنواع 
اللوجات الجيدة فى تلك العصور تحمل آسماء 
شرقية أو تب الى مدن اسلامية ٠‏ وكانت 
الكاتدرائئيات المسيحية تعتز بما يصل اليها من 
المنسوجات الاسلامية الرفيعة فتتخذها غطاء لحفظ 
خلغات القديين الميحبين ٠‏ ولما رأنى انتجار 
الأورسون ما يجنيه العالم الاسلامى من الربح الكثير 
فى النسوجات الثمينة هب كير مهم لاتشاء الصائع 
فى أنحاء أوربا لنافسة مصانع الشرق الأدنى والاندلس 
وكان العرب قد أقاموا ى صقلية مصانع شهيرة 
للنسج ظلت عامرة بعد أن زال سلطان المساءين عن 
المزبرة » فتعلم الابطاليون ىف هذه المصائع اسرار 
النسج الاسلامى ولقلوها الى المدن الايطاية 
المختلفة » واتتشرت الزخارف الاسلامية فى المنسوحجاث 
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الخريرية الايطالة فى القرن الرابع عشر الملادى ٠‏ 

وفى القرن السادس عشر اشتدت المنافسة بين 
الاجين الترك والايطالين وصارت المصانع انتركية 
والمصانع الايطالية تتنافس ويقلد كل منهما الآخر ٠‏ 

وقطمة الديباج التى تظهر فى الشكل الذى فحن 
بصدده نغم زخارف من طيور وحيوانات متواجهة 
وسنها ورقات وزهور محورة عن الطبيعة » والواضح 
أنها تحتذى زخارف المنسوجات التى كانت تصنع ىق 
صقلية منذ القرئين الثانى عشر والثالث عشر ء 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلام ص 
١١4‏ | هك وكرستى وارئولد وبريجر : تراث 
الاسلام ج ؟ (لرجمة زكى د حسن) ص #6ا/ا» 
مس تعن ]لا غخصو1'0 عل وذنق وعنا ؛ عدمنمنو ذا .لآ 
مو ماه فزع مه "لك #بده ]214 ) علمصماقء 316 متلس] '! سمكق 


,277 بمصم8آ عل معستموسصمع1! علمنةا ,عزمامنة "4 ٠»‏ 
.419-453 ,م ,1895 


شكل /81 وشكل 4/8 - انظر شرح شكل 405 


بظهر فى هذا المخمل التفيس التأنر بالأساليب 
الزخرفية فى المنسوجات التركية * 

والمعروف أن قوام الزخرفة فى هذه النسوجات 
الأخيرة ناتى وممدود ؛ وآأن ألوانها نقصها اتتوع 
والأطياف المختلفة التى نراها فى المنسوجات 
الابراتية » وأن اللون المفضل للدهاد قيها هر الأجمر 
وان كنا نرى بعش منسوجات تركية مهادها أزرق 
أو أخشر أو ذهى أو ففى ٠‏ وتآثرت المنسوجات 
الثركية نأثرا كبيرا بالمنسوجات الايرائية من ناحية 
وبالمنسوجات الايطالية من ناحية أخرى » ولا عجب 
فقد كان للصناع الفرس فضل كبير فى قيام كثير من 
الصناعات الفنية فى تركيا » كما أن جسهورية البندفية 
كانت لها تجارة واسعة النطاق مع الدولة الثماية 
على الرغم من الحروب الكثيرة التى قامت بينهنا » 
وكذلك كانت العلاقات التجارية وثيقة بين الدولة 
العثمائية وسائر الجمهوربات التجارية الابطالية مثل 
جنوه وأمالفى وييزا ٠‏ وهكذا عرف اكساجون 'الترك 
الأقمكة الثمينة التى كانت تنسج فى ايطاليا » وكانت 
زخارف كثير من هذه الأقمشة مقتبسة من أصول 
اسلامية ٠‏ وباللظر 'لى رخص أجور الصناع فى تركيا 
فقد قامت منافسة فدديدة نين المنسوجات التركية 
والايطالية ولا سيما حين أقبل النساجون الترك على, 
اقنباس الزخارف من الأقشة الابطالية وأقل 


الانطاليون على تقليد المتسوجات التركيةه حت آله 
ليس منالسهل فى بعض الحالات تمبيز بعضها عن بعص 
والمخمل الذى نحن بصدهه فى هذين الشكلين 
ينهذ بالصله الوثيقة بين زخارف الملسوجاتالايطالية 
والتركية فى القرن السادس عثر ٠‏ فالمناطق البيضية 
الشكل التى ولف الوحدة الزخرفية الرئيسية فيه 
مهدها الشرق الأدنى ؛ والوريقات النباتية والزهور 
المنتشرة ف تلك المنالق وحولها مقتنبة أبشا من 
الزخارف الاسلامة فى ابران وتركيا ٠‏ والممروف أن 
مبدان الرخرفة التركية كان متاثرا أشد اتائر 
بالزخارف الابرانية على الرغم من الحروب الكثيرة 
بين تركيا وايران ؛ ولا عجب فان السلطان ليما 
الأول ؛ حين استولى على تبريز سئة 1814 'مل متها 
نحو ألف صانع الى استائبول » فضلا عن أن البعئات 
السياسية الايرانية الى البلاط التركى فى استئابول 
ولا سيما مسلة ٠»*ه!‏ ورلنة ءلزه١ا‏ واتقال كير من 
الفنائين الابرانبين الى تركيا + كل ذلك كان عاملا 
كبيرا فى نشر الأساليب الفنية الصناعية والزخارف 
الابرانية فى تركيا ٠‏ 
اظر : :535 .ام عمف 'ل وعموزم8 وعبما : هك .غ] 


بععقطهة1 معممكأ؟ا وماس هذ علنس6 غممى 


نهآ قط 1 عم بستسعدن]ة تعولالة لمسمة ونومعت؟ 
ع عع عتسوعن1 ما عل مععتوفاذ غه عق ؛ عممه 


: ممتطءاعكا «ملؤعء|ام0 هآ : مموئن]ط .6 رنومم0'[ 
دهت 6غؤ() يععلمع !1 عل )ع اوم 0'0 ماخرى غع وعثاهؤغن 
بأعععطءس معلاع5 ععل ماع زاعممي ع قمه؟!ط : وعال”1 
قناققاغ قن[ عملمعمم صم عنحط : اعمعمدعظ8 'ل ,1 
مغ نلاء؟ طمتاعه"1 آه جبصفمة عذ]1 :عمدلا لللى عجواق 

164 .نز ,1934 , 7" ]بآ فستععوعلط «ماو نام ) 


شكل هة”“ه نسج هذا المخبل الثمين على بد انان 


والأدب الانكليزى المشهور وليم موريس (184ب 
5ه )١‏ فى محاولة فريدة لاحياء اللسوجات الغالية 
التى كانت تنسج ق المدن الابطالية وف تركئاف 
القرئين السادس عشر والسابع عشر ٠‏ وتسود هذا 
المخيل الألوان الخشراء والبيضاء الذهبية والبرتقالية 

انظر : كرستى وآرنولد وبريجز : تراث الاسلام 
ج ؟ ( ترجمة زكى محيد حسن ) ص ٠‏ 


شكل 8/٠‏ وشكل 91/١‏ - كانت الصلات التجارية 


وثيقة بين جمهورية البندقية والبلاد الاسلامية فى 
الشرقن الأدنى والأوسط » وحدث فضلا عن ذلك أنْ 
اتقل الى البندقية عدد من صناع التحف الاسلامية 


فى هذه البلاد فى نهابة القرن الخامس عثر وفى النصف 
الأول من القرن السادس عشر © وأعب الانطالون 
باتاجهم الفنى نأقبلوا على احتذائه وبرعوا فى 
استعمال زخارفه النباتية والهندسية » واتشرت هذه 
الزخارف من البندقية الى غيرعا من بلاد أوربا ٠‏ 


والصينيتان اللتان نحن بصسددهما هنا مزينان 
بزخارف باتية وهندسيه تشهد بالتوفيق الذئ أصابه 
الابطاليون فى النسج على منوال الزخارف الاسلامية 
والواقع أن الصيئية المرسومة فى شكل .لاه خير 
مثال للمندرسة الصناعية التى استطاعت فى البندقية 
أن توفق بين أساليب الصناعة والزخرفة الاسلامية 
والذوق الايطالى فى عصر النهضة ؛ وفى هذه الصيتية 
تكفيت بالفضة على شكل خطوط متمرجة ومتفاطعة 
وف وسطها زخرفة ركيسية تالف من مجن عليه رخرفة 
بالميناء تمثل رنك ( شارة ) أسرة < أوكى دى كانى » 
من الأسرات النبيلة فى مدينة قيرونا غربى البندقية ٠‏ 

انظر : زكى ممبد حسن : قئون الاسلام ص > 
والزإيتنتق وارئولد وبريجز : تراث الاسلام ج ؟ 
( توجمة زكى محمد حسن ) ص جم وابتنجهاوزن : 
الفنون والآثار الاسلامية ( ى كتاب الششرق الأوسط 
فى مؤئفات الامرمكيين جمع مجيد خدورى ) سكل ١+‏ 


شكل 9 لاب - كان من التحف الاسلامية المعدنية فى 


العصور الوسطى آنية على هيئة طائر أو حيوان * 
ويبدو أن الصليبيين قلوا الى أوربا ماذج من هذه 
التماثيل فصنع الغربيون على مثالها الآنية المعروفة 
بأسم اكوامائيل ( عن اللاتنية خا عمنى عاء 
3 قتاتتهن بس عثى بل ) وى أباريق من لنحاس 
أو البروثز على هيئة فارس أو حيوان أو طائر وكانت 
تزود بثقب بدخل منه الماء وآخر يخرج مله » 
وكافك اكز .ما تعمل ف الكناكين.ة تسق قبت 
القسس أبديهم قبل القداس وى أثنائه وبعد اتتهائهم 
منه ؛ كما استحملها النأس فى دبوتهم أيضا ٠‏ 

والتحفة التى نحن بصددها هنا اناء من هذا النوع 
على هيئة أسد وله مقبض أو عروة ٠‏ 

انظر ؛ زكى محمد حسن : نون الاسلام ص 
7 وزكى محمد حسن : كنوز الفاطسين ص 
#0 اس و 


فسن وعؤمعيطه5ة عمممع13 :عن [اتاسئؤمطءة8 .7 
39-42٠‏ ,ططق ,51 .5 رعخقع 0 
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شكل /!اة ‏ هذه القدر محنوظة فى متحف مكتوريا 


والمرت ٠.‏ 
وهى مثال طيب من القدور التى تعرف باسم قدور 
ورق البلوطل تمعز ]8ه!-طده نسبة الى عنصر زخرق 
أساسى فيها هو الورق الذى بحيط برسوم رؤؤوس 
آدمية أو حيوانات أو عناصر زخرفية أخرى مرسومة 

باللونين الأحمر والأزرق ٠‏ الارتفاع بس سم ٠‏ 
انظر : كريستى وارنولد وبريجز : تراث الاسلام 
ج ؟ ( ترجمة زكى محمد حسن ) ص 48 و 
بهعتامنهكلا صمتل] م عللن6 ؛ سوطاعم8 .8 
.9 .ام ,29 .م بسمعمساا غععطلق خمه متومنيوزلا 


شكل 1/8 - قلد الأوربيون الخط الكوفى واتخذوه فى 


بعض الحالات عتصرا من عناصر الزخرفة فى العصور 
الوسطى ٠‏ ومن أمثلة ذلك صليب ارلندى من 
القرن التاسع محفوظ الآن فى المتحف البريطائى وعليه 
بالحط الكوفى : « سم الله » . 

والزخارف التى نحن نصددها هتنا مقنبسة من الخطل 
الكوف وتشهد عدى تأثيره على الفن «الرومانكى» 
فى القرنين الحادى عشر والثائى عشر . 

انظر : زكى محمد حسن : فئون الاسلامءص”55* ب 
مك او كرسي وأرئولد وبريجز : تراث الاسلام 
ج ؟ ( ترجمة زكى محمد حسن ) ص ١6١‏ ل ١‏ 
وابتنجهاوزن : المرجم السابق ص 50و وشكل ٠»‏ 
قعااعوعمة فعل أوامصت'! علا : معت نمعمما .م 
قعامز ناعم قع[ مغك ورمأعجامع صسعمعه'| فمعل معطوعة 
لال أودادغطععك عسسء][ ) عمعةونع0'! عل موءنعمطه 
عدلآ بطعتعآ : (411:-406 .م ,111 ,596-706 .م ,11 
تدك معتلة)1 متعوء8 مع عادمتصهلل مملم عهم] 
ماماو ل '4 االقمم ['] مل ,اأب8) عامفئة فعس تعمسو 
قغآ : علنجاءظ .هآ :و (197 .م ,1940 ,2511 
عل معامعةغطاف ععل ومجتنوروعء لمملعهاوتصجم1] 

7 ,قا .تر بعممعزآ ع0 غه دموية 


شكل ولارة - تالف هذه الزخارف من خطوط دائرية 


صغيرة نتصلة ومتشابكة تحصر بينها أشكالا شبه 
نجمية ويشهد رسمها على بد ليوناردو دافنشى باعجابه 
وغممه للزخارف الفنية الاسلامية ٠‏ 

ومما تجدر الاشارة اليه ق هذه الناسبة أن 
المصور الهولندى رامبران (/ا٠15‏ ب ١1554‏ ) كان 
شديد الاعحاب بالتصاور الهندية المفولية وأنه جمع 
عددا منها ورمم لنفسه نسخا من تصاوير مجموعته 


لك 
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حين اضطر الى بيعها + وف متف اللوقز بباريس 
احدى الصور التى تقلها هذا المصور اللشهور عن 
تصويرة هندية مغولية ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام صن 548 
و٠ه؟‏ و اتتحهاوزن : الفنون والآثار الاسلاية 
( فى تتاب الشرق الأوسط فى مؤؤلفات الأمريكيين » 
جبع مجيد خدورى ) ص /لاوها وشكل ١4‏ 6 
( ترجنة زكى ميد حسن ) صن:2؟ و 
طعسم معمسسسطعاءة مغلسسطدم ع بعععوة ,1 
عمل العسطعطمل) مع سمتمتلة معطععتصسمافة١طءمتقصة‏ 
ج04 , ]1 ,9601 الال تااثهقاقدم )! ,تمسوعط أو ك1 
صوم ععهاثا معمعم سزظ :عصموة و(148-138 ,م 
تأعهايا وقمك) معودنان طعتمة ومعطععتلما ل لوعءطحع] 


]11 :لال« ثاكةةأمسصد كلا .عدهم م١1‏ .أ1 «46 
-(985.990 يمر ,1909 


شكل 91/5 - كان انشاط تجارة جمهورية اليندقية مع 


بلاد الشرق الأدنى ولاقامة بعض المتاع والمنانين 
من اللاد الاسلامية فى مدنة البندقيةء كأن لهدا 
كله فضل كبير فى نقل كثير من الأساليب الصناعية 
والزخرفية الاسلامية الطراز الى تلك المدينة ء وهكذا 
تقل البنادقة صناعة جلود الكتب عن مصر وايران 
وبلاد الغرب وقلدوها تهليدا متقنا ٠‏ ثم تقلما عن 
الندقية صناع من أقاليم أورية أخرى ء فلا عحب 
ان وجدنا الى الآن فى صناعة جلود الكتب الماخرة 
ف بعض البلاد الأوربية كثيرا من الأساليب الضناعية 
والزخرفية المنقولة عن البلاد الاسلامية ٠‏ ولا يزال 
« اللسان » المعروف ىق التحليد الاسلامى موجودا 
فى بعض الخلود الأورية الفاخرة ٠‏ 

وقوام الزخرفة فى جلد الكتاب الذى نحن بصدده 
الآن جامات وأرباع جامات وفروع باتية ووريقات 
وزهور ؛ مما تعرفه فى الجلود الابرانية والتركية منذ 
القرن الخامس عر ٠‏ 

ومن الجدير بالذكر فى هذه المناسبة أن تأثير 
صناعة التجليد الاسلامية لم ععتد الى الغرب فحسب » 
ولكنه امتد أيضا الى الشرق ؛ ويشهد بذلك جلد 
كتاب وجدته بعشة الجمعية الاسيوية الروسية 
سنة .مهة١‏ للتتقيب فى اطلال خراخوتو فى منغوليا 
الجنوبية٠ويرجم‏ هذا الجلد الى نحو القرن الثالث عشر 
وتأثره بزخرفة الجلود الايرانية فى المسر الاسلامى 
واضح جدا ٠‏ 


001.60 1005ط./او010ع3طعنق ع أمناق ا ذاأ//: ما 


انظر : زكى محمد حسن ؛ قلون الاسلام ص كر 

صمص أننمه]ة عمعاء 10 ع0 كمعمة وما تعسسمق8 .11 
مأو مامغةءجه "كل #ودملفلة ) علحممتلمغلة عنلت!'! وسمل 
797 بعصم عل ععلمومى !1 عاممظ بمعتمائفط'ك /ء 
معسواعه0 :ممتطافمو؟ع هآ خا :(419-453 .م ,1893 
ب فموندظ1'! عل ماعه 5عا عم نه وتتمهلما وععمعه قفص 
عطز غه ممتةصتطعاممنا ممتسوط :مائو -جية .آذ 
2-3 .مر ركؤممغمع0) طتصعمع 6لا 


شكل لآياة ‏ بدأ تقوذ الملبين بالأندلس فى الضعف 


منذ متتصف الفرن الخحادى عشر وكان يوازى هذا 
الضعف تقدم المسيحين فى حركة استعادة 'لسلطان 
فى تلك البلاد ٠‏ ولا زاحت فتوحات المسيحين وأخذت 
المدن الاسلامة الأندلسية سقط فق يدهم الواحدة 
بعد الأخرى دخل كثير من المسلمين تحت الحكم 
المسيحى تبعا لذلكوصار أصحاب الصناعات والفنون 
منهم عأرسون عملهم للملوك والأمراء وعلية القوم من 
المسيحبين واتنشرت أساليبهم الفنية بين المسيحبين ٠‏ 
وكان مقوطل لليطلة فى بد المسبحين الأسبان سنة 
م٠‏ وقرطبة سنة 5م15 ثم اشبيلية سلة 14؟1 أكبر 
عامل على امتزاج الصناع العرب والمستعريين بأيرهم 
ثم كان سقوط غرناطة سنة ؟ة4! خاتمة هذا الطور 
الذى تعلم فيه المسيحيون الأسبان عن المسلمين كثيرا 


استدراك 


من أسرار الصناعة فى العسارة والفنون الزخرفية ٠‏ 
ولعل أهم مظهر لهذا الطور الفن الاسسائى الذى 


تب الى المدجتين #دزءون]3 أى الملمين الذين عملوا 


للسيحين بعد زوال سلطان العرب فى الأندلس ءه 
وكان أول ظظهور هذا الفن فى ملليطلة ٠‏ واتنشر منها 
الى سائر المدن الأندلسية » واشتغل الصناع المدجنون 
بزخرفة الكئائس ودور الخاصة فى أنحاء الاندلس 
ونبموا فى صناعة الخرف والمنسوجات واإنقش على 
الأخشاب وق العاج 8 

والواقع أن تأثير الثقافة الاسلامية كان واصحا ىف 
اسبانيا المسيحية كلها بين القرنين الثانى عشر 
والسابع عشر وكان ملموسا فى الآثار المسمارية المظيمة 
مثل كاتدرائية طليطلة ودبر « لاس هوبلجاس » فى 
هدينة برغشن كما كان ملبوسا فى الصتاعات الشعبية 
البسيطة ٠‏ ولكن هذا الاتناج الفنى الذى نعرقه باسم 
فن المدجتين كان متعدد الحواف وتنقصه الوحدة 
حتى ليصعب أن نعده طرازا قائما بذائه ه والشكل 
الذى نحن بصلده هنا مثال من الزخرفة فى عصر 
المدجنين وقوام الرسم فيه دوائر وقطاعات من دوائر 
مختلفة المساحة وتنالف بين بعض أجزائها أشكال 
معينات ونجوم صغيرة ٠‏ 


يضم هذا الاطلس ١١86‏ شكلا » على الرغم من أن رقمالشكل الأخر فيه //1؟ » وبرجع ذلك الى حدوث بعض أخطاء 


فى الترقيم » وقد استطمنا اصلاحها على الوجه التالى : 


51 ب اعطيت بعض الاشكال أرقاما مكررة تلى الأرقامالاصيلة مباشرة » مثال ذلك شكل 51 مكرر بعد شكل‎ ١ 
الارقام 544 همكرر و 248 مكرر و 547 مكرر ء بعد الأشكال‎ 18١ ؟ ب اعطيت الاشكال الثلاثة الأولى فى صفحة‎ 


1 و 5)0 3 5235 المصورة فى صفحة ١/4‏ 


* ب حدث سهوا فى صفحة ؟١؟‏ ان رقم الشكل الأول68/ بدلا من 858 وتسلسل اخخطا فى الترقيم الى شكل /اةم 
فى صفحة 4”؟ وقد عولج ذلك بان اعطيت الاشكال ابتداء من صفحة ؟!1؟ الأرقام المكررة 38لا م و 55/ا م 
و +٠٠لمع‏ 3 اعلم . وهكذا الى شكل /اؤمم فى صفحة ١1/8‏ 
فنرجو القارىء أن بذكر آن الأشكال من 68/ام الى 0م م لا يلى كل هنها الرقم الأصيل مباشرة واتما تتكرر كلها دفعة 
واحدة بين شكلى 1م ( فى صفحة ؟11؟ ) و 848 (فى صفحة ٠ ) 7١4‏ 


/أكة 
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